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Die deutschsprachigen Linder prisentieren sich immer noch als jene reiche
Ordenslandschaft, wie sie sich nach den Klosteraufthebungen im Zeitalter der
Aufklirung und der Sikularisation neu bildete bzw. konsolidierte. In ihrer seit
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Experten die Entwicklung vom Ende des 18. Jahrhunderts mit der wachsenden
Ordenskritik und den Klosterauthebungen, dem Wiederaufstieg und der seit der
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‘Neue Aspekte zum Verstindnis der Mosaiken des
Triumphbogens von S. Maria Maggiore in Rom*

Von GERHARD STEIGERWALD
L

Gegenstand dieser Untersuchung ist das Mosaik ,,Die hl. Familie vor Aphro-
disius“ und sein Stellenwert im Kontext der Mosaiken des Triumphbogens, der
chemaligen Apsisstirnwand, sowie das Gedicht des Papstes Xystus I1I. (432—
440) zur Weihe der Basilika mit ihrem dazugehérenden, verlorenen Mosaik.
Dabeti soll ferner nach dem Anlass fiir den Entwurf des Mosaikzyklus gefragt
und ein diesbeziiglicher Datierungsversuch unternommen werden.

* Abgekiirzt zitierte Literatur:

Arrorpr = A, ALFOLDI, Die monarchische Reprisentation im romischen Kaiserreiche
(Darmstadt 1980°); BRANDENBURG = H. BRANDENBURG, Die frithchristlichen Kirchen Roms
vom 4. bis zum 7. Jahrhundert (Regensburg 2005%); BRENk = B. BRENK, Die frihchristlichen
Mosaiken in S. Maria Maggiore zu Rom (Wiesbaden 1975); DanGUILLIER = C. DANGUIL-
LIER, Typologische Untersuchungen zur Dichter- und Denkerikonographie in romischen
Darstellungen von der mittleren Kaiserzeit bis in die Spitantike (= British Archaeological
Reports. International Series 977) (Oxford 2001); Gever = A. GEvERr, Bibelepik und friih-
christliche Bildzyklen. Die Mosaiken von Santa Maria Maggiore in Rom; in: R6m. Mitt. 112
(2005/2006) 293-321; GraBAR = A. GRABAR, L’empereur dans I'art byzantin (= Publications
de la faculté des lettres de 'Université de Strasbourg 75) (Paris 1936 bzw. London 1971);
Krauser = Th. Krauser, Rom und der Kult der Gottesmutter Maria, in: JAC 15 (1972)
120-135; MariNT CrarerLLr = M. V. Marint CLARELLI, La controversia nestoriana € 1 mo-
saici dell arco trionfale di S. Maria Maggiore, in: Bisanzio e I'Occidente. Arte, archeologia,
storia. Studi in onore di Fernanda De’Maffei (Rom 1996) 323-343; REPERTORIUM =
H. BRANDENBURG, Repertorium der christlich-antiken Sarkophage. Rom und Ostia 1 (Wies-
baden 1967); RicHTER / TaYLOR = J. P. RicHTER — A. C. TAYLOR, The Golden Age of Classic
Christian Art (London 1904); SAXER = V. SaxER, Sainte-Marie-Majeure. Une basilique de
Rome dans Phistoire de la ville et de son église (V*-XIII® siccle) (= Collection de Iécole
frangaise de Rome 283) (Rom 2001); ScuuBerT = U. ScruBerT, Der politische Primat-
anspruch des Papstes dargestellt am Triumphbogen von S. Maria Maggiore in Rom, in: Kairos
13 (1971) 194-226; STEIGERWALD = G. STEIGERWALD, Die Darstellung Jesu im Tempel auf
dem Triumphbogenmosaik von S. Maria Maggiore in Rom (432-440), in: JAC 43 (2000)
187-199; StEIGERWALD, Purpurgewinder = G. STEIGERWALD, Purpurgewinder biblischer
und kirchlicher Personen als Bedeutungstriger in der friihchristlichen Kunst (= Hereditas.
Studien zur Alten Kirchengeschichte 16) (Bonn 1999); VoLsacu/HirMER = W. F. Vor-
BacH/M. HirMER, Frithchristliche Kunst (Miinchen 1958); Wers = A. Wers, Die Geburts-
geschichte Christi am Triumphbogen von S. Maria Maggiore in Rom, in: Miin 13 (1960) 73—
88; WeLLEN = G. A. WeLLEN, Theotokos. Eine ikonographische Abhandlung iiber das Got-
tesmutterbild in frithchristlicher Zeit (Utrecht/Antwerpen 1961); WILPERT = ]. WILPERT,
Die romischen Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bauten Roms vom IV. bis XTII. Jahr-
hundert 1,1/2,2 (Freiburg im Breisgau 19172); WILPERT/SCHUMACHER = . WiLPERT/ W. N.
SCHUMACHER, Die rémischen Mosaiken der kirchlichen Bauten vom IV. bis XIII. Jahrhun-
dert (Freiburg im Breisgau 1976). WisskiRcHEN = R. WISSKIRCHEN, Santa Maria in Domnica.
Uberlegungen zur frithesten apsidialen Darstellung der thronenden Maria in Rom, in:
Aachener Kunstblitter 62 (1998-2002) 381-393.



162 Gerhard Steigerwald

1. Das Mosaik ,,Die hl. Familie vor Aphrodisius“! (Abb. 1)
im Kontext des Triumphbogenmosaikzyklus

1.1. Beschreibung und Evbaltungszustand

Vor einem Hintergrund aus griinen, gelbgoldenen, hellblauen, hellgrauen, gel-
ben und grauen Streifen begegnen sich im zweiten Streifen rechts der Triumph-
bogenmosaiken zwei Gruppen von Personen vor einem Stadttor. Rechts sehen
wir das Kind Jesus mit seinen Eltern, umgeben von einer Wache aus vier Engeln.
Auf sie schreitet eine Gruppe von Soldaten zu mit einem Firsten an der Spitze,
begleitet von einem hochrangigen Militir und einem Mann mit einem knorrigen
Stab und einem Pallium auf dem bloflen Korper®.

Das Mosaik ist im grofien und ganzen gut erhalten. Entscheidend fiir diese
Untersuchung ist, dass die Hauptfiguren des Bildes (der Fiirst, der Palliatus
neben ithm, das Kind Jesus und Maria, abgesehen von den Fingern ihrer rechten
Hand) noch im originalen Zustand sind. Das gilt auch fir die ganze Gruppe um
den Fiirsten und von den beiden Engeln, die Jesus begleiten, abgesehen von den
Fiiflen der Minner, die den Fiirsten umgeben. Dagegen geht ein breiter Riss links
durch die Figur Josefs. Die rechte Korperhalfte des Engels neben Maria und der
Engel rechts auflen sind bis auf seine rechte Hand vollstindig erginzt’.

1.2. Der Kontext: Die voransgehenden Mosaiken des Triumphbogens

Diesem Bild ist im Gesamtzusammenhang des Triumphbogenmosaikzyklus
wie den anderen Einzelbildern eine spezielle Aussage zugedacht. Die Erkenntnis
gewinnt immer mehr an Zustimmung, dass das Thema dieser Bildfolge in erster
Linie nicht die Verherrlichung Mariens als Gottesmutter ist, — eine Ansicht, die
ungefihr bis zur Mitte des 20. Jh.s von den meisten Forschern bevorzugt wurde,
aber auch noch heute vertreten wird* — sondern die Offenbarung der Gottheit

! WiLPERT Taf. 66—68; WILPERT/SCHUMACHER Taf. 64—66.

2 Einzelheiten nach BRENK 28.

> Zum Erhaltungszustand: ebd. 271.

* Wilpert, Text I 473—475; G. WILPERT, La proclamazione efesina e 1 mosaici della basilica di
S. Maria Maggiore, in: Analecta sacra Tarraconensia 7 (1931) 201; L. DE BruyNE, Nuove
ricerche iconografiche su i mosaici dell’arco trionfale di S. Maria Maggiore, in: RivAC 13
(1936) 239; P. GouBkerT, L’arc éphésien de Sainte-Marie Majeure et les évangiles apocryphes,
in: Mélanges E. T1ssERANT 2,1 (= Studi e Testi 232) (Citta del Vaticano 1964) 211; K. SCHEF-
FoLp, Altchristliche Bilderzyklen: Bassussarkophag und Santa Maria Maggiore, in: RivAC 16
(1939) 303, ]. FERNANDEZ — ALONSO, Storia della Basilica, in: C. PreTrANGELI (Hg.), S. Maria
Maggiore a Roma (Florenz 1988) 20; W. Kemp, Christliche Kunst. Ihre Anfinge - ihre Struk-
turen (Miinchen 1994) 1741.; D. Russo, Les représentations mariales dans ’art d’Occident.
Essai sur la formation d’une tradition iconographique, in: Marie. Le culte de la Vierge dans la
sociéte médiévale (Paris 1996) 194; BRANDENBURG 178; 187. Gewohnlich wird von den frii-
heren Forschern das Anliegen, Jesus als Gottessohn im Bild darzustellen, zwar nicht iber-
sehen, aber man erkennt dieses nur im 2. Streifen, wihrend der erste Maria als Gottesmutter
verherrlicht. Im Gesamten wird von ihnen die Bedeutung Mariens als Gottesmutter unange-
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Abb. 1: Rom, Santa Maria Maggiore, Triumphbogenmosaiken. Die Heilige Familie vor
Aphrodisius (nach Wilpert)

Christi® bzw. des Kindes Jesus®, und deren Anerkennung. Zusitzlich entdecke ich
in der Bildfolge das Anliegen, Zeugen fiir die Gottheit des Kindes vorzustellen’.
Im Folgenden finden die Mosaikfelder mein besonderes Interesse, die dieser The-
matik gewidmet sind. Dabei will ich mich auf das Wesentliche beschrinken,
das zum Verstindnis des gesamten Zyklus notwendig ist, jedoch ausfiihrlicher
werden, wenn neue Vorschlige vorgelegt oder Liicken in der Forschung ge-

messen iiberhdht und von manchen sogar verabsolutiert. Manche meinen, die Darstellung des
Gottessohnes als Kind habe vor allem den Zweck, Maria als Gottesmutter ins Bild zu setzen.
5 Die ersten Befiirworter: RicHTER/ TAYLOR 394; M. V. BErcHEM/ E. CLouzoT, Mosaiques
chrétiennes du IVE au X° siecle (Genf 1924) 57; GraBar 213 f; WELLEN 981, WELs 73-88;
Brenk 41-46; . GANDOLFO, La Basilica sistina, I mosaici della navata e dell’arco trionfale,
in: PIETRANGELI (Anm. 4) 116; J. Friep, Rémische Erinnerung, in: A. THUMSER/A. WENz-
HausrLeiscH/P. WieGanD (Hg.) FS J. PErersoHN zum 65. Geburtstag. Studien zur Ge-
schichte des Mittelalters (Stuttgart 2000) 1-5; Saxer 49. Unter den vielen Publikationen zu
den Mosaiken des Triumphbogens (eine Ubersicht der bis nach 1990 erschienenen Literatur
bei MariNT CLARELLI 324 Anm. 3) ist die Arbeit Brenks grundlegend. Auf sic beziehe ich
mich bei meinen Ausfithrungen immer wieder, vor allem was die uniibertroffen exakten Be-
schreibungen der Mosaiken und ihren Erhaltungszustand betrifft.

5 Wers 73; A. GRaBAR, L'art de la fin de 'antiquité et du moyen age 1 (Paris 1968) 572; BRENK
49; Friep (Anm. 5) 3 1.

7 Esist das Verdienst BRENKs 41 f. als einer der ersten Interpreten auf das Thema der erfiillten
Prophetien aufmerksam gemacht zu haben, die er allerdings hauptsichlich im ersten Streifen
erkennt. Um moglichst gesicherte Aussagen zu erheben, werde ich mich jedoch nur auf die im
jeweiligen Mosaik ikonographisch feststellbaren Bezeugungen bzw. erfiillten Prophezei-
ungen beschrinken.
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schlossen werden sollen. Als Grundlage dafiir soll eine Ubersicht iiber das Bild-
programm des Triumphbogens dienen.

as Bildprogramm des Triumphbogens
Die Aufklarung der | Hetoimasia Die Darstellung | Aufforderung zur
Verkiindigung | Zweifel Josefs Jesu im Tempel | Flucht nach
an Maria Agypten
Huldigung der Die hl. Familie
Magier vor Aphrodisius
Kindermord in Die Magier und
Bethlehem die Schriftgelehr-
ten vor Herodes
Jerusalem Bethlehem

1.2.1. Die Verkiindigung an Maria und die Aufklirung der Zweifel Josefs

In der Verkiindigung an Maria® (vgl. Lk 1, 26-38) - in dem ersten Register
oben links (Abb. 2, Register 1, li.) - weist die in dieser Szene singulire? Taube des
HI. Geistes, die sich auf die Jungfrau Maria niederlassen will, entsprechend
ihrem ikonographischen Vorbild in der Jordanszene® auf die Gottessohnschaft
(Lk 1,35)" des von Maria zu empfangenden Kindes hin®?. Die ausgestreckte
Rechte des Verkiindigungsengels, die auf die Taube des HI. Geistes zeigt, kann

8 WiLPERT Taf. 53—55; WILPERT/SCHUMACHER Taf. 51-35.

? Darauf macht schon Brenk 12 aufmerksam.

** Die Taube des HI. Geistes findet sich bis ins 6. Jh. nur in der Jordanszene. Beispiele bei
G. Ristow, Die Taufe Jesu Christi (Recklinghausen 1965) Abb. 2; 10; Fig. 3; 5; 6. Dabei ver-
sinnbildet die Taube entsprechend dem biblischen Text den HI. Geist und weist auf die Got-
tessohnschaft Jesu hin: ,,Und als er (Jesus) aus dem Wasser stieg, sah er, dass der Himmel sich
offnete, und der Geist wie eine Taube auf thn herabkam, Und eine Stimme aus dem Himmel
sprach: ,Du bist mein geliebter Sohn, an Dir habe ich Gefallen gefunden* (Mk 1,10f.). In der
frithchristlichen Literatur werden neben der Offenbarung der Trinitit und der Messianitit
Jesu vor allem die Offenbarung seiner Gottessohnschaft als Zweck der Herabkunft des Gei-
stes genannt: F. SUHLING, Die Taube als religiéses Symbol im christlichen Altertum (= RQ
Suppl.-Bd. 24) (Freiburg im Breisgau 1930) 2-15; vgl. |. Porscuke, Taube, in: LCI 4 (1972)
242,

't Der HIL Geist wird iiber Dich kommen und die Kraft des Héchsten Dich iiberschatten.
Deshalb wird auch das Kind heilig und Sohn Gottes genannt werden®.

* Dazu: G. STEIGERWALD, Das Kénigtum Mariens in Literatur und Kunst der ersten sechs
Jahrhunderte (Diss. theol. masch. Freiburg im Breisgau 1965) 136f; H. Karep, Kanonische
und apokryphe Uberlieferung im Triumphbogenzyklus in S. Maria Maggiore in Rom, in:
ZKG 77 (1966) 67.
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Abb. 2: Rom, Santa Maria Maggiore, Triumphbogenmosaiken, linke Seite



166 Gerhard Steigerwald

hier wie sonst in der Bildfolge" als Geste gedeutet werden, die den Betrachter
auf die Gottlichkeit des Kindes aufmerksam macht und ihre Wahrheit bezeugt.

Die ikonographisch neue Kombination der Verkiindigung an Maria mit der
Aufklirung der Zweifel Josefs'* (vgl. Mt 1, 20-24) (Abb. 2, Register 1, Mitte) in
der folgenden Szene kann neben der Darstellung des biblischen Sujets (Mt
1,20)" die Aufgabe haben, im Bild zu bekriftigen, dass der Verlobte Mariens
nicht der Vater ihres Kindes ist, und dass ihr Kind Gottes Sohn ist.

In beiden Verkiindigungen kreist die Thematik um die Offenbarung der Got-
tessohnschaft des von Maria zu empfangenden (Lk 1,35) bzw. des schon emp-
fangenen Kindes (Mt 1,20) durch ein Engelwort.

1.2.2. Die Darstellung Jesu im Tempel

Das nichste Bild auf der rechten Seite des ersten Registers zeigt das Kind Jesus
und die Offenbarung seiner Gottheit bei seinem ersten offiziellen Auftritt nach
seiner Geburt, bei der Darstellung im Tempel von Jerusalem' (vgl. Lk 2,21-39)
(Abb. 3, Register 1, li.). In die Huldigung des Simeon", der sich die Prophetin
Hanna zugesellt, ist die bezeugende Anerkennung der Gottheit des Kindes Jesus
eingeschlossen'®. Nach dem antiken Begriff des Zeugnisses' erfiillen beide da-
durch auch die Funktion von Zeugen fur die Gottheit des Kindes Jesu®. Dariiber
hinaus ist nach Brenk? das ganze Bild ,.ein Testimonium der Gottessohnschaft

5 Vgl. den Weisen der Magierhuldigung, der mit der ausgestreckten Rechten zum Stern tiber
dem Haupt des Kindes zeigt (nur noch fragmentarisch vorhanden) (Abb. 2 Register 2) und u.
S. 170 und den sog. Philosophen in der Aphrodisiuszene (Abb. 1) sowie u. S. 185.

" WiLperT Taf. 53-55; WiLPERT/ScHUMACHER Taf. 51-53. Im Bild ist Joseph bereits Briu-
tigam Mariens und wird nicht erst dazu erwahlt (GEyER 302 Anm. 39).

15 Josef, Sohn Davids, scheue Dich nicht Maria als Deine Frau heimzufiihren. Das Kind, das
sie empfangen hat, stammt vom HI. Geist.“

16 WiLpERT Taf. 57-60; WiLPERT/SCHUMACHER Taf. 54-57; vgl. BRENK 19-22. Ich habe iiber
dieses Mosaik vor wenigen Jahren zwei Untersuchungen vorgelegt, auf die ich mich im ein-
zelnen beziehe: STEIGERWALD 187-199; DERS., Noch einmal: Zur Darstellung Jesu im Tempel
am Triumphbogen von S. Maria Maggiore in Rom, in: JAC 46 (2003) 74-83.

7 Zum Ganzen: STEIGERWALD 191.

'8 Vgl. Ambros. in Luc. 2, 58 (SC 45bis 98 Tissot); BRENK 41 Anm. 45.

 Auch die Bekundung von Ansichten wurde in der Antike als Zeugnis betrachtet. Die Zu-
verlassigkeit des Zeugen bestand hier in seiner eigenen Uberzeugung (N. Brox, Zeuge und
Mirtyrer [= Studien zum Alten und Neuen Testament 5] [Miinchen 1961] 18); zum Ganzen:
J. BEUTLER/ M. ScHEUER/ P. FONK/A. BIESINGER, Zeugen, Zeugnis, Zeugenschaft, in: LThK
10 (2001) 1440-1444.

* Damals wurde die Simeonsszene als Huldigung vor der Gottheit des Kindes immer wieder
interpretiert. Kyrill von Alexandrien (T444) schreibt in seinem Brief an die Prinzessinnen:
»Simeon nimmt Jesus auf die Arme und sagt solches tiber ihn. Wie also ist er das Heil, wie
auch Licht zur Erleuchtung der Heiden, wenn er nicht wahrhaft Gott ist, einziger Sohn, von
Natur aus als Logos aus dem Vater hervorgegangen, derselbe aber aus der Jungfrau gemafl
dem Fleisch?“ (Cyr. Alex. ad dom. 125: Coll. Vat. 150,125: ACO I 1,5 S. 92, Z. 40 bis S. 93,
Z. 6); vgl. dazu: Aug. serm. de nativ. s. Joannis bapt. 2 (Miscellanea Agostiniana 1 [1930] 224
Frangipane).

' BRENK 41.
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Abb. 3: Rom, Santa Maria Maggiore, Triumphbogenmosaiken, rechte Seite
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Jesu Christi®. Zu den Zeugen gehort auch die Schar ehrwiirdiger Minner, die als
Priesterschaft des Tempels von Jerusalem mit den beiden Hohenpriestern an der
Spitze identifiziert wurden?®. Sie begriifien das Kind Jesus als wahren Gott? und
weisen ihn als neuen Hohenpriester zum Tempel, dessen Tore fiir ihn offen
stehen*. Es ist nicht der Tempel der Roma am Forum Romanum?®. Die Roma®
in seinem Giebelfeld ist Emblem Roms. Einerseits macht sie auf die Zerstorung
des Tempels des alten Gottesvolkes durch den Sieg Roms aufmerksam?, ande-
rerseits weist sie darauf hin, dass von nun an der Tempel des neuen Hohenprie-
sters Jesus Christus von der Urbs beherbergt wird, und Rom das kultische Zen-
trum® des neuen Gottesvolkes ist mit dem Gottessohn als Hohenpriester.

Fazit: Wahrend auf der linken Seite des ersten Streifens® die Empfingnis Jesu
durch den HI. Geist und die Zerstreuung der Zweifel Josefs die Gottessohn-
schaft des von Maria zu empfangenden Kindes offenbaren, und der Engel der
Verkiindigung sie bezeugt™, schen wir auf der rechten Seite ihre Offenbarung
vor gliubigen Vertretern des jiidischen Volkes, ihre Anerkennung und ihre Be-
zeugung durch Simeon und Hanna und die Tempelpriesterschaft, die den Got-
tessohn zudem als neuen Hohenpriester begriifie*.

1.2.3. Die Huldigung der Magier

Das Anliegen der Offenbarung der Gottheit des Kindes Jesus, deren Anerken-
nung und Bezeugung wird auch im ersten Mosaik des nichsten Streifens, der

# Zum Ganzen: STEIGERWALD 191-193.

» BRENK 23.

* STEIGERWALD 197.

# STEIGERWALD, Noch einmal (Anm. 16) 77-80.

% Ebd. 79; STEIGERWALD 195

7 Ebd. 79; STEIGERWALD 195.

# Papst Innozenz I. (401-417) bezeichnet die Kirche von Rom als »Caput institutionum®
(Innocens Pap. ep. 25,2: PL 20, 552); vgl. BRENK 37. Als sakralen und kulaischen Mittelpunke
der Welt hatte bereits die heidnische Aristokratie Roms die Urbs verstanden (M. FuHrRMANN,
Die Romidee der Spitantike, in: HZ 207 [1968] 5491.).

# Ich méchte nicht so weit gehen wie BRENK 41 und als gemeinsamen Nenner des ersten
Streifens die Erfiillung der Christusprophezeiungen des Alten Testamentes oder den Engel,
der Josef zur Flucht nach Agypten auffordert, als Propheten (ebd.) ansehen. Ich finde dafiir
keinen ikonographischen Anhalt.

** Ich kann ikonographisch nicht den Akt der Anerkennung der Gottheit des Kindes Jesus
durch Maria und Josef (Grasar 213 1.) feststellen.

7 Bei der Aufforderung zur Flucht nach Agypten (Mt 2,15. Abb. 3, Register 1, re.) (WiLPERT
Taf. 59f.; WirpErRT/ScHUMACHER Taf. 56 f.) ist zwar kein ikonographischer Bezug zum The-
ma zu erkennen. Fir Quodvultdeus ( 454) ist diese Bibelstelle jedoch Gegenstand der erfiill-
ten Prophetie des Propheten Hosea (11, 1) tiber den Gottessohn (Quodv. prom. 3, VIIT (9):
CCL 60, 161 Braun). Aufierdem spielte diese Schriftstelle in der Auseinandersetzung mit
Nestorius um die Gottheit des Kindes Jesu eine Rolle. Nestorius hatte die dem Bild zugrun-
deliegende Schriftstelle: ,Nimm das Kind und seine Mutter und flieh nach Agypten® (Mt 2,
13) als Schriftzeugnis fiir seine Ablehnung der Gottessohnschaft des Kindes Jesus angefiihrt
mit der Begriindung, es hiefle hier nicht ,,nimm Gott und seine Mutter®, sondern ,nimm das
Kind und seine Mutter® (E Loors, Nestoriana [Halle 1905] 278, 121.).
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»Huldigung der Magier* (vgl. Mt 2, 1-12) (Abb. 2, Register 2) weitergefiihrt.
Das Bild zeigt eigentlich nicht, wie es das Matthiusevangelium® beschreibt, die
Anbetung des gottlichen Kindes, sondern eher das Herannahen der Magier, ihr
Autblicken und den Hinweis auf einen achtstrahligen Stern®, der in der Mitte
der vier Engel hinter dem Kaiserthron iiber dem Haupt des thronenden Kindes
aufleuchtet. Dieser Himmelskorper muss eine besondere Bedeutung haben, weil
die Weisen nicht zum Kind, sondern zu ihm und zwei der vier Engel ebenfalls
dorthin schauen. Der Stern® iiber dem Kind Jesus ist einmal sein astronomisches
Zeichen, das die heidnischen Magier aus dem Osten zum Kénigssohn aus Juda
fiihrte*. Der imperiale Bildkontext lisst dariiber hinaus vor allem® an Bilder
von Kaiserséhnen mit einem Stern iiber dem Haupt denken (Abb. 4) als Zeichen,
dass sie als Gottersshne zur Weltherrschaft berufen sind*. Das Gestirn sym-
bolisiert hier ihre géttliche Abstammung und ihre Géttlichkeit zur Legitimie-
rung ihrer Herrschaft®. Der Stern iiber dem Kinde Jesus zeichnet somit Jesus als
Weltenherrscher und Gottessohn aus und ist damit Biirge seiner Gottheit und
seines Konigtums®. Die Zeugenschaft gilt auch fiir die Magier, besonders fiir den

* WiLPERT Taf. 63-65; WILPERT/SCHUMACHER Taf. 61-63.

* Mt 2, 11: procidentes adoraverunt eun.

** Darauf macht BRENK 26 eigens aufmerksam.

? Zu den unterschiedlichen Funktionen und Bedeutungen des Sterns von Bethlehem: E W,
DzicaManN, Zur Erscheinung des Sterns von Bethlehem, in: Vivarium. FS zum 90. Geburts-
tag von Th. KrAuser (= JAC, Erg.-Bd. 11( (Miinster 1984) 98-106.

S22,

*" Zum Stern in Kaiserbildern: J. Deckers, Die Huldigung der Magier in der Kunst der Spit-
antike: Die Heiligen Drei Kénige- Darstellung und Verehrung, Ausst.-Kat. Kéln (Kéln 1982)
24; DEIcHMANN (Anm. 35) 104.

* Seit dem 4. Jh. vC findet man auf den Bildern der Dioskuren, den Zwillingsséhnen des
Zeus und der Leda, je einen Stern iiber ihrem Kopf als Zeichen fiir ihre géttliche Abstam-
mung. Zwillingssohne in der Familie des Augustus, wie die Kinder des jiingeren Drusus,
werden als kindliche Dioskuren mit je einem Stern iiber ihrem Haupt abgebildet (ALré1LDI
2021.). Auch die Sterne iiber dem Kopf der S6hne Konstantins d. Gr. auf dem groflen Kameo
der Trierer Stadtbibliothek konnen so verstanden werden (DERs., Der rémische Kameo der
Trierer Stadtbibliothek, in: Trierer Zeitschrift fiir Geschichte und Kunst des Trierer Landes
und seiner Nachbargebiete 19 [1950] 43 Taf. 3); DECKERs (Anm. 37) 24 mit weiteren Beispie-
len; J. Korrwrrz, Ostrémische Plastik der theodosianischen Zeit (= Studien zur Spitantiken
Kunstgeschichte 12) (Berlin 1941) 180; We1s 79.

** Weil der Stern hier unmittelbar mit dem Kind Jesus verbunden ist, sehe ich in ihm wie bei
den soeben genannten Beispielen primir ein Zeichen fiir die Gottessohnschaft und erst dann
ein Zeichen fiir den Weltenherrscher. In der patristischen Literatur finden sich wiederholt
Belege, die im Stern ein Zeichen der Géttlichkeit Jesu sehen (E. Dassmann, Siindenver-
gebung durch Taufe, Bufle und Mirtyrerfiirbitte in den Zeugnissen frithchristlicher Frém-
migleit und Kunst [Miinster 1973] 317, 321; D. Koror, Herodes d. Gr,, in: RAC 14 [1988]
837).

1 E)in solche Symbolik des Sterns der Weisen war damals in Rom nicht unbekannt, wie eine
(frithe) Oration der rémischen Liturgie zur Vigil von Epiphanie bestitigr: ,Dieser Feier nim-
lich (der Erscheinung des Herrn) geht als Anzeichen der jungfriulichen Geburt der Stern
voraus, der den auf der Erde geborenen Herrn des Himmels den staunenden Magiern ver-
kiindet, damit der sich sichtbar machende Gott der Welt angekiindigt wiirde durch ein himm-
lisches Zeichen und er, der in der Zeit geboren wird, durch den Dienst verginglicher Zeichen
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Abb. 4: Bonn, Rheinisches Landes-
museum, Bruchstiick eines Glasme-
daillons aus Xanten

nur fragmentarisch erhaltenen Magier links, der mit seiner Rechten auf den
Stern zeigt und dadurch wie der Engel der Verkiindigung die Gottheit des
Kindes Jesus eigens verbiirgt. Jedoch nicht allein in dieser Rolle treten die
Weisen auf. Durch ihre Geschenke, die ich im Bild nicht genau differenzieren
kann und die nach dem Bibeltext wohl Gold, Weihrauch und Myrrhe* meinen,
anerkennen sie das Kind Jesus nach der zeitgendssischen Auslegung als ihren
Konig (Gold), als Gott (Weihrauch) und als Menschen (Myrrhe)®, was die
grundlegende Botschaft dieses Bildes noch einmal bekriftigt. Die Weisen pri-
sentieren ithre Gaben nach dem Hofzeremoniell nicht auf blofen Hinden®,
sondern auf ovalen, blauen Schalen. Sie huldigen dem Kind Jesus als Vertreter
ithrer Volker, der Barbarenvolker* des Ostens, und ehren es als Gott und Men-
schen und thren Herrscher.

Ungelost ist die Frage, wer die junge Frau (Abb. 5) zur Linken des Gottes-
sohnes ist, und welche Funktion sie im Kontext des Bildes hat. Sie trigt eine
schwarzblaue, hyazinthpurpurne® Palla, die sie tiber den Kopf gezogen hat, im
Farbwert dem schwarzroten Blattapurpur* entsprechend, darunter ein nicht
niher bestimmbares goldenes Kleid*” und rote Schuhe an den Fiiflen. In ihrer

verkiindigt wiirde“ (Beleg bei: H. F&rsTER, Die Feier der Geburt Christi in der Alten Kirche
[= Studien und Texte zu Antike und Christentum 4] [Tiibingen 2000] 122; vgl. 130f.; 139;
197).

“ M 2,11,

2 Z.B. Leo M. serm. 12,2 (SC 22bis, 214 Dolle); Hieron. in Mt 1, 2,11 (CCL 13, 77,1 Hurst/
Adriaen); BRENK 42f.; W. A. Schultze, Zur Geschichte der Auslegung von Mt 2,1-12, in: ThZ
31 (Basel 1975) 152-154. Eine Ubersicht iber die frihen Deutungen, in: SC 22bis 214 Anm. 2.
# ALFOLDI 33-35.

* Jo. Chrys. hom. in Mt 6,1 (PG 57, 63); R.-M. ScHNEIDER, Barbar IL., in: RAC, Suppl. 1
(2005) 947.

# Zu dieser speziellen Purpursorte: G. STEIGERWALD, Die Purpursorten im Preisedikt Dio-
kletians vom Jahre 301, in: ByF 15 (1990) 255 Anm. 168.

6 Ebd. 224-237; zum Farbwert: s.u. S. 177 und Anm. 55.

¥ Das goldene Kleid muss nicht unbedingt eine Dalmatica (wie BRENK 25; STEIGERWALD,
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Abb. 5: Rom, Santa Maria Maggiore,
Triumphbogenmosaiken, sitzende
Frau neben dem Thron

Linken, die sich auf der Lehne abstiitzt, hilt sie eine leicht geoffnete Buchrolle.
Wihrend die Dame sich im Dreiviertelprofil dem Kind zuwendet, beriihren die
Finger ihrer angewinkelten Rechten ihr Kinn, und ihr Ellenbogen ruht auf dem
etwas hochgestellten rechten Fufl.

Als Namenstriger wurden vorgeschlagen®: Anna, die Mutter der Jungfrau
Maria (Wilpert), die Prophetin Anna (Grabar), Eva (Goubert), Rachel (Kiinzle),
die Hebamme Mariens (Bertelli), die heilsgeschichtliche Mutter Christi (das alte
Israel) (Weis), die ecclesia ex circumcisione (De Rossi, Deichmann), die ecclesia ex
gentibus (De Bruyne, Wellen), die Gesamtkirche (Toesca, Brenk), die ecclesia
audiens (Kiinzle), die Weisheit (Cecchelli, Gandolfo) und schlieflich die Seherin
Sibylle*.

Purpurgewiinder 150) sein. Auch eine kurzirmelige oder eine drmellose Stola ist méglich.
Von beiden Gewindern wiirde man auch keine Armel erkennen.

* Zum bibliographischen Nachweis der folgenden, genannten Autoren (Mehrfachnennun-
gen moglich): s. Marint CLARELLI 336 Anm. 45. Dazu BRANDENBURG 179; 188 (Kirche).

* RICHTER/TAYLOR 336-343; Karpp (Anm.12) 74 Sibylle oder Heidenkirche; M. L.
TrEREL, Un image de la Sibylle sur I’arc triomphal de Sainte-Marie-Majeure 3 Rome, in:
CAr 12 (1962) 153-171; F. D Marrer, La Sibilla Tiburtina e prophetissa nel ciclo degli af-
freschi di S. Angelo in Formis, in: Monastica 4 (Montecassino 1984) 24f.; MARINT CLARELLI
336f.; M. C. CartaBiano, Sibyllae, in: LIMC 7,1 (1994) (Text) 756 Nr. 25; R. WaRLAND,
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Ich schliefle mich dem letzten Vorschlag mit folgender Begriindung an: In der
frithchristlichen Kunst ist fiir diese Frauengestalt mit ihrem typischen Verhalten
kein Aquivalent anzutreffen, dagegen in der heidnischen und zwar im Bild einer
Sibylle, vermutlich der von Erythria®. Hier finden sich die meisten Elemente
unseres Frauenbildes®. Diese Sibylle wird gewdhnlich in einer ganz typischen
Haltung dargestellt. Charakteristisch sind: die angewinkelte Rechte, mit dem
Zeige- und dem Ringfinger, die das Kinn bzw. den Mund beriihren®2, der konzen-
trierte Blick in die Ferne®, das rechte Bein, das tiber das linke geschlagen ist und
deswegen erhoht erscheint® und die (Purpur®-)Palla®®. In diesen Elementen zeigt
unser Frauenbild Ubereinstimmungen mit der Darstellung der erythriischen Si-
bylle”’, einer unter zehn heidnischen Sibyllen, die Laktanz in seinen Divinae

Templum Urbis und Sibylla. Die spitantike Romidee in den Triumphbogenmosaiken von
S. Maria Maggiore in Rom, in: B. KLein / H. W. von pEM Kneseseck (Hg.), Nobilis Arte
manus. Festschrift zum 70. Geburtstag von A. MIDDELDORE-K0SEGARTEN (Dresden — Kas-
sel 2002) 31-35; DERs., The Concept of Rome in Late Antiquity reflected in the Mosaics of
the Triumph Arch of S. Maria Maggiore in Rome, in: ActaArchArtHist 17 (2003) 137 f. Dazu:
STEIGERWALD, Noch einmal (Anm. 16) 74—83; GEYER 316.

* Beispiel: Rom, Thermenmuseum, Sitzstatue, beschrieben und gedeutet von: L. pE LacHE-
NAL, in: A, Guriano (Hg.), Museo Nazionale Romano 1,1. Le sculture (Rom 1979) 137-140
Abb. 98; Zum Zustand: die Frauenfigur ist fast vollstandig erhalten bis auf fehlende Finger
der rechten Hand, den rechten Fuff und einen Teil der Nase; an der Kleidung Risse und
Abschiirfungen. Die Dame zeigt keine Erginzungen, wohl der kleine Triton (ebd. 137). Die
Identifikation mit Thetis, der Schwester der Nereiden (138f.) durch De LacHENAL hat CarL-
TABIANO, Text (Anm. 49) 755 beim Blick auf das reiche, von ihr vorgelegte Vergleichsmaterial
offensichtlich nicht iiberzeugt. Sie schliefit sich wie auch ich der Deutung als Sibylle durch
R. HerBIG (Thea Sibylla in: JdI 59/60 [1944/45] 141-147 Taf. 15,2.) an. Er begriindet die
Anwesenheit des kleinen Triton (ebd. 146) und findet Parallelen fiir ithre Kleidung (ebd. 144).
Schlieflich trigt die Sibylle die Stephane, urspriinglich Kopfschmuck von Géttinnen, den
sich dann die rémischen Kaiserinnen aneigneten (ALFOLDI 241 £.), als Vergéttlichte (HersiG
146; vgl. 143 Taf. 15,3) und als Kénigliche Hoheit (s.u. S. 175).

*! Ich beziehe mich hier auf die Zusammenstellung der Sibyllebilder: Carrasrano, Text
(Anm. 49) 753; DiEss., Sibyllae: LIMC 7, 2 (1997) (Bilderkatalog) Taf. 547-549.

2 Ebd Text (Anm. 49) Nr. 17-21, 24.

5 Ebd. Nr. 21. 24

* Ebd. Nr. 21. Es steht also nicht auf einem Gegenstand wie in Santa Maria Maggiore.

* Miniaturen des Vergilius Vaticanus, Cod. Vat. Lat. 3225 (Citta del Vaticano, Biblioteca
Apostolica Vaticana, Cod. Vat. Lat. 3225: Faksimile-Edition Graz 1973) zeigen Sibylle in
einer schwarzroten, blattapurpurnen Palla, kombiniert jedoch mit einer weiflen, langirmeli-
gen Stola und nicht mit einer goldenen (Pict. 31; 32; 34; 35; 37; 38). Im Hirt des Hermas
(Herm. vis 1,2,2: 332, Z. 24 Dibelius/Koch) wird auf ,glinzende“ Gewinder der Sibylle, ja
auf ein ,himatismo lamprotaton hingewiesen, was an die Beschreibung des typischen Glan-
zes von Purpurgewandern erinnert (vgl. ,Jampropyrsomorphos® [Greg. Naz. Chr. pat. 2052:
PG 38, 299A]); zum Ganzen: . ANDRE, Etude sur les termes de couleur dans la langue latine,
in: Erudes et Commentaires 7 (Paris 1949) 97-100.

5 Palla ohne Farbgebung: Carrasiano Text (Anm. 49) 755 Nr. 22.

¥ Eine letzte Sicherheit fehlt jedoch. Thr untriigliches Kennzeichen wire der kleine Triton
(CarraBiano, Text [Anm. 49] 755 Nr. 21).
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Institutiones*® (verfasst zwischen 304 und 313) aufzihlt. Thre Weissagungen wur-
den besonders geschitzt™. Selbst bei christlichen Schriftstellern fanden die Pro-
phetien der Sibyllen schon in den ersten Jahrhunderten auffallend grofie Beach-
tung®. Sie dienten vor allem zur Rechtfertigung des christlichen Glaubens®'.

In seiner Komposition ldsst sich unser Thronbild mit Maria und der Sibylle
mit der mittleren Partie des Groflen Pariser Kameo® (Abb. 6) vergleichen: Zur
Seite des Doppelthrones von Tiberius und seiner Mutter Livia sitzen, durch
weitere Personen von ihnen getrennt, Providentia und Sibylle®. Sie wenden sich
Tiberius und Livia zu und sind einander zugekehrt wie die Jungfrau Maria und
die Sibylle in unserer Magierszene. Zudem haben Tiberius und Livia auf einem
Doppelthron Platz genommen, auf dem auch das Kind Jesus sitzt.

Auch inhaltlich gibt es Anklinge. Im Blick auf Tiberius und Livia sieht Sibylle
deren weiteres Leben voraus und prophezeit die Ewigkeit der Julischen Fami-
lie#". Analog dazu scheint die von mir als Sibylle benannte Frau auf den Mosai-
ken von Santa Maria Maggiore, die eine Buchrolle in der Hand hilt®*, das Kom-
men des gottlichen Konigs vorausgesehen und niedergeschrieben zu haben und
im Blick auf das thronende Kind mit dem Stern iiber seinem Haupt die Erfiillung
ihrer Vision zu erfahren. Prophetisches Voraussehen und Erfiillung der Vision
fallen so im Mosaik zusammen.

% 1,6-13 (SC 326, 7680 Monat).

* Tbd. 1, 6, 14 (SC 326, 80 Monat).

 B. THomPsoN, Patristic Use of the Sibylline Oracles, in: The Review of Religion 16 (1951/
52) 130-136. Uber das recht gespaltene Verhiltnis der Viter zu einer prophetischen Gabe der
Sibylle: K. Priimm, Das Prophetenamt der Sibylle in kirchlicher Literatur mit besonderer
Riicksicht auf die Deutung der 4. Ekloge Vergils, in: Schol 4 (1929) 60-77 und B. LuiseLL1,
Il profetismo virgiliano nella cultura veterocristiana, in: Sandalion 6/7 (1983/84) 143; speziell
zu Augustinus: PRUMM ebd. 74f.

“ G. SE1s, Sibyllen, in: LCI 4 (1972) 150.

62 Paris, Cabinet des Médailles: W. R. MEGow, Kameen von Augustus bis Alexander Severus
(Berlin 1987) 204 Taf. 33.

 Jch kann mich nicht MEcow (Anm. 62) 204 anschliefen, der diese Figur mit der Jiingeren
Agrippina identifiziert, sondern folge A. P1canioL (Sur l'interprétation du Grand Camée de
France, in: Archiologisches Institut des Deutschen Reiches. Bericht iiber den VI. Internatio-
nalen Kongress fiir Archiologie Berlin 21.-26. August 1939 [Berlin 1940] 488), der fiir die
Sibylle plidiert. Die eingeschlagene Rechte der Frau und der seherisch konzentrierte Blick
auf Tiberius und seine Mutter begriinden die Interpretation als Sibylle.

* PrganioL (Anm. 63) 488. ;

® Die geoffnete Buchrolle in ihrer Rechten erinnert an eine nur aus der Literatur bekannte
Statue der Sibylle mit Buchrolle (Varro ant. rer. div. frg. 56a: 42, Z. 30 Cardauns). Eine Er-
klirung threr Bedeutung bietet Servius Grammaticus (5. Jh. nC) in seinem Kommentar zur
Aeneis 3, 444: (Sibylla) tribus modis futura praedixit ant voce ant scripto aut signis [170 Har-
vardiana nach Varro ant. rer. div. frg. 58: 45 Cardauns]). Das will doch heifien: Sibylla hat ihre
prophetischen Voraussagen auch schriftlich niedergelegt. Die schriftlichen Aufierungen ha-
ben dieselbe Verlisslichkeit wie die miindlichen.
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Abb. 6: Paris, Cabinet des Médailles, Grofler Pariser Kameo

Welche sibyllinischen Prophezeiungen im Detail der Ikonographie zugrunde
liegen, lasst sich kaum eruieren. Zu den Magiern und zu ithrem Stern finden sich
meines Wissens nur bei Quodvultdeus (T 454) in dessen Liber promissionum et
praedicatorum der* Weissagungen der (erythraischen) Sibylle. In unserem Bild
stehen nicht die Magier im Mittelpunkt, sondern allein das Kind, von dem nach
Quodvultdeus die Sibylle prophezeite: Ab caelo rex adveniet per saecla futurus,
was an Vergils: ,iam nova progenies caelo dimittitur alto® erinnert®”. Ohne Frage
lasst sich Jesus als koniglicher Gottessohn mit dieser Weissagung der Sibylle in
Verbindung bringen. Doch beweisen lasst sich nicht, dass der Ideengeber gerade
diese Prophetie darstellen wollte.

Wie ist die Zuordnung einer heidnischen Prophetin zu Maria zu erkldren? Bei
niherer Betrachtung lasst sich zwischen beiden Figuren eine gewisse Harmonie
im Sinne eines zeremoniellen Gleichgewichtes feststellen. Beide sind Kénigliche
Hobheiten: Das goldene Cyclas® -Kostiim — es ist keine Trabea® — zeigt Maria im

® CCL 60, 1-223 (Braun).

¢ Thd. 3 (IT) 3 (CCL 60, 158 Braun); Verg. ecl. 4, 7 (22-24 Gétte). Zum Kontext s.u. S. 183 f,
Anm. 129.

8 Zur Cyclas: STEIGERWALD, Purpurgewinder 103 f. Mariens Obergewand (ebd. Abb. 18)
hat im Vergleich zur Trabea — Beispiel das Kleid der Anicia Juliana auf dem Titelbild des
Wiener Dioscurides (512) (Osterr. Nationalbibliothek, Dioscurides. Codex Vindobonensis
med. Gr.1, fol. 6v. Faksimile und Kommentar, in: H. GERSTINGER, Dioscurides [= Codices
Selecti 129] [Graz 1970] 34) — keine Umwiirfe, keine Briicke und keinen Balteus, sondern ist
ein geschiirztes, enganliegendes, diagonal-oval geformtes Kleid, das Schultern und Oberarme
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Gewand der seligen geweihten Jungfrau und der Regia Matrona”, dem Rang der
nicht zur Augusta gekrénten Ehefrau des Kaisers und seiner Mutter, weniger im
Kostiim einer Prinzessin”. Die hyazinthpurpurne Palla im Farbwert des kaiser-
lichen Blattapurpurs lisst Sibylle zusammen mit ihrem goldenen Kleid wie eine
Gattin oder Mutter eines Kaisers oder Kénigs erscheinen”. Ausdruck dieser
hohen Wiirde der Sibylle ist zudem ihre Platzierung am Thron des ewigen Ko-
nigs. Das erstaunt auf den ersten Blick, findet aber eine Analogic in dem Sitzen
der Providentia und der Sibylle in der Nihe des Doppelthrones des Tiberius und
der Livia auf dem genannten Pariser Kameo™ (Abb. 6). Eine Seherin des Kaisers
war offensichtlich einer solchen Bevorzugung wiirdig, zumal dann, wenn sich
ihre Prophetie auf den Kaiser und seine Familie bezog. Analoges gilt wohl auch
tiir die Sibylle in unserer Magierszene.

Fazit: Das Kind Jesus offenbart seine Gottheit nicht nur vor den Juden, son-
dern auch vor den Heiden in der Person der Magier. Mit ihnen weitet sich auch
der Kreis der Zeugen fiir die Gottheit des Kindes Jesu. Zu den Zeugen aus dem
Judentum gesellen sich solche aus der Heidenwelt: die Sterndeuter aus dem
Morgenland und die Seherin Sibylle, deren Prophetie vom kommenden himm-
lischen Kénig sich in dem Kind erfiillt hat.

1.3. Die Neuinterpretation der sog. Aphrodisiusszene

Die Interpretation als ,,Die hl. Familie vor Aphrodisius“ wurde erstmals 1886/
87 von A. De Waal oder O. Kondakoff vorgelegt™. Die beiden Forscher sehen in
diesem Bild die Begegnung des Kindes Jesus und seiner Eltern mit Aphrodisius,
dem Dux von Sotinen in Oberigypten, nach dem apokryphen Pseudo-Matthius
22245

gleichmiflig bedeckt, aber ebenfalls einen Hingestreifen hat und mit einem Schlitz versehen
ist (detaillierte Beschreibung und Auseinandersetzung mit Brenk: Ste1cERWALD, Purpurge-
winder 93-95; 981.; 103f. Abb. 20).

 So BrENK 50; von fast allen folgenden Arbeiten iibernommen.

" Uber das Jungfrauenkleid Mariens und das Kleid einer Regia Matrona: STEIGERWALD, Pur-
purgewander 105; 110-112.

" Diese Bestimmung durch Graar 226 wurde von vielen Forschern ungepriift iibernom-
men.

? Zum Farbwert: Text zur Anm. 79. Diese Folgerung begriindet auch die Novelle 105 (Just.
Novw. 105,2: 503 Kroll) zum Codex Justinianus, vorausgesetzt dieser Rechtsgrundsatz galt
auch fiir die Angehérigen der kaiserlichen Familie und bereits im 5. Jh. Die Novelle be-
schrankt die Teilhabe an den Ehrenzeichen eines Wiirdentrigers (Konsuls) auf seine Ehefrau
und seine Mutter (Zum Ganzen: STEIGERWALD, Purpurgewinder 70£.). Fiir die Purpur-Gold-
Kombination von Gewindern findet sich meines Wissens in der vorhandenen frithchristli-
chen Kunst nur ein Beispiel bei Christus, dem kéniglichen Hirten, im sog. Mausoleum der
Galla Placidia in Ravenna um 450 (WiLpERT Taf. 48; WiLPERT/ScHUMACHER Taf. 73).

7 Paris, Cabinet des Médailles, s. MEGow (Anm. 62) 204 Taf. 33.

" A.De Waar, Die Apokryphen in der altchristlichen Kunst, in: RQ 1 (1887) 189f. oder
O. Konpakorr. Auf beide Forscher machen RicHTER / TAYLOR 349 aufmerksam. Die Er-
wiahnung KoNDAKOFFSs bei RICHTER / TAYLOR 349, 409, 413, 417 kann ich nicht verifizieren.
? Die Apokryphe erzihlt: ,Freudig jubelnd kamen sie (Jesus und seine Eltern auf der Flucht
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Dieser Deutung widersprachen bereits 1904 J. P. Richter und A. C. Taylor™
mit der Begriindung, dass von einem Sturz der Gétterbilder, von einem Kom-
men des Aphrodisius zum Tempel im Mosaik nichts zu sehen sei, auch davon
nicht, dass Maria das Kind an ihrem Busen trigt. SchliefSlich sei keine Rede von
einem Philosophen. Uberhaupt sei es innerhalb der Thematik des Triumph-
bogen-Zyklus von der Anerkennung der Gottheit Christi nicht zu erkliren,
warum die Huldigung der heidnischen Gétter und der heidnischen Bevolkerung
der Stadt vor dem Gottessohn nicht ins Bild gesetzt worden seien.

Die Forschung hat von dieser Kritik nicht ernsthaft Notiz genommen. Trotz
aller auch sonst geauflerter Bedenken gegen die genannte Deutung wich man
weiteren Moglichkeiten aus und legte sich ikonologisch nicht fest. Ich selbst
schliefle mich der Kritik von Richter/Taylor an und sehe die Notwendigkeit,
das Bild vollig neu zu bearbeiten.

1.3.1. Das Kind Jesus und sein Gefolge

Die wichtigste Person des Mosaikstreifens ist Jesus. Fiir ihn und seine Gruppe
steht mehr Platz zur Verfiigung als fiir den Fiirsten und sein Gefolge. Zudem
wird das Kind Jesus nicht von seiner Mutter getragen, sondern es steht als
Hauptperson allein vor seinem Vater und der ihm folgenden Mutter. Es ist von
gottlicher und koniglicher Wiirde. Darauf machen seine hervorgehobene, iso-
lierte Stellung und seine Ausstattung (weifles Palliumkostiim, Nimbus)” auf-
merksam. Auch die Eltern erstrahlen im héfischen Glanz: der Vater trigt das

nach Agypten) im Gebiet von Hermopolis an, und sie betraten eine der Stadte Agyptens mit
Namen Sotinen. Und weil sich in ihr kein Bekannter fand, bei dem sie als Géste hitten weilen
kénnen, gingen sie in einen Tempel, den man Kapitol Agyptens nannte. In diesem Tempel
waren 365 Gotterbilder aufgestellt, denen an den einzelnen Tagen in gétzendienerischer Wei-
se gottliche Ehre erwiesen wurden. Als die seligste Maria mit ihrem Kindlein den Tempel
betreten hatte, geschah es, dass simtliche Gotterbilder zur Erde stiirzten, so dass sie alle
ganzlich umgestiirzt und zerbrochen auf ithrem Angesicht lagen ... Als dies Afrodisius, dem
Herzog (dux) dieser Stadt, gemeldet worden war, kam er mit seinem ganzen Heer zum Tem-
pel. Als die Oberpriester des Tempels sahen, dass Afrodisius mit seinem ganzen Heer zum
Tempel eilte, machten sie sich darauf gefasst, die Rache an denen zu sehen, die den Sturz der
Gétter verursacht hatten. Jener aber betrat den Tempel, und als er alle Gotterbilder auf threm
Angesicht daniedergestreckt liegen sah, trat er zu Maria hin und huldigte dem Kind, das sie an
ihrem Busen trug. Und als er es angebetet hatte, redete er das gesamrte Heer sowie scine
Freunde an und sprach: Wenn dieser nicht der Gott unserer Gottheiten wire, so wiren
unsere Gotter gewiss nicht vor ihm auf ihr Angesicht gefallen, und sie wiirden nicht in seiner
Gegenwart niedergestreckt daliegen. So bekennen sie sich stillschweigend zu ihm als ihrem
Herrn. Wenn wir aber nicht in weiser Vorsorge alle das tun, was wir unsere Gotter tun sehen,
laufen wir Gefahr, ihn zu erziirnen und dem allgemeinen Untergang zu verfallen ... Da
glaubte die ganze Bevolkerung dieser Stadt an Gott, den Herrn, durch Jesus Christus (La-
teinischer Text und deutsche Ubersetzung: G. ScHNEIDER, Evangelia infantiae apocrypha
[= FC 18] [Freiburg im Breisgau 1995] 243-245).

’* RicHTER/TAYLOR 349-351.

7 STEIGERWALD 1891.
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kermesfarbige Pallium des Davidssohnes™, die Mutter die goldene Cyclas der hl.
Jungfrau und der Regia Matrona.

1.3.2. Der Fiirst mit seiner Begleitung

Der Fiirst (Abb. 7) ist die bedeutendste Person seiner Gruppe. Er ist der
Grofite und steht an ihrer Spitze. Er trigt ein weifles, schmuckloses Diademband
und eine knéchellange, schwarzblaue, hyazinthpurpurne Chlamys mit golde-
nem Tablion, die von einer Edelsteinfibel mit zwei Pendilien zusammengehalten
wird. Der schwarzblaue Hyazinthpurpur entspricht in seinem Farbwert wie in
den anderen herrscherlichen Szenen des Triumphbogens dem kaiserlichen,
schwarzroten Blattapurpur”. Zur Purpurchlamys hat der Fiirst eine weifle, knie-
lange, langarmelige Tunica mit goldbestickten Schulterbesitzen und goldenen
Winkelborten (paragandae) angelegt und darunter eine weifle Untertunica mit
doppelten, goldenen Manicae. Er ist gegiirtet.

Es wird immer wieder behauptet, dieser Mann sei als ein Kaiser anzusehen®.
Jedoch trifft das nach der Vorgabe von gleichzeitigen Kaiserbildern® (Abb. 8),
also des 5./6. Jahrhunderts., nicht zu. Es fehlen das Perlendiadem® und bei der
Edelsteinfibel die dritte Perlenpendilie®. Die Edelsteinfibel des Kaisers war mit
drei* und nicht, wie hier, nur mit zwei Perlenpendilien geschmiickt. Die Pur-
purchlamys mit der tibrigen Kleidung dieses Mannes gehorte aber eindeutig zur
Amtstracht des Kaisers, aber auch des Caesars. Der Caesar unterschied sich in
seinen Insignien vom Kaiser vor allem durch das fehlende Juwelendiadem®.

Entscheidendes Kriterium fiir die Bestimmung der Wiirde und der Person
dieses Purpurtrigers ist das schmucklose Diademband®. Zu seiner naheren Cha-
rakterisierung ist auf den spatantiken Bildern zu unterscheiden zwischen dem

’® STEIGERWALD, Noch einmal (Anm. 16) 75f.

7 Bes. deutlich bei den beiden Herodesbildern am Triumphbogen in Santa Maria Maggiore:
,Empfang der Weisen® (WiLperT Taf. 61f. WiLperT/ ScHUMACHER Taf. 59f.) und ,Befehl
zum Kindermord® (WiLPERT Taf. 69; WILPERT/ SCHUMACHER Taf. 67) Zum Blattapurpur: s.
schon Anm. 46.

% 7. B. SCHUBERT 213; BRENK 28f.; SCHUMACHER/WILPERT 317.

# Zum Ornat und den Insignien spitantiker Kaiser: M. RestLE, Herrschaftszeichen, in:
RAC 14 (1988) 943-959; K. WesseL/E. Pirtz/C. NicoLgscu, Insignien, in: RBK 3 (1978)
372-387, 398—448; R. DELBRUECK, Der Kaiserornat, in: Die Antike 8 (1932) 1-21; bes. 4f;
vgl. STEIGERWALD, Purpurgewander 10, 156, 170, 175, 1891.

52 WesseL/Pirrz/NicoLescu (Anm. 81) 375-383; ALFOLDI 267 {.

% WesseL/Pirrz/Nicorescu (Anm. 81) 383 f.

# Deutlich sichtbar auf dem Abguss eines Goldmedaillons des Justinian, Paris, Cabinet des
Médailles (VorsacH/ Hirmer 90 Taf. 244); K. WesseL, Fibel, in: RBK 2 (1971) 539{. Nr. 4. 5;
541 Nr. 2. 4; bes. WesseL/Prurz/NicoLescu (Anm. 81) 383 1.

% Bei einem Anonymus ist zu lesen: ,Wenn einer von seinem Haupt das Diadem abgelegt
hat, ist er ein Caesar und kein vollkommener Herrscher, und wenn er dazu noch den Purpur
(Purpurchlamys) abgelegt hat, ist er nur noch ein einfacher Mann® (Anonym. de trinit. 8,13:
CCL 9, 117{. Bulhart); weitere Belege: G. STEIGERWALD, Das kaiserliche Purpurprivileg, in:
JAC 33 (1990) 212.

% Zu seiner Geschichte: ALFOGLDI 263-268; R. DELBRUECK, Spatantike Kaiserportrits von
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Abb. 7: Rom, Santa Maria Maggiore, Triumphbogenmosaiken, Detail: Der Fiirst mit
Palliatus

glatten Diademband von zeitgenéssischen, das heifdt spatantiken und einem sol-
chen von historischen Wiirdetrigern. Zeitgendssisch begegnet es seit den Tricen-
nalia Konstantins des GrofRen (335) als Wiirdezeichen des Caesars¥, wihrend
Kaiser und Kaiserin mit dem Juwelendiadem ausgezeichnet sind®. Bei der Dar-
stellung von Herrschern der Vergangenheit jedoch, selbst bei Kaisern, benutzten
die spatantiken Kiinstler aber mehr ausnahmsweise ein schmuckloses Band, um
sie als Konige bzw. als Kaiser hervorzuheben. Das zeigt sich in den Mosaiken
von Santa Maria Maggiore bei den fiinf Konigen der Amoriter®, bei Esau®,
Josua’ und Ké6nig Herodes™. Ein romischer Kaiser dagegen, Nero, ist auf dem

Constantinus Magnus bis zum Ende des Westreichs (= Studien zur Spidtantiken Kunst-
geschichte 8) (Berlin — Leipzig 1933) 58 1.

¥ Solidus, Vorderseite: des Crispus (DELBRUECK ebd. 78 Nr. 7 Taf. 5,7); des Constantius
Caesar (ebd. 80 Nr. 1 Taf. 7,1); des Delmatius (ebd. 82f. Taf., 8).

% DELBRUECK ebd. 581.

# Bei ihrer Niederlage (WiLpERT Taf. 27; WiLPERT/SCHUMACHER Taf, 49); bei ihrer Hinrich-
tung (WiLperT Taf. 28.2; WirPERT/ScHUMACHER Taf. 50b).

* WiLrerT Taf. 13.2; WiLperT/ScHUuMACHER Taf. 35; BrENk 73 £,

" Wicpert Taf. 23-28.2; WiLPERT/ScHUMACHER Taf. 45-50; STEIGERWALD, Purpurgewin-
der 1731,
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spitkonstantinischen®, in einer rémischen Werkstatt hergestellten Sarkophag
aus Berja (Spanien)® mit schmucklosem Diademband und Chlamys bei der Ver-
urteilung von Petrus und Paulus zu sehen.

Nach dieser Ubersicht konnte unser Fiirst ein Caesar der Spitantike aber auch
ein Konig oder sogar ein rémischer Kaiser vergangener Zeiten sein. Von vorn-
herein jedoch scheiden aus dem Kreis der Anwirter aus: Aphrodisius, weil er als
Dux weit unter einem kaiserlichen Caesar rangierte®, Kaiser Valentinian III.
(424-455)" oder Kaiser Konstantin der Grofie (306-337)”. Sie miissten als spit-
antike Kaiser ein Juwelendiadem tragen. Da der Fiirst dem Kind Jesus begegnet,
konnte er eher ein Zeitgenosse Jesu zu sein. Hilfreich ist wohl das Faktum, dass
der Herrscher im Bild als Friedensfiirst auftritt. Er geht nicht in der Uniform
eines romischen Feldherrn®, also mit Helm, Panzer mit Chlamys, Schwert und
Schild” Jesus entgegen, sondern im militarischen Friedenskostiim'®. Dazu passt
auch seine militirische Begleitung. Es sind zwar Soldaten, aber ohne Helm,
Riistung und Schild", also in friedlicher Ausriistung. Die Lanzen ohne Kopf
(hastae purae'®) sind keine Waffen, sondern Ehrenzeichen von Offizieren wie
auch die kleineren Fahnen'®. Es ist ein Friedensfiirst, in dessen Reich Frieden
herrscht, sichtbar an den Soldaten, die keine Waffen tragen. Eine solche Hervor-
hebung der Friedfertigkeit lisst bei einem Zeitgenossen Jesu'® an Kaiser Augu-

%2 WiLpeRT Taf. 591., 69, WiLPERT/ScHUMACHER Taf. 56 f., 67.

% Geschaffen zu einer Zeit, als Konstantin d. Gr. schon das Juwelendiadem als kaiserliche
Insignie gebrauchte (seit 325).

* Madrid, Museo Argeologico Nacional: U. Fasora, Spuren auf dem Felsen. Petrus und
Paulus in Rom (Rom 1980) 78f. Abb. auf S. 78.

” J. B. CAMPBELL, Dux, in: Der neue Pauly 3 (1997) 853: Befehlshaber einer (Grenz-)region;
O. SEEK, Dux, in: RE 10 (1905) 1871; 1873.

% N. A. BRopsky, L'iconographie ouliée de I’arc éphésien de Sainte-Marie-Majeure 3 Rome,
in: Byz 31 (1961) 478-480.

7 BRENK 44 versieht dessen Person mit einem Fragezeichen.

%% So BRENK 28.

* Beispiele von Kaiserstatuen mit Feldherrntracht: Konstantin d. Gr. in der Vorhalle des
Lateran in Rom (DeLBrRUECK [Anm. 86] 118f. Taf. 33); Koloff von Barletta (ebd. 219-226
Taf. 116); zum Ganzen: WesseL/Prrrz/ NicoLEscu (Anm. 81) 412-417.

1% Beispiele des militdrischen Friedenskostiims: Theodosius I.: Madrid, Akademie, Missori-
um Theodosius I. (VoLsacH/HirMER Taf. 53); Arcadius und Honorius: Halberstidter Con-
sulardiptychon (W. E VorsacH, Elfenbeinarbeiten der Spitantike und des frithen Mittel-
alters [Mainz 1976°] Taf. 19,35); zum Ganzen: WesSEL/P1rtz/NicoLEscu (Anm. 81) 425f,;
M. REsTLE, Herrschaftszeichen, in: RAC 14 (1988) 948-951.

19 Vel. die militdrische Ausriistung von Soldaten des Heeres von Josua in diesem Mosaik-
zyklus beim Erscheinen des Fiihrers der himmlischen Heere (WiLrerT Taf. 24; WiLrERT/
ScrHumAacHER Taf. 46) und bei der Flucht der Kundschafter aus Jericho (WiLpERT Taf. 24;
WiLpERT/ ScHUMACHER Taf. 46) und 6fters in diesem Zyklus.

12 Abb. bei A.RicH, Illustriertes Worterbuch der rémischen Altertiimer (Paris/Leipzig
1862) 305 s.v. hasta pura; REsTLE (Anm. 100) 942f.

19 RESTLE ebd.

19 Jesus wurde geboren, als Augustus Kaiser des Rémischen Reiches war: Lk 2,1-8.
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stus (63 vC~14 nC)'* denken, weil das Kennzeichen seiner Herrschaft die Pax
Augusta'® war.

1.3.3. Der Palliatus

Wer ist der Mann neben dem méglichen Augustus mit dem zotteligen Bart,
den langen Haaren und dem Pallium auf nackter Haut ohne Untertunica — ich
nenne es kynisches Pallium (Abb. 7)? Gewshnlich wird er mit einem kynischen
Philosophen in Verbindung gebracht, wie ihn die antike Literatur' und Kunst'®®
darstellen. Diese Zuordnung ist nach der grundlegenden Untersuchung von
Danguillier'® nicht mehr aufrecht zu halten. Das kynische Pallium und das un-
gepflegte Aulere waren schon seit der spiten Kaiserzeit zu duleren Kennzeichen
eines Philosophen tiberhaupt geworden'® und charakterisierten ihn gewohnlich
nicht als Angehorigen einer bestimmten Philosophenschule!. Dariiber hinaus
ist dieser Mantel auf Bildern von Minnern zu finden, die keine Philosophen im
spezifischen Sinne waren: bei einem medizinischen Lehrer', bei Chronogra-

' MariNt CLARELLI 339 lehnt die Identifizierung mit Augustus oder einem anderen Herr-
scher (z.B. David) mit der Begriindung ab, es fehle dieser Person der Nimbus, mit dem der
Konig Herodes in Santa Maria Maggiore ausgezeichnet ist. Bis ins 5 Jh. findet man bei Herr-
schern den Nimbus nur dann, wenn sie thronend, beim Triumph oder in militarischer Tracht
dargestellt sind (vgl. O. Kevsner, Nimbus, in: RE 33 [1936] 618-620). Diese Situationen sind
bei unserem Herrscher nicht gegeben; zudem trige er das Friedenskostiim, Dass diese Be-
griindung zutrifft, beweisen die fiinf Konige der Amoriter, die bei ihrer Niederlage (WiLrERT
Taf. 27; WiLperT/ScHUMACHER Taf. 49) und bei ihrer Hinrichtung (WiLperT Taf. 28.2; WiL-
PERT/SCHUMACHER Taf. 50b) ebenfalls ohne Nimbus, aber mit dem schmucklosen Diadem-
band zu sehen sind. Auch Brenk 30 schliefit die Person des Kaisers Augustus nicht aus. Dem
Pladoyer fiir Augustus von ScHUBERT 213 mit Hilfe von Orosius 6,20f, fehlt allerdings die
sichere Grundlage, weil nicht klar ist, ob Orosius mit apparitio sive manifestatio Dominici
sacramenti das Fest der Magier (Dreikénige) (A. LirroLp, Paulus Orosius, Die antike Welt-
geschichte in christlicher Sicht, 2 [Ziirich- Miinchen [1986] 263) oder die Taufe Jesu am Jor-
dan (Th. E. Momwmsen, Aponius and Orosius on the Significance of the Epiphany, in: E. R.
Rice (Hg.) Medieval and Renaissance Studies [Tthaca/New York 1959] 313) im Auge hat.

' S. Muth, Pax Augusta, in: Bibel und Kirche 61 (2006) 130-137; E. S. GrUEN, Augustus
and the Ideology of War and Peace; in: R. Winkgs (Hg.), The Age of Augustus (Providence
1985) 51-72; K. Gross, Augustus, in: RAC 1 (1950) 1000.

' Uberblick iiber bedeutende Kyniker: L. FrIEDLANDER, Darstellungen aus der Sitten-
geschichte Roms 3 (Leipzig 1920°) 288-296.

1% Rom, Museo Torlonia, Philosophensarkophag (Repertorium I, 379 Nr. 912 Taf. 144);
Rom, S. Crisogono, Deckelloser Striegel-Sarkophag (ebd. 305 Nr. 744 Taf. 117).

' DANGUILLIER passim.

"° Ebd.10; vgl. noch 163.

""" Wenn im Mosaik von Santa Maria Maggiore , Moses diskutiert mit den Weisen® (WiLPERT
Taf. 16; WiLPERT/ScHUMACHER Taf. 37) Philosophen sowohl im kynischen Pallium wie im
weifien Palliumkostiim dargestellt sind, dann ist das lediglich ein Hinweis auf Angehérige
verschiedener Philosophenschulen, ohne dass man sich auf spezielle festlegen wollte.

"> Rom, Katakombe an der Via Latina, Fresko, Medizinische Demonstration (310-360):
A. FErRRUA, Katakomben. Unbekannte Bilder des frithen Christentums unter der Via Latina
(Stuttgart 1991) 124f. Abb. 118.
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Abb. 8: Ravenna, S. Vitale, Altarraum, Kaiser Justinian mit Gefolge

phen'?, Astronomen'*, Schriftstellern und Poeten ohne'® oder mit Buchrol-
le(n). Fir die Letzteren hebe ich besonders das Beispiel ,Dichter und Muse“
auf dem Elfenbeinrelief aus Monza''® hervor. Das kynische Pallium kennzeich-

' Trier, Landesmuseum, Tondo (friihseverisch), Mann mit Sonnenuhr (K. ParLasca, Die
rémischen Mosaiken in Deutschland [Berlin 1959] 29f. Taf. A,1 Taf. 28; DANGUILLIER 266
Nr. 26).

1t Mosaik von der Kanal-Insel Wight (4. Jh.): Gelehrter, umgeben von Sonnen- und Wasser-
uhr, deutet auf einen Globus (J. M. C. ToynBEE, Art in Roman Britain [London 1963%] 202
Nr. 196 Abb. 233; DANGUILLIER 267 Nr. 29).

5 Paris, Louvre, Elfenbein, Autoren und Musen (5.]h.) (VorsacH, Elfenbeinarbeiten
[Anm. 100] 58 Nr. 69 Taf. 40).

5 Monza, Domschatz, Elfenbein-Diptychon, Dichter und Muse (VoLBacH, Elfenbeinarbei-
ten [Anm. 100] 57f. Nr. 68 Taf. 39). Strittig ist, ob es sich um ein spatantikes Diptychon, das
in karolingischer Zeit umgearbeitet wurde (H. Firrirrz, Avori di epoca altomedievale
nell’Ttalia del Nord, in: C. BErTELLI (Hg.), Il millennio ambrosiano. Milano, una capitale da
Ambrogio ai Carolingi [Milano 1987] 258) oder um eine karolingische Arbeit handelt
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net seinen Trager damit wenigstens als Geistesschaffenden und dariiber hinaus,
wie die Forschungen von Danguillier'” ergeben, als einen Heiden. Der Begleiter
des Augustus ist also wahrscheinlich ein heidnischer Intellektueller. Uber seine
genauere Profession gibt sein Attribut Auskunft.

1.3.3.1. Der Wanderstab mit der ,8“

Der obere Teil des Wanderstabes lisst sich nur mit Miihe erkennen, weil er von
der ausgestreckten Hand eines Engels teilweise tiberlagert ist. Jedenfalls sicht
man die Linienfuhrung einer ,8 links gut, rechts nur angedeutet. Dazwischen
entdeckt man die vom Pallium verhiillte Linke, die den Stab hilt. Diese ,8¢
erinnert an die Bekronung eines Caduceusstabes.

Der Caduceus konnte recht unterschiedliche Formen annehmen: Kiirzere
oder lingere Stibe mit einer Bekronung in Form einer gedffneten ,8% oder
zweier sich gegeniiberstehender Schlangenképfe!™®. Es ist kein Bild bekannt ge-
worden, auf dem ein Caduceus wie in unserem Mosaik oben an der ,,8¢ gehalten
wird. Fiir die Identifizierung eines Stabes als Caduceus erscheint sein oberstes
Stiick entscheidend- hier ist es die Form der ,8“ — und nicht, wie der Stab
gehalten wird'?. Deswegen kann der Stab unseres Palliatus ein Caduceus sein.
Allerdings sind fiir einen Caduceus mit lingerem Stab wie dem unseres Palliatus
und fiir eine geschlossene ,,8%!2° als Caduceusbekrénung nur Vergleichsbeispiele
aus der frithen griechischen Kunst bekannt, was nicht unbedingt bedeutet, dass
es solche Caducei in der Spatantike nicht gab. In der rémischen Kunst begegnet
man dem Caduceus fast nur als Attribut des Hermes (Mercurius), seltener in der
Hand anderer Gétter'' oder losgelést von einer Person als Symbol des Sieges,

(C. BErTELLL, Roma e Milano nell’ultimo conflitto col paganesimo. Aspetti della committen-
za cristiana; in: G. SENA Cuiesa/ E. A. Artsan [Hg.], Felix temporis reparatio. Atti del
Convegno archeologico internazionale Milano capitale dell’impero romano [Milano 1992]
446f). U. KoENEN (Spitantik oder Karolingisch? Zur Datierung der Elfenbeintafeln mit
»Roma“ und ,,Constantinopolis“ und des Diptychons mit dem hl. Gregor und Kénig David,
in: JAC 46 [2003] 881.) dagegen hilt die Tafel eindeutig fiir spatantik.

""" Nach DANGUILLIER 206 und Anm. 2128 tragen heidnische Denker in allen Gattungen der
Relief-, Flichen- und Kleinkunst auch in der Spatantike entweder nur ein Himation (Pallium)
oder ein Himation mit einem Untergewand, welches nicht unter dem Mantel hervorschaut.
Einen iiberzeugenden Beweis fiir diese These bietet die Magierszene auf dem Silberreliquiar
von 8. Nazaro Maggiore, Mailand (vor 382, VoLsaca/HIRMER 65 Nr. 112 Taf. 112). Die heid-
nischen Magier, die ihre Geschenke auf Prisentiertellern darbieten, sind nicht wie sonst im
persischen Kostiim zu schen, sondern tragen ein Pallium auf der bloflen Haut.

""" Zu den zitierten, verschiedenen Formen von Kerykeia/Caducei: R. BoeTzkes, Kerykei-
on, in: RE 11,1 (1921) 331 mit Belegen; Kerykeia aus Grabstitten verstorbener Herolde (um
600—ca. 400 vC): G. und W. HorNBOSTEL, Syrakusanische Herolde, in: Bathron (= Saar-
briicker Studien zur Archiologie und Alten Geschichte 3) (1988) 233-245 Abb. 1-3; 8; 10.
' So BRENK 29.

" G. PerroT/ CH. CHirigz, Histoire de Iart dans Pantiquité 9 (Paris 1882) 240 Abb. 102;
BoETzKES (Anm. 118) 331.

2l BOETZKES (Anm. 118) 341.
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des Gliicks und des Friedens'?. Aus der Literatur dagegen erfihrt man, dass der
Kreis der Caduceustriger in der romischen Welt viel grofler war. Von besonderer
Wichtigkeit sind die Informationen, die Servius Grammaticus (5. Jh.) in seinem
Aeneis-Kommentar'® dazu gibt. Als urspriinglichen Caduceustriger nennt er
den Apollo, der den Stab dem Mercurius/Hermes schenkte, den er als ,Gott
der Rede® (orationis deus) und als ,Dolmetscher der Gotter® (interpres deorum)
bezeichnet. Ferner fithren ithn unter den Irdischen die ,,Friedensgesandten, die
um Frieden bitten und ihn vollziehen (legati pacis)“, dann ,Staatsbeamte® (ma-
gistratus) als Abzeichen ihrer Amtsgewalt, ferner die ,Vates*'* (damit sind Pro-
pheten, Weissager, Seher, insbesondere prophetische Dichter, vates poetae,
gemeint)'® und schliefflich die ,Schiedsrichter bei Athleten- und Gladiatoren-
kimpfen und der ,Prifekt der Mauren®. Unser heidnischer Intellektueller
scheint ein heidnischer Vates poeta zu sein, weil unter den genannten irdischen
Caduceustragern meines Wissens nur die (prophetischen) Dichter ein kynisches
Pallium trugen. Als Beispiel diene das genannte Elfenbein ,Dichter und Muse®
aus Monza.

1.3.3.2. Der Vates pocta

Nun stellt sich die Frage nach der Person des Vates poeta, des prophetischen
Dichters. Als Begleiter des moglichen Augustus wird er Zeitgenosse von ihm
sein. Seine Person bzw. sein Werk werden auch etwas mit dem géttlichen Kind
zu tun haben, weil er mit seiner Rechten auf es hinweist.

Unter den heidnischen Dichtern, die diese Kriterien erfiillen, kommt eigent-
lich nur Vergil (70-19 vC) in Frage'. Er war nicht nur ein Zeitgenosse des
Kaisers Augustus. Der Kaiser schitzte seine Dichtung und war ihm sehr ver-
bunden'”. Das Ausmaf} ihrer Wirkung kann kaum tberschitzt werden'®. Das
4. Buch seiner Eklogen enthalt die berthmte Prophezeiung von der Geburt eines

12 Ebd. und E. Stmon, Die Goétter der Romer (Miinchen 1990) 162 Nr. 201 (Abb.).

15 Serv. in Verg. Aen. 4, 242 (333 Z. 6 bis 335 Z. 2 Harvard).

1% H. Georcgs, Ausfiihrliches Lateinisch-Deutsches Handworterbuch 2 (Hannover 1976'%)
3375f. s.v. vates.

2 Dazu R. v. TIEDEMANN, Poeta vates in, Der neue Pauly 15/2 (2002) 378 f.: ,Vates bezeichnet
den gotelich inspirierten, prophetisch wissenden, hochste Wahrheit verkiindenden Dichter®.
1% Der mogliche Einwand, Vergil werde in einem Mosaik aus Hadrumetum (Tunis, Musée
du Bardo, Vergile et les Musés: L. FoucHer, Hadrumetum [Paris 1964] 233-236 Taf. 21)
nicht im kynischen Pallium, sondern in der Toga dargestellt, spricht nicht gegen diese Zutei-
lung, weil dieses Gewand einen Vates poeta auszeichnete. S. die Abbildung eines anderen
Poeten im kynischen Pallium auf dem Diptychon in der Schatzkammer des Doms von Mon-
za (Nachweis Anm. 116). Ubersicht iiber die Vergilportrits: W. H. Gross, Vergilportrits, in:
RE 11 16 (1958) 1493—1506.

177 R. HANSLIK, Vergilius, in: Der kleine Pauly 5 (1979) 1191f. W. Suersaum, Vergilius, in:
Der neue Pauly 12,2 (2002) 43 f.

125 Ebd 1199,
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gottlichen Kindes und dem Anbruch des goldenen Zeitalters'. Diese Voraus-
sagen beziehen sich aus der Sicht Vergils jedoch nicht auf Christus. Es ist aber
eine offene Frage, welche Person oder welches Ereignis er im Auge hatte',

Die Gebildeten unter den Christen haben Vergil und seine Werke von der
Schule an gekannt. Jedoch erst im 3. Jh. begannen christliche Schriftsteller diese
Passage seiner Eklogen auf Christus hin zu deuten''. Das ausfiihrlichste Beispiel
bietet die Rede Konstantins des Grofien an die Versammlung der Heiligen' (um
323).

Es lassen sich Verbindungslinien zwischen der Interpretation der 4. Ekloge
Vergils durch Konstantin I. und den Triumphbogenmosaiken aufzeigen, inso-
fern als hier wie dort das Kind Jesus als Gottessohn'® und Maria als immerwih-

¥ Es handelt sich um folgende Verse Vergils:
s Ubersetzung nach J. u. M. Gétte, Vergil.

Landleben (Miinchen 1970) 23-25.

iam redit et virgo, redeunt Saturnia regna;  Nun kehrt wieder die Jungfrau, kehrt wieder
saturnische Herrschaft.

tam nova progenies caelo demittitur alto. Nun wird neu ein Spross entsandt aus himm-
lischen Hohen.

tu modo nascenti puero, quo ferrea primum  Du aber sei dem neugeborenen Knaben, durch
den zuerst das eiserne Geschlecht

desinet ac toto surget gens anrea mundo, zu Ende gehen und fiir die ganze Welt eine
goldene Zeit entstehen wird,

casta fave Lucina: tuns iam regnat Apollo.  gewogen, keusche Lucina. Schon herrscht
dein Apollo. 3

(Verg. ecl. 4, 6-10: 22-24 Gotte) (Die letzeen drei Verse der Ubersetzung von
Gétte korrigierte Prof. Dr. H. J. Vogt, Tiibin-
gen).

% Einzelheiten: M. EDwarps, Konstantine and Christendom. The Oration of the Saints. The
Greek and Latin Accounts of the Discovery of the Cross. The Edict of Konstantine to Pope
Silvester, in: Translated Texts for Historians 39 (2003) 45 Anm. 1,

B! Vergil und die christlichen Autoren: St. Benko, Vergil’s Fourth Eclogue in Christian
Interpretation, in: ANRW IT 31.1 (1980) 670-678; H. SAUER, Vergil im Mittelalter, in: LMA
8 (1997) 1524,

2 Konstantin. or. sanct. coet. 19-21 (GCS 7, Eusebius 1 [Leipzig 1902] 181-187 Heilkel);
konsultierte Ubersetzungen: J. MoLzBERGER, Rede des Kaisers Konstantin ,An die Ver.
sammlung der Heiligen®, in: BKV 65 (Kempten 1880) 273-281; M. PrAtT1sCH, Des Kaisers
Konstantin Rede an die ,Versammlung der Heiligen®, in: BKV? 9,1 (Kempten/ Miinchen
1913) 249-263. Die Echtheit der Rede wird in neuerer Zeit hiufiger angenommen (F. R.
SEELLIGER, Konstantin I, in: §. D6pp/W. GerLinGs (Hg.), Lexikon der antiken christlichen
Literatur [Freiburg/Basel 1998] 440); zu friiheren Zuweisungen: |. Voct, Konstantinus
d.Gr, in: RAC 3 (1957) 364-367). Wohl durch Laktanz wurde der Kaiser veranlasst, die
4. Ekloge auf Christus zu deuten, s. A. Kureess, Konstantin d. Gr. und die Sibylle, in: ThQ
117 (1936) 11-13; E. Heck, Lactantius, in: LThK 6 (1997) 584.

133 Zuniachst ist fiir Konstantin nur wichtig, dass Vergil, wenn auch verborgen, die Gottheit
Christi angekiindigt hat (Konstantin. or. sanct. coet. 19 [GCS 7, 1: 182, Z. 1618 Heikel), sie
aber aus Angst vor Repressalien nicht offen verkiindete (ebd. 19: 182, Z. 18—24 Heikel). Das
»Kind aus himmlischen Hohen® Vergils (nova progenies caelo dimittitur: Vergil. ecl. 4, 8: 22
Gétee) bezieht der Kaiser auf Christus, und nennt Gott dessen Vater (ebd. 21: 187 Z. 1014
Heikel).
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rende Jungfrau'* und Mutter dargestellt sind. Eine direkte Orientierung an der
Rede Konstantins ,,An die Versammlung der Heiligen® durch den Auftraggeber
des Mosaikzyklus lisst sich nicht nachweisen. Entscheidend ist vielmehr, dass
der Grundgedanke Konstantins, Vergil habe mit dem ,,Spross aus himmlischen
Hohen* das Kommen Jesu als Ankunft des Gottessohnes vorausgesagt, von
christlichen Schriftstellern des beginnenden 5. Jh.s geteilt wird™ und somit die
Ideengeber des Mosaikzyklus aus dieser Tradition schopfen konnten. Jedoch
kein friihchristlicher Schriftsteller hat nach meiner Kenntnis die Prophezeiung
Vergils so ausfiihrlich kommentiert und war so michtig wie Konstantin, sodass
ein Einfluss seiner Interpretation nicht auszuschlieffen ist. Eine Nihe zu Vergils
Werken bzw. zu deren Illustrationen lasst sich dagegen sicher in den Langhaus-
mosaiken von Santa Maria Maggiore feststellen. Kitzinger erkennt hier ,eine
unleugbare Ahnlichkeit mit Illustrationen von Vergils Aeneis und Georgica“'*,

Eine hohe Wahrscheinlichkeit spricht also dafiir, dass man in dem Mann mit
dem kynischen Pallium in der Begleitung des Kaisers Augustus den heidnischen
vates poeta Vergil™ sehen kann. Er geht dem Kaiser voran und weist mit seiner
ausgestreckten Rechten auf das Kind Jesus hin. Mit dieser Geste ist wohl wie in
fritheren Szenen™ ein Zeugnis fiir die Géttlichkeit des Kindes verbunden.
Gleichzeitig ist die Erfiillung der Prophetie Vergils dargestellt. Das angesagte
gottliche Kind steht vor dem Kaiser und seiner Stadt und offenbart sich als der
verheiflene Gottessohn. Prophetie und ihre Erfiillung bilden eine Einheit wie
schon im vorausgehenden Magierbild.

" Die Jungfrauenkleidung Mariens in allen Szenen lisst diesen Schluss zu (schon von Wers
77 so gesehen). Konstantin sicht in der Jungfrau Vergils (casta fava Lucina: Vergil. ecl. 4,10: 22
Gotte) die Jungfrau Maria und Mutter Jesu vorgebildet. Er deutet ihre Jungfrauschaft als
immerwihrende, d.h. vor, wihrend und nach der Geburt Jesu. Er sagt: ,Welches ist nun jene
Jungfrau, die wieder erschienen ist? Ist es nicht diejenige, welche empfangen hat vom géee-
lichen Geiste und von ihm erfiillt ist? Und was hinderte diejenige, die vom Geist empfangen
hatte, daran, stets eine reine Jungfrau zu sein und zu bleiben?“ (Konstantin. or. sanct. coet. 19:
182, Z. 6-10 Heikel). In der Wiederkehr der Jungfrau Vergils (iam redit et virgo, s.0.) sieht
Quodvultdeus nicht eine Wiederkunft beim Secundus Adventus Christi, vielmehr, dass die
Jungfrau Maria im Unterschied zur Eva als Jungfrau, die der Welt den Tod brachte, der Welt
Leben und den Erloser schenkte (Quodyv. prom. 3 (IV) 5: CCL 60, 159, Z. 18-20 Braun).

13 Prudent. cathem. 3, 136f. (CSEL 61, 18 Bergmann); Quody. prom. 3 (IV) 5 (CCL 60, 159,
Z.17 Braun); Benko (Anm. 131) 673 f. (Prudentius).

1% E. KITZINGER, Byzantinische Kunst im Werden (Koln 1984) 134, 153; vgl. J. G. DECKERs,
Der alttestamentliche Zyklus von S. Maria Maggiore in Rom (Kéln 1976) 289-291; WiLPERT/
SCHUMACHER 3 I0.

157 Jedenfalls wird von Proba (um 360) Vergil als Singer der pia munera Christi vorgestellt:
Vergilium cecinisse loquar pia munera Christi (cento Vergil. v. 23: E. A. Crark/ D. FE HatcH,
The Golden Bough. The Oaken Cross [Ann Arbor 1981] 16).

1 Der Kiinstler setzt wieder wie in der Verkiindigungs- (Engel der Verkiindigung) und
Magierszene (Magier weist auf den Stern) die ausgestreckte Hand als ikonographisches Zei-
chen fiir die Demonstration der Gottheit ein.
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1.3.4. Die Parallelisierung der beiden Gruppen

Es stellt sich die Frage, ob die Parallelisierung der beiden Gruppen nicht noch
von einem weiteren Gedanken bestimmt ist™. Sie kann darin ihren Sinn haben,
auf die Gleichzeitigkeit der gmdnuic oder dem mdgodog (Ankunft) Christi und
der dxun (Hohepunkt) des Rémischen Reiches unter dem Kaiser Augustus'®
aufmerksam zu machen. Person und Zeitalter des Augustus nahmen im Ge-
schichtsbild von frithchristlichen Schriftsteller eine Sonderstellung ein. Denn
die Regierung des Augustus war die Zeit der héchsten Machtfiille des Imperiums
sowie des Friedens und zugleich die Zeit der Geburt Christi. Die Kirchenschrift-
steller blieben aber nicht beim dufleren Zusammentreffen von Weltgeschichte
und Heilsgeschichte, sondern stellten zwischen beiden eine innere Bezichung
her (Augustustheologie). Thre reifste'! Gestalt erhielt sic von Orosius (+ nach
418). In seinem Geschichtswerk Historiae adversus paganos erscheinen alle Ele-
mente dieser Ideenwelt vereinigt: Koinzidens von Pax Romana und Geburt
Christi', Christusbezogenheit der Pax Romana'® und Christianisierung des
Census: Christus als romischer Biirger'*. Unverzichtbar ist bei der Verbild-
lichung der éuxpr des Romischen Reiches neben der Person des Kaisers Augu-
stus auch das Faktum der Pax Augusta, wie sie im Bild festgehalten ist. Zu
diesem Hohepunkt Roms gehért auch der heidnische Poeta, was seiner histori-
schen Bedeutung auch wegen seiner Christusprophetie entsprach'.

Bei dieser Gegentiberstellung fillt auf, wie schon oben angedeutet, dass der
kénigliche Sohn Gottes und seine Gruppe gegeniiber dem Kaiser Augustus und
seinem Gefolge durch den grofleren Platz, der ihm zur Verfiigung steht'*, ein-
deutig hervorgehoben ist. Dadurch wird wohl auf die Unterordnung der kaiser-

%7 GraBAR 228f.; WELLEN 114; BRENK 30 weisen auf das Vorbild des kaiserlichen Adventus
hin.

1. OpecLt, Augustustheologie und Augustustypologie, in: JAC 4 (1961) 44, Ich orientiere
mich bei den folgenden Ausfithrungen an diesem Aufsatz 44-57.

' Vorbereitet wurde sie von Hippolyt, Origenes, Eusebius von Caesarea, Ambrosius, Hie-
ronymus, durch den Syrer oder den Iren Aponius (OpELT [Anm. 140] 44-46).

“* Oros. hist. 1, 1, 6 (CSEL 5, 47 f. Zangemeister).

# Tbid. 3, 8, 5-8 (ebd. 149-154).

¥ Ibid. 6, 22, 6 (ebd. 428).

“ Recht unterschiedlicher Ansicht war man in der Spitantike dariiber, ob man Vergil iiber-
hauptals Propheten der Heilsgeschichte ansehen kénne, Augustinus (1430), die Scholia Ber-
nensia (des Servius um 400) und Theodotus von Ancyra (+446) sehen in Vergil keinen ur-
spriinglichen Propheten; er habe lediglich die Prophezeiungen der Sibylle iibernommen.
Andere wie Laktanz und Quodvultdeus stellen ihn auf die gleiche Stufe wie die biblischen
Propheten als von Gott inspirierten Verkiinder. Andere wieder wie Konstantin d. Gr. sehen in
Vergil einen eigenstindigen Propheten, unabhingig von den biblischen Propheten und der
Sibylle. Zum Ganzen: LurseLLt (Anm. 60) 134-149; jedoch gab es auch christliche Stimmen,
die das Prophetentum Vergils ablehnten: 2. B. Hier. ep. 53,7 (CSEL 54, 454 Hilberg); dazu
Lurserrr (Anm. 60) 148.

“ Ich kann weniger eine Partnerschaft des Kaisers mit Jesus annehmen (BRENK 44), weil
dieser Gedanke nicht so ausgeprigt war. Auch fillt m.E. das Stehen auf gleichem Niveau
weniger ins Gewiche als der gréfere fiir Jesus zur Verfligung stehende Raum.
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lichen Herrschaft unter die gottliche Macht Christi hingewiesen. Alle spitro-
mischen Kaiser glaubten an ihren gottlichen Herrschaftsauftrag'”. Deutlich wird
das in dem Motiv der Hand Gottes, die aus dem Himmel kommend dem Kaiser
das Diadem aufsetzt'®.

Fazit: Im zweiten Streifen des Zyklus offenbart sich das Kind Jesus den Hei-
denvélkern als der von ihren eigenen Propheten verheifiene Gottessohn. Auf der
linken Seite sind es die Magier — vielleicht als Vertreter der Barbaren-Volker mit
Sibylle, und rechts sehen wir Kaiser Augustus als Vertreter des Rémischen Rei-
ches mit seinem Heer und Vergil. Sibylle und Vergil treten als Zeugen der Gott-
heit des Kindes Jesu auf und weisen darauf hin, dass sich ihre Prophezeiungen
liber das Kommen eines gottlichen Kindes in dem Kind Jesus erfillt haben. Die
Kombination Vergils mit der Sibylle als Propheten Christi begegnet wiederholt
in der frithchristlichen Literatur'®. Sie kénnte eine Vorgabe fur das gemeinsame
Auftreten der beiden in Santa Maria Maggiore abgegeben haben.

1.4. Der Kontext: Die folgenden Mosaiken des Triumphbogens
1.4.1. Kindermord in Bethlehem

Das Thema der Bezeugung der Gottheit des Kindes Jesu wird auch im nich-
sten Streifen weitergefiithrt, zunichst im Bild vom sog. Kindermord in Bethle-
hem (vgl. Mt 2, 16-18) (Abb. 2, Register 3)'®°, aber auf ungewchnliche Weise. Im
Unterschied zu den westlichen und dstlichen Bildern dieses Sujets'' ist hier
nicht die Ermordung der Kinder von Bethlehem, — der Soldat, der den Mord-
befehl ausfiihren soll, trigt keine Waffen —, dargestellt, sondern es ist der Mo-
ment des koniglichen Mordbefehls hervorgehoben' sowie die Reaktion der
Miitter und ihrer Kinder darauf. Die Miitter haben zum Zeichen ihres Schmerzes
ihre Haare aufgeldst. Thre grofle Angst dufiert sich deutlich in ihren leicht ge-
neigten Kopfen und in der zusammengedringten Figurengruppe. Die Kinder
dagegen zeigen eine harmlose Freude: eines breitet wie zum Willkommen gegen-
iiber den Soldaten die Arme aus, ein anderes griifit mit seiner Rechten.

In einer Predigt, die bisher Petrus Chrysologus (1451) zugeschrieben wurde,
wird die Reaktion der Miitter und ihrer Kinder auf die drohende Ermordung
ihrer Kinder in einer dhnlichen Weise geschildert'. Bemerkenswert ist, dass hier

W A, DemanDT, Die Spitantike. Rémische Geschichte von Diocletian bis Justinian (284
565) (Miinchen 1989) 223 1.

148 Grofles Goldmedaillon des Konstantius, Ruckseite mit Konstantin d. Gr. (ALrOLDI 173
Abb. 6).

9 Konst. or. sanct. coet. 19 (181 Z. 6. 182 Z. 19 Heikel); Quodv. prom. 3 (IV) 5 (CSEL 60,
159, Z. 14-20 Braun); ibid. 3 (VI) 7 (ibid. 160 Z. 18-21) Aug. inchoata expos. ep. ad Rom. 1,3
(PL 35, 2089).

150 WiepErT Taf. 69; WiLPERT/ScHUMACHER Taf. 67; Beschreibung nach BreEnk 31.

5t Uberblick bei L. Kérzscue-BrerrENsrucH, Zur lkonographie des bethlehemitischen
Kindermords, in: JAC 11/12 (1968/69) 108; Koror (Anm. 39) 840-845 bes. 843 .

152 BrEnk 31, auch die folgende Beschreibung nach ihm.

155 _Es lichelte das Kniblein dem Mérder zu, mit dem Dolch spielte das Kindlein, wic nach
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der Schmerz der Miitter dem Martyrium gleichgesetzt wird und die Miitter in
den Kreis der Zeugen fiir Christus eingereiht werden'*. Das sind neue Aspekte
des Martyriums, wihrend die Verehrung der Kinder als Mirtyrer auf eine linge-
re Tradition zurtickblicken kann'.

Diesmal sind keine Zeugen des Wortes, sondern der Tat dargestellt, was somit
eine Steigerung der Zeugenschaft fiir die Gottheit des Kindes Jesus'* bedeutet.

1.4.2. Magier und Schriftgelchrte bei Herodes

Das Thema der Zeugenschaft durch eine erfiillte Prophetie klingt im nichsten
Bild ,,Magier und Schriftgelehrte bei Herodes“!¥” (vgl. Mt 2, 1-19) (Abb. 3, Re-
gister 3) an und zwar in der erfiillten Prophezeiung des Propheten Micha 5,2,
die einer der beiden Hohenpriester'® auf Befehl des thronenden Herodes den
Magiern vorliest, die nach dem Geburtsort des Messias fragen. Jedoch nicht
dieser Schrifttext, der in der Spatantike auch als Prophezeiung iiber die Gottheit
Jesu verstanden wurde'®, steht im Mittelpunkt des Bildes, sondern die unter-
schiedliche Reaktion der Anwesenden auf das Zeugnis der Schrift: das abwar-

der Mutterbrust streckte der Siugling dem herzlosen Wiirger sich entgegen, des Lebens noch
unbewusst, jubelte die junge Schar dem Tod zu; das lallende Kind sieht ja in keinem Men-
schen seinen Feind, sondern nur den Vater! Die Miitter traf alle Angst, die ganze Schmerzens-
last, und darum diirfen auch sie, die die Trinen des Martyriums vergossen, auch der Freude
desselben nicht beraubt werden (Petr. Chrys. [?] serm. de Herode et de infantibus 152, 8:
CCL 24B, 954 Olivar); Ubersetzung nach M. HeLp, Ausgewihlte Reden des Petrus Chry-
sologus, in: BKV 32 (Kempten 1874) 716; OvL1var bezweifelt die Autorschaft des Petrus und
vermutet Severian v. Gabala (1 nach 408) (CCL 24B 947). Auch wenn die Urheberschaft der
Predigt momentan nichr geklirt werden kann, dann sind doch die Ubereinstimmungen zwi-
schen Bild und Text so groff, dass man davon ausgehen muss, dass diese Sicht des Kinder-
mords dem Ideengeber des Bildwerks nicht fremd war.

** Im Text finde ich keinen Hinweis fiir die {ibertragene Deutung, nach der hier ein Beispiel
fiir die wiirdige Haltung beim Martyrium vorgefihrt wird (M. A. Skey, Herod the Great in
Medieval Art and Literature [Diss. York 1976] 71-73). Diese Dissertation war mir nicht zu-
ginglich. Vgl. Koror (Anm. 39) 843.

> Iren. haer. 3, 16,4 (SC 211, 308 Rousseau/ Dutrebeau); Cypr. ep. 58,6 (CSEL 3,661 Z. 21—
25 Hirtel).

% S.u. §. 194 eme Parallele dazu im Weihegedicht der Kirche tui testes uteri (Jesuskindes)
werden Martyrer bezeichnet.

¥ WiLpErT Taf. 61f; WiLperT/ScHUMACHER Taf. 59f.,; Beschreibung und Erhaltungs-
zustand nach BreNk 32f; Interpretation: KoroL (Anm. 39) 833-840; J. ENceManny, Eine
spitantike Messingkanne mit zwei Darstellungen aus der Magiererzihlung im F. J. Délger-
Institut in Bonn, in: Vivarium FS Klauser (= JAC Erg. Bd. 11 [1984]) 123.

" ,Du, Bethlehem im Land Juda, bist keineswegs die Geringste unter den Fiirstenstidten
Judas; denn aus Dir soll der hervorgehen, der mein Volk Israel weiden wird*.

" Erkenntlich an ihrer lacerna und der mit Perlen und Edelsteinen verzierten Fibel (Stei-
GERWALD 191-193; DERs., Purpurgewinder 184). Es sind also keine Schriftgelehrten, wie es
gewohnlich heifit (z. B. Koror [Anm. 39] 839).

0 Sie (die Juden) verstanden dieses Mysterium nicht, noch erkannten sie, dass er von Natur
aus Gott war® (Cyrill Alex. 3 ep. c. Nest. 3,3 [Coll. Vat. 166 3,3: ACO 11,6 S. 64 Z. 31-37]);
idem ad dom. 96 (Coll. Vat. 150, 96: ACO T 1,5 S. 86 Z. 16-24).
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tende Starren der Hohenpriester und des Gardesoldaten auf Herodes und das
nachdenkliche Zogern des zweiten Magiers'®'.

Dariiber hinaus erscheinen die beiden Herodesszenen durch die bewusste
parallelisierende Gegentiberstellung und ihre heraldische Kompositionsweise
als ein zusammengehorendes Paar'®. Die beiden letzten Bilder wurden zeitlich
vertauscht. Dadurch sollte wohl deutlich werden, dass die leitende Idee des
ersten, die Verfolgung des koniglichen Gottessohns bis zur Vernichtung auch
das zweite Mosaik bestimmt und die Parallelisierung dazu geeignet ist, den Be-
trachter des Bildes auf die feindlichen Absichten des Herodes aufmerksam zu
machen'®. Die Prophetie des Micha erschiittert den Konig und lenkt ihn nicht
auf den Weg der Anerkennung des koniglichen Gottessohns, sondern auf den
Pfad der Verfolgung. Die Verfolgung ruft das Zeugnis des Martyriums der Miit-
ter und Kinder von Bethlehem fiir die kénigliche und géttliche Wiirde des Kin-
des Jesu hervor. Dadurch erfihrt Herodes seine Ohnmacht in seinem Verlangen,
den koniglichen Gottessohn als vermeintlichen Konkurrenten auszuschalten.
Sie wird vielleicht in dem fehlenden Schwert des befehlsempfangenden Soldaten
visualisiert. Sonst gibt es in den Bildern keine ikonographische Zeichen einer
Ohnmacht des Herodes'**. Im Gegenteil, er ist in vollem Schmuck seiner Herr-
schaft dargestellt, und die Miitter erfahren seine Macht in ihrem Schrecken.
Vielleicht soll auch noch darauf hingewiesen werden, dass dem Bekenntnis
zum Gottessohn Verfolgung droht.

1.5. Fazit der bisherigen Interpretation

Dass die Demonstration der Gottessohnschaft des Jesusknaben und ihre An-
erkennung durch verschiedene Instanzen (durch Juden im 1. Register, durch
Heiden im 2.) ein fundamentales Ziel der Bildfolge ist, ist der Forschung ver-
traut'®, Hier wird jedoch ein differenzierteres Verstindnis der Bildfolge vor-
gelegt. Im zweiten Register huldigen wahrscheinlich nicht Aphrodisius und sein
Heer, sondern Kaiser Augustus und Vergil dem Gottessohn. Im letzten Register
ist wohl die blutige Verfolgung des gottlichen Konigssohnes durch Herodes mit
dem Martyrium der Kinder von Bethlehem und ihrer Miitter der diametrale
Gegensatz zur Huldigung in den ersten beiden Streifen und so das vordringliche
Thema und dann erst die Machtlosigkeit des Konigs.

11 Ob man aus diesen Gesten Glaube und Unglaube herauslesen kann, mochte ich offen
lassen (vgl. BRENK 33; 451.).

' In dieser Deutlichkeit erstmals von Brenk 32 erkannt, akzeptiert von ENGEMANN
(Anm. 157) 124{.; Koror (Anm. 39) 839.

18 An eine Charakterisierung des Herodes als Verfolger und Mérder unschuldiger Kinder
(ENGEMANN, ebd. 125f.; KoroL [Anm. 39] 839) kann ich hier nicht in erster Linie denken,
weil die Vernichtung des koniglichen Gotteskindes sein eigentliches Ziel war.

164 Viele Erklirer sehen darin die eigentliche Botschaft der Herodesbilder: Grasar 213;
BRENK 44-46; WELLEN 98; DECKERS (Anm. 136) 297; ]. ENGEMANN, Auf die Parusie hinwei-
sende Darstellungen in der friithchristlichen Kunst, in: JAC 19 (1976) 124£. 155f.; SCHNEIDER
(Anm. 44) 955.

162 GRABAR 213 f.; BRENK 42; WELLEN 98{. sowie eine grofle Zahl von Arbeiten.
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Viel priziser als bisher sollte jedoch herausgestellt werden, dass die Bezeu-
gung der Gottheit des Kindes Jesus ein weiteres, bestimmendes Motiv der Bild-
folge ist. An ihr soll wohl deutlich werden, dass es dem Ideengeber nicht nur um
eine Demonstration der Gottheit des Kindes Jesus ging, sondern auch um die
verbiirgte Zuverlassigkeit dieser Botschaft. Das Anliegen der verbiirgenden Be-
zeugung zeigt sich in allen drei Registern: bei der Empfingnis Jesu an der sicht-
bar gemachten Herabkunft des HI. Geistes auf Maria und durch die ausgestreck-
te Rechte des Engels, ferner bei der Darstellung Jesu im Tempel durch die
bezeugende Huldigung von Simeon, Hanna und der Tempelpriesterschaft, im
nichsten Register daran, dass die Starpropheten des Heidentums, die Sibylle
(von Erythria) und Vergil als Biirgen der Gottheit des Kindes Jesu auftreten.
Im Herodesregister wird schlieflich aufgezeigt, dass der Anspruch des Kindes
Jesus, Gottessohn und Kénig zu sein, wie er in der Schrift beim Propheten Micha
vorhergesagt ist, sich nun erfillt und durch das Martyrium der Kinder von
Bethlehem und ihrer Miitter verliflich bezeugt wird.

1.6. Die Komposition der Szenen'®

Abgesehen von der Augustus-Vergil-Szene kénnte man alle biblischen Bilder
in historischer Reihenfolge anordnen. Die Wahl dieses Bildes war offenbar von
einer thematischen Absicht bestimmt, die die Anordnung der tibrigen Bilder
evozierte und sich nicht mit einer chronologischen Abfolge vereinbaren lief.
Auf der Basis der Augustus-Vergil- Szene lisst sich der Aufbau der ganzen Bild-
folge des Triumphbogens rekonstruieren. Zu diesem Bild als Offenbarung des
Gottessohnes vor den Heiden kann nur die Magierszene in Parallele gesetzt
werden und als Gegentiiber zu Vergil als angesehenster romischer Vates poeta
nur die Sybille auftreten, die bedeutendste heidnische Prophetin'”. Der Offen-
barung des Kindes Jesus als Gottessohn vor den Heiden muss schon aus histori-
schen Griinden die Offenbarung vor dem Judentum im ersten Register voraus-
gehen. Dass sie selbst in historischer Reihenfolge (Verkiindigung an Maria und
Zerstreuung der Zweifel Josefs und Darstellung im Tempel) geschieht, ist wegen
der biblischen Vorgabe und der Grundlegung des Glaubens an die Gottheit
Christi in seiner Empfingnis selbstverstindlich. Dieser Konzeption wider-
spricht m. E. nur scheinbar das Fehlen der Geburtszene und die Einfiigung der
Aufforderung zur Flucht nach Agypten. Aus der Sicht eines gewohnlichen, spit-
antiken Betrachters kann ich mir kaum vorstellen'®, dass er in der Hetoimasia
auch das Geburtsbild erkannte. Eher neige ich dazu, dass es an einer bedeuten-
den Stelle in der Kirche etwa iiber dem Eingangsinnen zu suchen ist. Die Auf-
forderung zur Flucht wurde im Sinne einer erfiillten biblischen Prophetie der

" Anregungen dazu von ENGEMANN (Anm. 164) 1501.

167 Belege o. S. 172-175.

'8 Anders ENGEMANN (Anm. 164) 150f.: ,der Thron Christi im Scheitel des Triumphbogens,
der auf die Wiederkehr zum Gericht hinweist, ersetzt hier das Geburtsbild, das Bild der
ersten Ankunft®; s. auch Ders. (Anm. 157) 25 Anm. 60.
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Gottheit des Kindes Jesu interpretiert'®. Deswegen hat dieses Bild seinen Platz
im ersten Register, bei den Glaubensbezeugungen aus dem Judentum. Abge-
sehen vom Geburtsbild standen nun der Bildauswahl nur noch die Herodes-Bil-
der zur Verfiigung. Sie wurden nicht chronologisch, sondern zeitlich vertauscht
eingesetzt, um so die Absicht des Herodes, den kéniglichen Gottessohn zu ver-
folgen und zu vernichten, als Thema des dritten Streifens zum Ausdruck zu
bringen.

Bei der Frage nach dem Anlass und der Motivation, ein solches monumentales
Kunstwerk zu schaffen, sollen auch noch die Hetoimasia und das rekonstruierte
Apsismosaik in die Betrachtung miteinbezogen werden.

2. Die Hetoimasia und das zu rekonstruierende Apsismosaik

2.1. Die Hetoimasia'® (Abb. 2, Register 1, rechts auflen)

Im Scheitel des Triumphbogens ist eine von einem Regenbogen umstrahlte
Hetoimasia mit Gemmenkreuz, Juwelendiadem und Purpurpallium' zu sehen.
Eine versiegelte Buchrolle liegt auf dem Suppedaneum. Den Thron flankieren
die akklamierenden Apostelfiirsten. Im Hintergrund huldigen ihm die Vier Le-
bewesen mit goldenen Krinzen'”.

Die moderne ikonographische Forschung bezeichnet die Darstellung des
Gottesthrones, der mit symbolischen Gegenstinden belegt ist, in Anlehnung
an Ps. 9,8f.; 89,15 und 103,19 als ,Hetoimasia® (Vorbereitung)'”. Th. v. Bo-
gyay'™ macht darauf aufmerksam, dass dieses Thronsymbol duflerst vielschich-
tig ist. Im allgemeinen Sinn ist dieser Thron ,.ein Symbol der gottlichen Anwe-
senheit“'”. Der spezielle Sinngehalt der Hetoimasia hingt von der Art der
Symbole auf dem Thron und der umgebenden Figuren ab. Zwei Bedeutungs-
komponenten sind hier vor allem erkennbar: eine zeitlose und eine endzeitliche.
Im Gemmenkreuz hat Christus als der siegreiche Gekreuzigte und Herrscher
(Juwelendiadem und Purpur)'” symbolhaft auf dem himmlischen Thron Platz
genommen und erfihrt die Huldigung der Vier Lebenden Wesen und der Apo-
stelfiirsten. Sie gilt seiner géttlichen zeitlosen Herrschaft. Die zweite Sinnkom-
ponente, die Wiederkunft des gottlichen Richters zum Gericht, erschliefit sich
aus dem Rotulus mit den sieben Siegeln, in dem die Geschichte der Endzeit

180505, 168 Anm:31.

170 WiLpERT Taf. 70-72; WILPERT/ScHUMACHER Taf. 68—70.

7! Ich halte diesen Mantel fiir ein Pallium und niche fiir eine Chlamys (z. B. BReNk 17; GEYER
299), weil die Fibel fehlt und man (goldene) Gammadia nur beim Pallium nachweisen kann
(K. WesseL, Gammadia, in: RBK 2 [1971] 619; STEIGERWALD, Purpurgewinder 43 Anm. 292).
72 Zum Erhaltungszustand: BRenk 14£.

72 R. WissKIRCHEN, Das Mosaikprogramm von S. Prassede in Rom, in: JAC Erg. Bd. 17
(1990) 52£. 166 1.

't Hetoimasia, in: RBK 2 (1974) 1189-1192.

175 Ebd. 1189.

7* STEIGERWALD, Purpurgewinder 44.
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beschlossen ist'””. Daneben lasst sich noch in den Vier Lebenden Wesen, die dem
in Symbolen anwesenden Gottessohn mit Goldkrinzen in den Hinden huldi-
gen, eine Bezichung zur aktuellen Gegenwart Christi in der Liturgie'” erkennen.
Ich sehe darin'” eine Verbildlichung der Ehre, des Preises und der Macht der
Vier Lebewesen mit ihrem dreimaligen Heilig'®. Dieses Detail erinnert an den
Schluss der Praefation mit dem Sanctus der romischen Messe. Hier wird auf die
himmlischen Michte ausdriicklich Bezug genommen'®!,

Fazit: Die Hetoimasia zeigt die Vollendung des Lebensweges des kindgewor-
denen und des gekreuzigten Gottessohnes: Der ist der Ewige Gott und Herr-
scher, der von himmlischen Wesen und den Apostelfiirsten verherrlicht wird,
zum Gericht wiederkommen wird und bei der Eucharistiefeier anwesend ist.

2.2, Versuch einer Rekonstruktion des urspriinglichen Apsismosaiks

Mit grofer Wahrscheinlichkeit ist nach Wisskirchen'® in S. Maria Maggiore
die Apsis einer Theophanie Christi vorbehalten gewesen'®. Es lisst sich aller-
dings nicht entscheiden, in welchem szenischen Umfeld diese dargestellt war.
Man kann bei der Bildgestaltung der meisten frithchristlichen Zentral -und
Lingsbauten folgendes Prinzip erkennen: Wird Christus auf der Stirnwand als
Symbol (Monogramm, Kreuz, Thron, Lamm) abgebildet, dann erscheint er axial
dazu als Figur. Ist Maria auf der Apsis oder auf der Stirnwand an zentraler Stelle
dargestellt, wird iiber oder unter ihr Christus abgebildet. Die Darstellung Chri-
sti als Symbol auf der Apsisstirnwand lifit also ein figiirliches Bild des Gottes-
sohnes in der Apsis von S. Maria Maggiore erwarten. Es gibt kein spatantikes
Beispiel einer Basilika, in dem Christus nicht in ganzer Gestalt oder als Biiste im
Zentrum zumindest eines der wichtigen Raumelemente erscheint. Wir kénnen
also kaum mit einer Mariendarstellung'® in der Apsis'® rechnen!®.

77 H. BRANDENBURG, Ein frithchristliches Relief in Berlin, in: Rém. Mitt. 79 (1972) 139f.;
Dagegen vermutet EnGEMANN ([Anm. 164] 150f; vgl. DErs., Die Apsistituli des Paulinus
von Nola, in: JAC 17 [1974] 42-46) die endzeitliche Komponente nicht in apokalyptischen
Einzelmotiven (z.B. Buchrolle mit sieben Siegeln), sondern eher im ikonographischen Ge-
samtzusammenhang.

7 Angeregt durch ENGEMANN (Anm. 164) 149 Anm. 65, dem aber die bildimmanente Bezie-
hung zur Liturgie entgeht.

7 BRENK 16 bezieht diesen Erweis des Preises und der Ehre nur auf Offb. 4,9.11. Dabei
hingt dieser Vers mit dem dreimaligen Heilig des vorausgehenden Verses 4,8 zusammen.

1w Offh.4.8.

¥ ,Darum preisen wir Dich mit den Engeln und Erzengeln, mit den Thronen und Herr-
schaften, und singen vereint mit dem ganzen himmlischen Heer das Lob Deiner Herrlichkeit:
~Heilig, heilig, heilig, Herr Gott der Heerscharen, Himmel und Erde sind erfiillt von Deiner
Herrlichkeit ...«

' WisskiRcHEN 388, danach die folgenden Ausfithrungen.

' Dem stimmen zu: KLAUSER 129; SAXER 51.

% Diese Ansicht vertreten: WiLpERT Text I 503; DERs., Proclamazione (Anm. 4) 201; WeL-
LEN 94; DERs, Maria, Marienbild, in: LCI 3 (1971) 157; E.-B. KrEMs, Gottesmutterschaft,
Tkonographie, in: LThK 4 (1995); 934; R. KRAUTHEIMER, Rom. Schicksal einer Stadt 312 —
1308 (Darmstadt 1996%) 59; E Bisconri, Il programma decorativo di S. Maria Maggiore: I
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Zum Schluss dieses Abschnitts erscheint es angebracht, noch einen Blick auf
die oben zitierte Arbeit von Angelika Geyer zu werfen. Thr Verdienst besteht
darin, den Einfluss der an Vergil orientierten spitantiken Bibelepik und in Ana-
logie dazu von zeitgendssischen Illustrationen zu Vergils Aencis auf die Mosai-
ken von Santa Maria Maggiore aufgezeigt bzw. erneut deutlich gemacht zu ha-
ben. Dadurch sollte ein an Vergil geschultes und dem Erbe der klassischen Kunst
verbundenes, doch noch weitgehend paganen Traditionen verhaftetes, isthetisch
anspruchsvolles rémisches Publikum fiir den christlichen Glauben gewonnen
und die kulturelle und isthetische Differenz zu den lateinischen Bibeliiberset-
zungen (ltala, Vetus Latina) mit ihren sprachlich-formalen Defiziten und den
kiinstlerisch bescheidenen Werken der frithchristlichen Kunst iiberwunden wer-
den'”. Die Einfliisse sind in erster Linie erkennbar an der oben aufgezeigten
Einfithrung der Gestalt Vergils als eines Propheten des vom Himmel kommen-
den géttlichen Kindes und mit ihm verbunden der Seherin Sybille'®, auf die sich
Vergil bei seiner Ankiindigung beruft, ferner an der Auflésung der biblischen
Erzihlung in formal unterschiedlich akzentuierte Einzelbilder'®, weiter an der
Anhiufung von Personengruppen, an der emotional aufgeladenen Darstellung
des Befehls zum Kindermord'® und nicht zuletzt an den Mitteln der formalen
Bildgestaltung: Reihung mit Tendenz zur Frontalitit sowie die Uberformung
der einzelnen Szenen nach Vorbildern staatlich reprisentativer wie imperialer
Ikonographie, wie sie beispielsweise auch an den Miniaturen des Vergilius Vati-

mosaici paleocristiani di Santa Maria Maggiore negli acquarelli della Collezione Wilpert
(= Monumenti di antichita cristiana Ser. 2, 14) (Citta del Vaticano 2000) 11; Friep (Anm. 5)
4; GEYER 296 Anm. 12; BRANDENBURG 187.

* Aus dem 5. Jh. ist iberhaupt kein Apsisbild Mariens im Westen bekannt. Ich sehe im ver-
lorenen Apsismosaik von S. Maria Maggiore in Capua vetere kein eigenstandiges Marienbild.
Nach D. Koror, Zum friihchristlichen Apsismosaik der Bischofskirche von »Capua vetere®
(SS. Stefano e Agata) und zwei weiteren Kirchen dieser Stadt (S. Pietro in Cipro und S. Maria
Maggiore), in: FS H. BRANDENBURG, Bild- und Formensprache der antiken Kunst, in: Boreas.
Miinstersche Beitrige zur Archiologie 17 (1994) 138; 142 Abb. 5 (Rekonstruktion) lisst es
sich weitgehend rekonstruieren. Im Zentrum thronte Maria ohne Nimbus mit dem nimbier-
ten Kind Jesus mit einem Kreuzzepter in der Linken auf dem Schof, wihrend die iibrige
Fliche der Apsis mit einem Rankenwerk ausgefiillt war. Rechts und links an der Apsisstirn-
wand waren jeweils ein Prophet mit einer gedffneten Buchrolle dargestellt, die wohl prophe-
tische Worte enthielten. Die beiden Propheten mit ihren Botschaften, die man bisher nicht
gewiirdigt hat, legen aufgrund ihrer Prophetenworte, die sich woh nur auf Christus beziehen
konnen, die Annahme nahe, dass es sich um ein Christusbild handelt. Die Bildunterschrift:
»Sanctae Mariae Symmachus Episcopus® macht auf die Weihe der Kirche an Maria aufmerk-
sam. Maria ist nicht als die Hauptperson des A psismosaiks anzusehen, sondern eher ihr Kind.
Es ist allein nimbiert und trigt wie der Kaiser das Kreuzzepter (GRABAR 32-34).

% H. G. THOUMMEL, Das Apsismosaik von San Clemente in Rom, in: Ecclesiae Urbis. Atti
del congresso internazionale di studi sulle chiese di Roma (= Studi di Antichita Cristiana 59
[2002] 1738) neigt zu der Annahme, dass Fragmente (Spolien) des urspriinglichen Mosaiks
von Santa Maria Maggiore durch Torriti wiederverwendet wurden.

187 GEYER 316f.; 320.

s Ebd. 316:

¥ Ebd. 320.

" Ebd. 318.
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canus erkennbar sind"'. Doch habe ich den Eindruck, dass Geyer dem Narrati-
ven in der Bildfolge des Triumphbogens zu viel Gewicht beimisst, sodass das
eigentliche Anliegen des Mosaikzyklus kaum zur Sprache kommt. Es geht nicht
in erster Linie um eine bildliche Erzihlung von der Menschwerdung Christi,
sondern darum, ein visuelles Glaubensbekenntnis zur Gottheit des Kindes Jesus
darzustellen und seine Glaubwiirdigkeit durch vielfiltige Zeugen deutlich zu
machen — dies geschieht zwar auch mit Hilfe der Schilderung von Geschichten.
Wegen dieses Ziels hat man die geschichtliche Reihenfolge der einzelnen Bilder
weitgehend aufgegeben und bestimmte ikonographische Akzente gesetzt. Es ist
also der Unterschied zwischen einer narrativen und einer argumentativen Bild-
gestaltung zu beachten. ,,Primir war die Entscheidung, den linearen Zusammen-
hang aufzugeben und einen anderen Beziehungssinn zwischen den ausgewihlten
Erzahleinheiten zu stiften. Zu diesem Zweck musste die Disposition der Bilder
mit der Struktur des Bildtrigers abgestimmt und aussagefihig gemacht werden®,
stellt Kemp'* fest.

3. Die Weiheinschrift und ihr Mosaik

Papst Xystus III. lief§ ein Mosaik mit der Weiheinschrift vermutlich an der
Innenwand der Ostfassade'> anbringen. Mosaik und Inschrift sind verloren ge-
gangen. Die Inschrift ist lediglich literarisch durch mittelalterliche Syllogen
tiberliefert. Abgesehen von eher unbedeutenden Abweichungen stimmen sie
mit der Fassung von Tours'* tiberein'®, die ich hier zitiere. Auflerdem versuche
ich eine Rekonstruktion des verlorenen Mosaiks.

S DeriTex:

Virgo Maria, tibi Sixtus* nova tecta dicavi
digna salutifero munera ventre tuo.
Te'" genitrix ignara viri te'™ denique feta
visceribus salvis edita nostra salus.

191 Fhd. 303; 315; 320.

%2 Kemp (Anm. 4) 174-176; bes. 175.

" Die Eingangswand ist also nicht die Westwand, wie oft zu lesen ist (z. B. BRENK 2; FRIED
[Anm. 5] 4, Anm. 10 u.a.), sondern die Ostwand: H. BRANDENBURG, Kirchenbau, in: TRE 18
(1989) 436,

¢ ICUR II (Rom 1888) 71 Nr. 42 (Tours); vgl. Lorsch ebd. 98 Nr. 6; Verdun ebd. 139 Nr. 28.
" Interpretationen: WissKIRCHEN 386f; Saxer 44f; Th. Krauser, Gottesgebirerin, in:
RAC 11 (1981) 1092f.; BrENnk 2; Krauser 131-133; WiLpErT, Proclamazione (Anm. 4) 209—
2415

% Esist ,, Xystus IIL.“ gemeint.

7 Nach der Fassung von Tours, die andern haben ,tu“. Zu ,te“ s. nichste Anmerkung.

"8 Te* kann als verstirktes ,tu* verstanden werden; eigentlich miisste es ,tute® heiflen:
H. Georcrs, Ausfiihrliches Deutsch-Lateinisches Handwérterbuch (Hannover 1976')
3245.
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Ecce tui testes uteri sibi'” pr(a)emia®™ portant.

Sub pedibus(que™') iacet passio cuique sua:

ferrum flamma fer(a)e fluvius s(a)evumaque venenum.
Tot tamen has mortes una corona manet.

3.2. Meine Ubersetzung®:

Jungfrau Maria, Dir habe ich, Xystus, das neue Haus geweiht,
(eine Weihegabe), wiirdig der heilbringenden Frucht Deines Leibes.
Du bist eine Mutter, die keinen Mann kennt. Du wurdest schlief$lich (als solche)
schwanger.
Bei heilem Mutterschofl wurde unser Heil geboren®.
Siehe, die Zeugen Deines Kindes!** Sie tragen den Siegespreis fiir sich davon®®,
und jedem zu Fiflen liegt sein Leidenswerkzeug:
Schwert, Flamme, wilde Tiere, (Ertrinken im) Fluff* und fiirchterliches Gift.
Eine einzige Krone wartet jedoch auf diese derartigen Todesarten.

3.3. Rekonstruktionsvorschlige

Folgende Elemente gehorten nach der Inschrift zum Mosaik: die Jungfrau
Maria, ihr Kind, funf Mirtyrer mit ihren Siegespreisen (praemia): Krinzen oder
Kronen in thren Hinden und mit ihrem Marterwerkzeug zu ihren Fiiflen.

Es soll geniigen, die neuesten Rekonstruktionsvorschlige darzustellen®”.
Wisskirchen®, die von tibi praemia portant im Text ausgeht, hilt zwei Rekon-

% Als urspriingliche Lesart darf eher ,sibi“ (CBCR 3, 5; BRENK 2; SAXER 44) als ,tibi®
(ILCV 1, 182f. Nr. 976; WiLPERT, Proclamazione (Anm. 4) 209; KLAUSER 131; WISSKIRCHEN
392, Anm. 102 und andere) gelten, weil ,,sibi“ als die schwierigere Lesart den Vorzug geniefit
und alle drei Syllogen, die wohl unabhingig voneinander entstanden sind, ,,sibi“ verzeichnen.
2 Tesart ,premia“ wie u. fere und ,sevumque®.

®! Die beiden anderen Fassungen fiigen ,que® hinzu, was wohl als urspriinglich anzusehen
ist.

22 Frithere Ubersetzungen (Auswahl): WirrerT Text I 416; Krauser 131; BRENk 2 (iiber-
nimmt Wilperts Ubersetzung); WisskiRcHEN 392 Anm. 102.

% Die genannten Ubersetzungen respektieren hier gewdhnlich nicht die Wortfolge und da-
mit nicht die Nuancen des Textes.

4 Uterus kann sowohl ,,Mutterschof8“ als auch ,,Kind“ bedeuten: Oxford Latin Dictionnary
(Oxford 1985) 2117 s.v. uterus. Die Ubersetzung ,,Kind“ betont im Unterschied zu ,Sohn®
(alle Ubersetzer aufler Krauser 131) das Kindesalter; weitere Belege fiir die Bedeutung
»Kind“ bei BRENK 4.

2 Die Mirtyrer bringen ihre Kronen also nicht Maria (so: GEYER 298, BRANDENBURG 184
und alle, die urspriinglich ,,tibi“ lesen).

26 Esist wohl an das Ertrinken gedacht: vgl. Mt 18,6: ,Mit einem Miihlstein um den Hals in
die Tiefe des Meeres versenken®. Die Meinung Klausers 131-134 fluvius als einen Flussarm
aufzufassen, der das Bild nach unten abgrenzt, ist abwegig und wurde schon von Wisskir-
CHEN 392 Anm. 122 zuriickgewiesen.

27 Frijhere bei KLauser 132-135; WeLLEN 120-123; CBCR 3, 48.

28 WIsSKIRCHEN 388.
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struktionen fiir moglich. In jedem Fall sei Maria mit dem Kind, das zweimal
indirekt angesprochen werde, der Empfinger der Huldigung von fiinf oder mehr
Mirtyrer(innen) mit Krinzen in den Hinden gewesen, zu denen moglicherweise
Xystus III. mit dem Kirchenmodell zihlte. Dabei bleibe offen, ob Maria thro-
nend mit dem Kind auf dem Schoff oder stehend mit dem Kind auf dem Arm den
Mittelpunkt einer geteilten oder den Endpunkt einer einzigen Prozession gebil-
det habe.

Saxer®” schligt eine symmetrische Anordnung auch in einer einzigen Ebene
vor. Er sieht jedoch das Kind Jesus getrennt von seiner Mutter stehen und beide
rechts und links von zwei bzw. drei Martyrern umgeben. Dabei verweist er als
Vergleichsbeispiel auf die Magier- und Aphrodisiusszene des Triumphbogens.
Diese Herleitung ist eher unwahrscheinlich, weil im Weihegedicht nicht wie
am Triumphbogen die Herrscherfunktion des Kindes, sondern das Mutter-
Kind-Verhiltnis thematisiert wird. Dazu wiirde es passen, das Kind Jesus zu-
sammen mit seiner Mutter abzubilden. Dann aber wire wegen der Fiinfzahl der
Mirtyrer keine axialsymmetrische Anordnung mehr gegeben.

Der Text des Epigramms lisst aber auch an eine ganz andere Anordnung der
Figuren denken. Ich kann mir das Ganze nach der Vorgabe des Triumphbogen-
mosaikzyklus aufgeteilt in drei iibereinanderliegenden Streifen vorstellen?®,
wenn man als dritten Streifen den Text des Weihegedichts hinzunimmt. Im er-
sten Register: die Jungfrau-Mutter Maria eher sitzend als stehend, das Kind Jesus
auf dem Schoff haltend, darunter die fiinf Mirtyrer, goldene Krinze oder Kronen
in Handen, die Werkzeuge ihres Martyriums zu ihren Fiifien, und schlieflich das
Band mit dem Weihegedicht. Dabei darf man annchmen, dass die Mirtyrer wie
sonst mit dem weiflen Palliumkostiim (Pallium und Tunica)*"! und Maria und ihr
Kind wie am Triumphbogen mit der goldenen Cyclas bzw. dem weifien Pallium-
kostiim bekleidet waren. Wenn sie rechts und links von je zwei Engeln umgeben
waren, was nach dem Vorbild des Triumphbogens naheliegt, dann bildeten sie
wie die fiinf Martyrer im Feld darunter eine Finfergruppe. Maria und das Kind
Jesus nahmen wohl ungefihr den Platz einer Person ein. Beide Gruppen, fiir die
ich zudem eine frontale?”? Komposition annehme, wiren dann symmetrisch und
parallel zueinander komponiert gewesen.

*? SAXER 45.

¢ Streifenkonstruktionen waren damals nicht ungewdhnlich., wie zu sehen am Galerius-
bogen in Thessaloniki (VoLsace/HirMER Taf. 2f.), am Theodosiusobelisken in Istanbul
(ebd. Taf. 54f.); s. auch die zweizonigen Friessarkophage (Repertorium I Nr. 39-45) oder
Darstellungen auf Goldglisern (CH. R. Morey, The Gold-Glass Collection of Vatican Libra-
ry with Additional Catalogues of other Gold-Glass Collections [Citta del Vaticano 1959] 251,
Nr. 106-108 Taf. 18, 106-108).

' Ein Beispiel von alleinstehenden Mirtyrern im Palliumkostiim und mit Kranz bietet:
Rom, Pontiankatakombe, Grab des Pollion. Pollion steht mit einem Kranz in der Hand
zwischen Marcellinus und Petrus, die eine geschlossene Buchrolle halten (Ende 5. Jh.)
(J. WiLPERT, Malereien der Katakomben Roms 2 [Freiburg im Breisgau 1903] 494 Taf. 255,2);
vgl. K. Baus, Der Kranz in Antike und Christentum (= Theophaneia 2) (Bonn 1940) 188.

22 Fiir die frontale Darstellung beruft sich Krauser 134 Anm. 60 auf ,Ecce® in Vers 5.
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3.4. Anbringungsort

Die Frage nach dem Anbringungsort beantworte ich wie Wisskirchen?>. Sie
sieht es als wahrscheinlich an, dass Bild und Inschrift auf der Innenseite der
Ostwand, der Eingangswand, angebracht waren und die ganze Breite der Wand
(17,45 m) einnahmen. Nach ihren Berechnungen hitten beide auf der zur Ver-
fiigung stehenden Wandfliche oberhalb der Tiiréffnung und unterhalb der Fen-
sterlaibung Platz gehabt. Allerdings sieht sie fiir das Mosaik einen 6 m hohen
Streifen vor, ich dagegen 2 Streifen von je 3 m Héhe, wihrend die Inschrift in
jedem Fall eine Héhe von 1,80 m beanspruchte. Fiir die Blickdistanz sind zwar
2 x 3 m nicht viel, aber ausreichend, um die Einzelheiten des Bildes zu erkennen.

3.5. Die Intention der Weibe der Kirche

Das Weihegedicht beschreibt die Intention und das genannte Bild. Maria wird
als Jungfrau gepriesen, und ihre Jungfriulichkeit als Mutter bei der Empfingnis
sowie bei der Geburt ihres Sohnes hervorgehoben. Zusammen mit dem Hinweis
auf das Heil, das uns durch die jungfriuliche Geburt geschenkt wird (Verse 3
und 4), erscheint die Weiheinschrift wie die Antwort der Synode von Rom von
430" auf die Attacke des Nestorius, des Patriarchen von Konstantinopel (428-
431). Papst Colestin I. hatte Nestorius vorgeworfen, ,,Gottloses ber die jung-
frauliche Geburt zu predigen® und das ,gemeinsame Heil aufzugeben*?. Der
Papst hatte bei der Synode die Argumente des Nestorius mit dem Hinweis auf
den Vers des Ambrosius (339-397) zurlickgewiesen?®: ,Komm, Erloser der
Welt, zeige die Geburt aus der Jungfrau; staunen soll die ganze Welt; solch eine
Geburt geziemet Gott“*”. Die Jungfrauengeburt ist fiir thn ein Beweis fiir die
Gottheit des Kindes Jesus®®. Sie erschopft sich also nicht in einem Prirogativ
Mariens.

Im Gedicht fillt Mehrfaches auf. Es ist damit zu rechnen, dass in diesem Text
auf die Auseinandersetzung der rémischen Kirche mit Nestorius angespielt
wird, der in rémischer Sicht die Gottheit Christi und den Titel Mariens als

** WissKIRCHEN 387f.

#* Cur. Fra1sse-Couk, Die theologische Diskussion zur Zeit Theodosius’ IT. in: Cr. u.
L. Pietry, Das Entstehen der einen Christenheit (250-430) (= Geschichte des Christen-
tums 2) (Freiburg im Breisgau 1996) 587f.; T. KrannicH, Von Liporius bis zu Leo dem Gro-
Ben. Studien zur lateinischsprachigen Christologie im fiinften Jahrhundert (= Studien zu An-
tike und Christentum 32) (Tiibingen 2005) 111-115; Caspar 1, 395f.

* Cael. ep. ad Const. 5,2 (Coll. Ver. 5,2: ACO 1,2 S. 15 Z. 18).

#¢ Von der Rede Colestins sind lediglich Fragmente im Dialog des Arnobius des Jiingeren
mit Serapion iiberliefert (Arnob. Tun. confl. 2,13: CCL 25A, 112,671 — 113,702 Daur); Kran-
NICH (Anm. 214) 111, Anm. 16.

7 Ambr. hymn. 5 (273,5-8 Fontaine); KRANNICH (Anm. 214). 111,

" Sie wurde — im Osten beginnend im 4. Jh. (H. v. CampensAUsEN, Die Jungfrauengeburt
in der Theologie der alten Kirche [SB Heidelberg, phil.- hist. K1. 1962,3 [1 962] 54) im Westen
kaum vor Ambrosius (397) (Krannicu [Anm. 214] 69) zu einem bedeutenden Kriterium fiir
die Gottheit Jesu.
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»Gottesmutter” in Frage stellte?”?. Im Gedicht spielt jedoch der Titel ,,Gottes-
mutter” keine Rolle, vielmehr die Jungfriulichkeit Mariens, insbesondere die
jungfriuliche Geburt Jesu. Sie galt, wie gesagt, als Synonym?® und Argument
fiir seine Gottheit. Auf sie wird nicht ausdriicklich, sondern implizit durch die
Jungfrauengeburt hingewiesen. Auflerdem wird Jesus nicht als Erwachsener,
sondern als Kind vorgestellt (venter, uter). Ferner werden fiinf Mértyrer als ,,zui
testes™ uteri” prasentiert. ,Uterus“ meint zunichst den bei der Geburt heil ge-
bliebenen Mutterschofl (visceribus salvis), dann aber auch das Kind Jesus. Damit
werden die abgebildeten Martyrer als seine Blutzeugen dargestellt?, Diese Zeu-
genschaft kann sich jedoch nicht allein auf die Menschheit Jesu bezichen- fiir sie
wiire das Martyrium nicht angemessen-, sondern muss implizit auch seine Gott-
heit zum Gegenstand haben?”.

Beim Vergleich des Weihegedichts mit unseren Mosaiken am Triumphbogen
fallen inhaltliche Ubereinstimmungen auf. Auch am Triumphbogen wird Mari-
ens Jungfriulichkeit hervorgehoben, indem man sie mit dem Kostiim der hl.
geweihten Jungfrau bekleidet hat. Sie trigt es bei der Verkiindigung und in allen
Bildern in Szenen nach der Geburt ihres Kindes. Das ist als Hinweis auf ihre
immerwihrende Jungfraulichkeit zu verstehen®'. Zudem illustriert die Kom-
bination der Verkiindigung an Maria mit der Zerstreuung der Zweifel Josefs
den Vers: te genitrix ignara viri te denique feta und weist auf die jungfriuliche
Empfingnis hin. Dabei muss man sich vergegenwirtigen, dass in den Augen von
spatantiken Theologen die immerwihrende Jungfriulichkeit als ein Hinweis
und Beweis der Gottheit ihres Kindes gilt*”. In den Triumphbogenmosaiken
ist also wie im Weihegedicht die Tendenz feststellbar, durch die Jungfriulichkeit
Mariens auf die gottliche Wiirde ihres Kindes aufmerksam zu machen.

** Fraisse-Cout (Anm. 214) 587; vel. 585.

2 Beleg: Anm. 225. Marint CLaRINI 336 weist auf Theodotus von Ancyra ( vor 446) hin.
Danach hilt Theodotus Nestorius vor: ,Erréte, Nestorius, der Du hast vereiteln wollen die
jungfrauliche Geburt* (hom. in s. deipar. et in nativ. domini or. 6, 13 (PG 77, 1431A). Auch
wenn die Autorschaft des Theodotus hier zweifelhaft ist (M. AusiNEAU in: Diakonia Pisteos.
FS J. A. ALpama [Granada 1969] 8; R. Caro, La homiletica griega en el siglo V, in: Marian
Library Studies 2 [1972] 187-197), passt die Stelle doch zur Auseinandersetzung mit Nesto-
rius.

# Xystus gebraucht das mehr seltene Wort testis (BLase 814 s.v. testis) und nicht martyr
(ebd. 516 s.v. martyr) fiir den Blutzeugen.

2 Eine Zeugenschaft fiir den unverletzten Mutterschoff wire weniger wahrscheinlich (so
SAXER 44 Anm. 32).

' Das Martyrium als Zeugnis fiir Gott: z. B. testes dei sunt martyres (Aug. in ep. Joannis ad
Parthos 1,2: PL 35, 1979); auch Vulg. Jes 43, 9£. als Zeugen fiir Gott gegentiber den Heiden.

24 Schon von Wers 77 so gesehen.

2 Schr anschaulich formuliert das Proklus von Konstantinopel (1444): ,Wenn die Mutter
nicht Jungfrau geblieben ist, dann ist der von ihr Geborene blofler Mensch, und es gibt keine
wahre Geburt; wenn sie aber nach der Geburt Jungfrau geblieben ist, warum ist er dann nicht
auch Gott? Jener ist durch keine Verletzung (der Jungfriulichkeit) geboren, der ohne Wider-
stand verschlossene Tiiren durchschritten hat. Die Verbindung seiner beiden Naturen hat
Thomas gesehen, als er ausrief und bekannte: ,Mein Herr und mein Gott*“ (Procl. CP or.
laud. Mar. 2: PG 65, 684A; Coll. Vat. 19,2: ACO11,1S. 104 Z. 3-6).
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Ich frage, ob das allseits vermisste Geburtsbild nicht in diesem verlorenen
Mosaikbild zu suchen ist. Lisst nicht das rekonstruierte Mosaik der Mutter mit
dem Kind Jesu zusammen mit der in der Inschrift erwihnten Jungfrauengeburt
an ein Geburtsbild denken? Die beigefiigten Mirtyrer wiirden dieser Bildauf-
fassung nicht widersprechen. Ihre Zeugenschaft bezieht sich ja auf das von Maria
geborene Kind.

Es wird von etlichen Autoren die Ansicht vertreten, die Mosaiken des Tri-
umphbogens seien ein Denkmal der Glaubenslehre des Konzils von Ephesus
(431-433)*¢, wihrend andere eine Abhingigkeit weniger erkennen®’ oder sich
zu diesem Problem nicht duflern. Wenn in den Mosaiken irgendein Zusammen-
hang mit dem Konzil erkennbar ist, schreibt Brenk?*, dann bei der Magierszene,
wo Jesus als Kind auf einem groflen Kaiserthron allein sitzt und bei der sog.
Aphrodisiusszene, wo das Kind Jesus allein, getrennt von seinen Eltern, auftritt.
Beide Szenen erscheinen wie eine verbildlichte Antwort auf den Ausspruch des
Nestorius, dass er einen zwei oder drei Monate alten Gott nicht anerkenne??.
Ohne Frage ist ein Bezug zu den Auferungen des Nestorius erkennbar, aber
nicht unbedingt zu der ephesinischen Entscheidung, weil dort nicht ausdriick-
lich von der Gottheit des Kindes Jesu die Rede ist. In Santa Maria Maggiore
dagegen ist sie in den Bildern des Triumphbogens das bestimmende Thema.
Natiirlich hat das Ephesinum auch die Gottheit des Kindes definiert. Sie wird
jedoch in den Konzilsakten nicht eigens thematisiert, auch nicht in den Schriften
Kyrills. Santa Maria Maggiore kénnte also eine spezifisch romische Antwort auf
Nestorius sein. Der provokative Ausspruch des Nestorius war dem Papst Cole-
stin I. durch ein Schreiben der kyrillischen Konzilsviter vom Juli 4312% spite-
stens seit Weihnachten 431%' bekannt. Zum rémischen Flair scheint auch die
Hervorhebung der Jungfrauengeburt bzw. der immerwihrenden Jungfriulich-
keit Mariens als tragendes Argument fiir die Gottheit Jesu zu gehoren sowie das
Faktum, dass die Gottesmutterschaft Mariens in Rom kaum ein Thema war. Das
zeigt sich in den Schreiben Célestins I. und von Xystus I11. zum Fall des Nesto-
rius, im Weihegedicht wie in den Mosaiken des Triumphbogens.

Fazit: Das Weihegedicht ist fiir die Erforschung der Mosaiken von Santa
Maria Maggiore eine wichtige Quelle, weil es méglicherweise einen Hinweis
auf den Anlass enthalt, der dazu gefiihrt hat, diesen Mosaikzyklus zu schaffen.
Andeutungen verweisen auf die Auseinandersetzungen mit Nestorius auf der

# Ich nenne nur die wichtigsten ilteren und neuen Veréffentlichungen: Wirpert, Text I
473-476; DERs, Proclamazione (Anm. 4) 201; D BruyNE (Anm. 4) 239; F. W. DEICHMANN,
Frithchristliche Kirchen in Rom (Basel 1948) 63; GOUBERT (Anm. 4) 211; FERNANDEZ-ALON-
so (Anm. 4) 20f.; Kemp (Anm. 4) 174f.; Russo (Anm. 4) 193-196.

* RicHTER/TAYLOR 384, 390; BercuEM/CrouzoT (Anm.5) 57; GraBar 219 Anm. 1;
C. CeccHELLL, I mosaici della basilica di S. Maria Maggiore (Turin 1956) 92, 197; WELLEN
129:

28 Zum Ganzen: BRENK 47-49; bes. 49.

2 Relatio Synodi ad Caelestinum 6 (Coll. Vat. 82,6: ACO11,3S.7Z.10).

30 KRANNICH (Anm. 214) 127.

B RLd 130l
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romischen Synode von 430. In diesem Kontext zusammen mit dem provokati-
ven Wort des Nestorius kénnte die Bilderfolge eine Antwort auf dessen Position
sein.

4. Ein Datierungsvorschlag zu den Mosaiken des Triumphbogens

Die Baugeschichte von Santa Maria Maggiore mit dem urspriinglichen Namen
»ad sanctam Mariam“>? lisst sich nicht vollstindig aufkliren®. Nach den Bau-
untersuchungen Krautheimers ist das Gotteshaus zwischen 400 und 430 oder
440 entstanden und als eine bauliche Einheit anzusehen®. Als urspriingliche
Bauherren kommen daher die Pipste Innozens I. (401-417), Zosimus (417-
418), Bonifatius I. (418-422) und Célestin I. (422- 432) in Frage, jedoch kaum
Xystus I11. (432-440)**. Die Kirche wurde am 5. August 434 schon zwei Jahre
nach seinem Amtsantritt geweiht®. In zwei Jahren konnte der Gebiudekom-
plex wohl kaum errichtet werden. Jedoch hat Xystus nach seinem Weihegedicht
die Basilika geweiht und sie wohl auch vollendet. Die Datierung des Mosaik-
schmucks des Triumphbogens ist nicht abschlieRend geklirt®”. Einen Anhalt
dafiir, dass er in der Amtszeit des Papstes Xystus III. (432-440) entstand, gibt
zunichst dessen Name auf dem Triumphbogen. Die Inschrift lautet: » Xystus
episcopus plebi dei“**. Sie ist nicht spiter eingefiigt worden und gehért zum
originalen Bestand™’. Das mag als Fingerzeig dafiir gelten, dass dieser Papst

2 Der Name ist nicht direkt tiberliefert, sondern wird vom Liber pontificalis im Zusammen-
hang des Baptisteriums der Kirche erwihnt, das Xystus gebaut haben soll: »(Xystus) fecit et
fontem baptisterii ad sanctam Mariam“(LP 46, 7, ed. Duchesne 1, 234).

= CBCR 3, 59-61; SaxER 31-59; bes. 56-59.

2 CBCR 3, 56.

®* Der Liber pontificalis (LP 46,3, ed. Duchesne 1, 232) bezeichnet Xystus ITI. als Erbauer
der Kirche; so auch BRENk 1f., GEYER 294.

#¢ Die Weihe der Kirche durch den Papst ist durch das Weihegedicht des Xystus gesichert
(ICUR II (Rom 1888 [Anm. 194] Tours 71 Nr. 42; Lorsch: ebd. 98 Nr. 6; Verdun: ebd. 139
Nr. 28). Das Datum wird durch das Martyrologium Hieronymianum (Acta Sanctorum, Nov.
2,2 [1931] 418-419) gestiitzt; erschlossen von KLAUSER 130 Anm. 46. Aus dem Faktum der
Weihe durch Xystus II. folgt nicht unbedingt, dass er auch der Bauherr der Kirche war (so:
BRENK 1f; BRANDENBURG 178 f; GEYER 294). Dass aus der Weihe sich lediglich die Funktions-
tiichtigkeit der Kirche ergebe (Gever 294 Anm. 6), also die Kirche selbst noch in einem
unfertigen Zustand geweiht wurde, ist nicht belegt. Auch ist kein Grund fiir eine vorzeitige
Weihe tberliefert.

*7 Die Mosaiken der Schiffswinde sind etwas friiher entstanden als diejenigen des heutigen
Triumphbogens, so CBCR 3, 56.

#% WiLPERT Taf. 70-72; WILPERT/SCHUMACHER Taf. 68—70.

2 A. W. Byvank, Das Problem der Mosaiken von Sta. Maria Maggiore, in: FS H. R. Hahn-
loser zum 65. Geburtstag (Basel — Stuttgart 1961) 16: ,Dicjenigen, die wihrend der Restau-
rierungsarbeiten Gelegenheit hatten, das Mosaik aus der Nihe zu untersuchen, versichern
jedoch, dass die Inschrift, das Medaillon und die Apostel (Petrus und Paulus) gleichzeitig
gearbeitet sind. Die Betrachtung des Abgusses fithrt zum gleichen Ergebnis“; Brenk 15
Anm. 26; KiTzINGER (Anm, 136) 262 Anm. 10; neuestens: GEYER 293 Anm. 2. Bei G. ASTOR-
RI (Nuove osservazioni sulla tecnica dei mosaici romani della basilica di S. Maria Maggiore,
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mit dem Entstehen der Bilder des Triumphbogens etwas zu tun hatte. Das Da-
tum der Weihe der Kirche, der 5. August 4342%, darf man als Terminus ante
quem fiir die Entstechung der Mosaiken annehmen. Als Terminus post quem
bietet sich zunichst der 31. Juli 432 an, der Tag der Bischofsweihe des Xystus®.
Fiir die Fertigstellung des Apsisstirnwandmosaiks geniigten wohl die zwei Jahre
seit seiner Bischofsweihe?”. Bis zu fiinf Meister kénnen in dieser Bildfolge nach-
gewiesen werden*”. Jedoch miissen die Ideen fiir die Gestaltung der Apsisstirn-
wand nicht unbedingt auch von Xystus stammen. Man kann nicht ausschliefen,
dass Entwurf und Beginn der Ausfiihrung schon vor dem Pontifikat des Xystu-
s I11. (432) unter Colestin I. (422-432) anzusetzen sind, weil die mafigebenden
Bildideen schon vor diesem Zeitpunkt in Rom nachzuweisen sind: die Jung-
frauengeburt als Hinweis auf die Gottheit Jesu bei der rémischen Synode am
10.08.430%*, das provozierende Wort des Nestorius spitestens erst seit Weih-
nachten 431. Das bedeutet aber auch, dass die Planungsarbeiten fiir den Mosaik-
zyklus bald danach beginnen konnten.

5. Namengebung und Funktion der Basilika

Bei der Namengebung der Basilika ,,ad sanctam Mariam* fillt auf, wie schon
wiederholt festgestellt, dass in der Bildfolge des Triumphbogens nicht Maria die
Hauptperson ist, sondern ihr Kind als Gottessohn und Gott. Sie dagegen er-
scheint mehr im Hintergrund wie eine verleiblichte Folie der Gottessohnschaft
und Gottheit ihres Sohnes. Trotzdem verleiht Xystus Maria im Weihegedicht
nicht den Titel ,,Dei Genitrix“ oder ,Mater Dei“, sondern ,.Virgo“ und ,,Geni-
trix“. Diese Zurlickhaltung®® bleibt letztlich ein Ritsel. Da verwundert es, war-
um man die Basilika schlieflich ihr geweiht hat und nicht dem Gottessohn. Die
Griinde dafiir sind unbekannt. Vielleicht war der Gedanke im Spiel, in Rom ein
ungemein prachtvolles Gegenstiick zur 6stlichen Marienkirche in Ephesus zu
schaffen, wo der Glaubenssatz von der Gottheit Christi und der Gottesmutter-
schaft Mariens gegen Nestorius verkiindet wurde?*. Nach den Verunsicherun-
gen, die Nestorius durch seine extreme Position im Streit um die Gottheit Chri-

in: RivAC 11 [1934) 51-72), den ScHuBERT 197 Anm. 11 als weiteren Gewihrsmann anfiihrt,
findet sich niches dergleichen. Die Fakten, die Byvank nennt, sind offensichtlich Saxgr 57
nicht bekannt.

# Belege: Anm. 236.

¥ G. SCHWAIGER, Sixtus 1L, in: LThK 9 (2000) 644.

* Saxer 571f. hilt das nicht fiir méglich. Er beriicksichtigt jedoch nicht die verschiedenen
Arbeitsteams.

* BRENK 151-154 bes. 154; KirzINGER (Anm. 136) 142: ,.eine betrichtliche Anzahl verschie-
dener Hinde. Die vielen technischen und stilistischen Gemeinsamkeiten sprechen jedoch fiir
ein geschlossenes Team®.

A8 ShodSh97.

*# Dazu Krauser 121-126.

#¢ Cyrill. Alex. ep. 3 (Coll. Vat. 28: ACO I 1,1 8. 117 Z. 29); Krauser, Gottesgebirerin
(Anm. 195) 1086.
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sti ausgeldst hatte, sollte nun der fiir das ganze Volk Gottes auf Erden (Xystus
episcopus plebi dei)*” verbindliche und durch die papstliche Autoritit bekriftig-
te Christus-Glaube in einem Bilddenkmal fiir die Zeiten festgehalten werden.
Dabei vermitteln die Bilder die Botschaft, es gehe dem Papst Xystus III. um
mehr als nur um eine plakative Verkiindigung, weil er argumentativ fir die
Glaubwiirdigkeit dieser Botschaft wirbt, indem er am Triumphbogen auf die
weltweite Anerkennung und Bezeugung der Gottheit Christi durch Juden
(1. Register) und Heiden (2. Register) hinweist.

Der hervorragenden pipstlichen Stationskirche®* von S. Maria Maggiore mit
ihren Mosaiken war auflerdem damals zusammen mit der Laterankirche und
(Alt-) St. Peter die Aufgabe zugedacht®”, ein Gegengewicht zu den heidnischen
Prachtbauten Roms zu bilden mit dem weit gesteckten Ziel, dem heidnischen
Stadtbild ein christliches Gesicht zu geben®,

6. Ergebnisse dieser Untersuchung

1. Es wird eine Neuinterpretation der sog. Aphrodisiusszene vorgeschlagen:
nicht Aphrodisius und ein kynischer Philosoph begegnen dem Gottessohn, son-
dern Kaiser Augustus und Vergil.

2. Das Anliegen des Triumphbogenmosaikzyklus wird prizisiert: nicht nur
die Gottheit des Kindes Jesus soll hier demonstriert werden, sondern auch ihre
vielfaltige Bekriftigung durch Zeugen aus dem Judentum und dem Heidentum.

3. Die Bildfolge prisentiert moglicherweise die rémische Antwort auf die
Ablehnung der Gottheit des Kindes Jesus durch Nestorius, den Patriarchen
von Konstantinopel (428-431). Dabei zeigt sich die Kirche der Pépste als Be-
wahrerin und Férderin der klassischen rémischen Kultur in Kunst und Literatur
und verkiindet die christliche Botschaft in diesem Gewand.

4. Der Mosaikzyklus des Triumphbogens wurde wahrscheinlich unter Papst
Xystus II1. (432-440) geschaffen und war mit der Weihe der Basilika am 5. Au-
gust 434 vollendet.

5. Obwohl die Kirche der ,heiligen Maria® geweiht wurde, steht Christus als
der Sohn Gottes im Zentrum der Bildfolge des Triumphbogens. Maria spielt nur
eine untergeordnete Rolle.

*7 BRENK 35-39; bes. 38.

8 Dazu: GEYER 295, Anm. 9.

# Zum Ganzen: KRAUTHEIMER (Anm. 184) 43-71.

¢ Dieser pipstlichen Strategie hitte eine christliche Aufwertung des Romatempels und da-
mit des Forum Romanum entgegengestanden, wie sie GRABAR 216-226 einer ganzen For-
schergeneration vermittelte und zuletzt WaRLAND (Anm. 49) 25-42; fehlerhaft; z. T. kor-
rigiert: DERs., Concept (Anm. 49) 127-141 und Friep (Anm. 5) 11-18 verteidigten.
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