Zwei Beitrige zur Beziehung von Chludov-Psalter
und Jerusalemer Liturgie

Von PETRA SEVRUGIAN

Der Chludov-Psalter’ gehort zu den sogenannten ,ménchischen®
Randpsalterien, einer Familie von acht erhaltenen Manuskripten®. Drei der
Handschriften — der Pantokrator-Psalter, das Pariser Fragment grec. 20
und der Chludov-Psalter selbst — werden allgemein in das 9. Jahrhundert
datiert®. Diese Annahme beruht nicht zuletzt auf der Tatsache, daf einige
Miniaturen sich bildlich mit dem Ikonoklasmus auseinandersetzen. Shchep-
kina, die den Chludov-Psalter fiir ein Werk des Konstantinopler Malers
Lazaros hilt, glaubt, seine Entstehungszeit auf die Jahre zwischen 829 und
837 eingrenzen zu kénnen®. Diese Konstruktion lehnt Stichel® zu Recht als
unmoglich ab. Corrigan® greift Grabars Vorschlag auf, die Handschrift sei
unter dem ersten Patriarchat des Photios (858-867) und im Studioskloster
entstanden.

Es soll an dieser Stelle nicht darum gehen, diese Thesen einer kritischen
Wertung zu unterziehen. Lokalisierungs- und Datierungsversuche miissen

! Vollstindige Publikation bei M. V. Shchepkina, Miniatury Kludovskoi Psaltyri (Moskau
1977). Ebd. 315: ,The Khludov Psalter is a small book of 19,5 15 cm. The text is penned in
the fine small type of the ninth-century style and fills 169 sheets of parchment. The ancient let-
tering has badly deteriorated with time and in the twelfth century the text was rewritten in mi-
nuscules. Only 209 miniatures survived. All of them, with the exception of two, are marginal.“

2 Vgl. L. Marieés, Le Psautier 4 Illustration Marginale. Signification Théologique des Ima-
ges, in: Actes du VIe Congrés International d’Etudes Byzantines IT (Paris 1951) 261. Die bli-
che Unterscheidung zwischen ,ménchischen® Randpsalterien und ,héfischen® Psaltern mit
Vollbildern beruht auf J. J. Tikkanen, Die Psalterillustration im Mittelalter, Band I, 1: Byzanti-
nische Psalterillustration. Ménchisch-Theologische Redaktion (Helsingfors 1895).

3 Zu Pantokrator-Psalter und Par. grec. 20 s. S. Dufrenne, L’'Illustration des Psautiers
Grecs du Moyen Age I (Paris 1966). Vgl. auch die Dissertation von K. A. Corrigan, The Ninth
Century Byzantine Marginal Psalters (Los Angeles 1984). Gegen eine Datierung ins 9. Jh. du-
Bert sich nur L. H. Grondijs, La Datation des Psautiers Byzantins et en particulier du Psautier
Chloudof, in: Byzantion 25-27 (1955-57) 591ff.

¢ Shchepkina (Anm. 1) 317f. Die meisten Forscher sprechen sich allerdings fiir eine Datie-
rung nach 843 aus, vgl. A. Grabar, Quelques Notes sur les Psautiers Illustrés Byzantins du [Xe
Siecle, in: Cah Arch 15 (1965), bes. 75ff.

5 R. Stichel, Rezension zu Shchepkina, in: BZ 74 (1981) 360.

6 Corrigan (Anm. 3) 243ff.
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von der stilistischen Analyse der Miniaturen untermauert werden. Dafl
Weitzmann aus diesem Grund den Chludov-Psalter zu den ,stirker im Sy-
rischen verwurzelten® Randpsalterien z4hlt", sei daher nur der Vollstindig-
keit halber erwihnt.

Wenn ich im folgenden theologische Uberlegungen zur Herkunft der
Handschrift ausfiihren mochte, geht es vielmehr darum, den geistigen Hin-
tergrund auszuloten, in dem die in unserem Psalter aufgegriffenen Tradi-
tionen wurzeln. Strzygowski behauptet schon 1906, daff die Gattung der
Randpsalterien nicht auf dem Boden der Hauptstadt entstanden sei. Er
weist sie ,als eine spezifisch orientalische Schopfung” ,,den mesopotamisch-
syrischen Klostern und ihrem Kreis“ zu®. Und er fordert eine theologische
Analyse, die seine Hypothese verifizieren kénnte®. Dieser Anregung wurde
bisher nur zu selten gefolgt.

Grundlegend fiir jede theologische Argumentation bei der Untersu-
chung der Handschriftengruppe ist die Erkenntnis, daf} die Randbilder in
den Psaltern mehr sind als nur zufillige Dekoration. Denn die — oft dem
Neuen Testament entnommenen — Illustrationen sind gleichsam als Kom-
mentare an den Rand des alttestamentlichen Textes gesetzt. Weitzmann
hebt daher ausdriicklich die commentary illustrations in den Randpsalterien
von einfachen marginal illustrations ab®.

Wir haben es also mit einer durchdachten Konkordanz beider Testa-
mente zu tun. Wie schon das Neue Testament selbst das Wirken Christi mit
Zitaten aus den Psalmen kommentiert, so vermag umgekehrt die neutesta-
mentliche Heilsgeschichte die Prophezeiungen Davids zu illustrieren. Denn
als solche wurden die Psalmen von der Kirche betrachtet. Die theologische
Verbindung zwischen Altem und Neuem Testament wird demnach hier
durch das Schema von Weissagung und Erfiillung hergestellt. Aber Formen
der Allegorese und besonders auch der Typologie sind ebenfalls maglich.

Einen singuliren Beitrag zur Untersuchung exegetischer Prinzipien in
unserer Handschriftengruppe leistet Mariés 1951, Er beobachtet durch-
weg ,un littéralisme si marqué qu’il n’est pas imprudent de lui supposer une
origine syrienne...“'%. Fiir ihn bildet die Theologie der Antiochenischen

Schule das geistige Ambiente fiir die Entstehung der Randpsalterien®®.

T K. Weitzmann, Die byzantinische Buchmalerei des 9. und 10. Jahrhunderts (Berlin
1935) 55. :

8 J. Strzygowski, Die Miniaturen des Serbischen Psalters der Kéniglichen Hof- und
Staatsbibliothek in Miinchen (= Denkschriften der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaf-
ten, Phil. Hist. KI. Bd. 52, 2) (Wien 1906) 91.

9 Ebd. 92.

10 K. Weitzmann, Illustrations in Roll and Codex (Princeton 1947) 122.

1 Vgl. Anm. 2.

12 Ebd. 271.

13 Ebd. 265 und 268. Die antiochenische Schule ist vornehmlich der typologischen und hi-
storischen Methode der Schriftauslegung verpflichtet, die alexandrinische Schule dagegen der
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Neben der Exegese bietet die Liturgie die Moglichkeit, die theologische
Herkunft der Manuskripte zu erhellen. Fiir den Chludov-Psalter wurden in
dieser Hinsicht zwei Versuche gemacht. Malitzkij'* bringt die Handschrift
1932 in Zusammenhang mit der Hagia Sophia in Konstantinopel. Der Psal-
ter, so meint er, miisse in ihrem Bereich entstanden sein, denn die Verwen-
dung von Hypopsalmata sei ein Element ihres Offiziums. Seine Behaup-
tung ist zur bis heute vorherrschenden Lehrmeinung geworden®. Dagegen
mahnt Stichel® zur Vorsicht und macht 1976 tiberzeugend auf eine Verbin-
dung des Manuskripts mit der Jerusalemer Liturgie aufmerksam. Zur Be-
griindung fihre er die Angaben der Jerusalemer Einteilung des Psalters in
Kathismata an, die sich im Chludov-Psalter wiederfinden. Stichels Resii-
mee: ,Als Ergebnis dieser vorliufigen Betrachtung ergibt sich, daff der
Chludov-Psalter, was seine Textgestalt angeht, ein Zeugnis des nach dem
Bilderstreit einsetzenden und hier fortgeschrittenen Einflusses der Jerusale-
mer Liturgie auf die der Hauptstadt ist.“!” Zu Recht betont er, dafl damit
aber keine Gewifheit tiber den Entstehungsort des Psalters gegeben sei.

Die Frage nach seiner Herkunft ist von theologischer Seite also bisher
nicht hinreichend beantwortet worden. Dabei sind die Maglichkeiten einer
liturgischen Auswertung des Chludov-Psalters noch nicht erschopft!®.
Denn die in der exegetischen Analyse angeschnittene Fragestellung nach
der Konkordanz der Testamente ist fiir den Bereich der Liturgie bisher of-
fengeblieben. Zudem mégen ikonographische Untersuchungen Beitrige
zur Klirung liturgischer Einflisse auf unsere Handschrift liefern. Denn
nicht alle Miniaturen sind allein durch ihren biblischen Hintergrund zu ver-
stehen, sondern verlangen nach zusitzlichen Interpretationshilfen.

Ich méchte im folgenden diesen beiden Moglichkeiten der liturgischen
Analyse exemplarisch nachgehen. Die Fragen sollen lauten:

Allegorese, vgl. z.B. R. M. Grant, A Short History of the Interpretation of the Bible (London
1965), bes. 69ff.

14 M. N. Malitzki, Le Psautier Byzantin 4 Illustrations Marginals du Type Chludov est-il
de Provenance Monastique?, in: L’Art Byzantin chez les Slaves II, dédié a la Mémoire de
Théodore Uspenskij (Paris 1932) 235ff.

15 Vgl. R. Stichel, Zur Herkunft des griechischen Chludov-Psalters, in: Actes du XVe
Congreés International d’Etudes Byzantines (Athen 1981) 734.

16 Ebd.

17 Ebd. 737.

18 Corrigan behauptet zu Unrecht, liturgische Beziige seien im Chludov-Psalter nur
fol. 62v, fol. 1151 und fol. 163 v zu finden: ,Otherwise, there is no indication that the ninth
century artists were trying to evoke or were significantly influenced by the liturgical context in
which the psalters could be used (Anm. 3, 6). Sie sieht die Miniaturen vor allem als ,visual
polemics® (142) gegen hiretische Lehren und bringt sie mit der christlich-apologetischen Lite-
ratur in Verbindung s.z. B. 157. Die Untersuchung von A. Cutler, Liturgical Strata in the Mar-
ginal Psalters, in: DOP 34-35 (1980-81) bezieht sich auf Manuskripte des 11. Jh.
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1. Inwieweit ist die Kombination von bestimmten Psalmversen mit ausge-
wihlten neutestamentlichen Episoden gottesdienstlichen Gepflogenhei-
ten zu verdanken?

2. Kann die Tkonographie einer im Rahmen der David-Szenen singuliren
Miniatur ihre Deutung auf liturgischem Hintergrund finden?

Il

Die neutestamentlichen Miniaturen am Rande des Chludov-Psalters bil-
den einen nahezu vollstindigen Christuszyklus. Schon Tikkanen® hat ver-
mutet, dafl jedoch bevorzugt solche Begebenheiten ausgewihlt worden
seien, die von der Kirche an besonderen Festtagen gefeiert wurden. Ge-
nauer: , Tikkanen avait indiqué que les psaumes illustrés par un épisode de
la vie du Christ, ou par une scéne mariologique, étaient presque toujours
ceux-la mémes qui étaient lus au cours des services ol I'événement repré-
senté était commémoré et que, de plus, le verset auquel se rapporte image
était souvent inclus dans les Odes ou les Sticheres.“%

Damit ist der Einflufl der Liturgie auf die Gestaltung der Randpsalte-
rien grundsitzlich richtig erkannt. Abgesehen von der Nennung einzelner
Beispiele wurde aber bisher nicht versucht, die These systematisch zu verifi-
zieren. Und vor allem hat die Erkenntnis nicht dazu gefiihrt, das liturgische
Ambiente fiir die Entstehung unserer Handschrift zu lokalisieren. Denn
eine umfassende Analyse muf§ natiirlich von der unterschiedlichen Her-
kunft der liturgischen Formulare ausgehen, die fiir eine etwaige Einflufi-
nahme in Frage kommen.

Die Blickrichtung Stichels als Anregung aufnehmend, sollen im folgen-
den die Liturgie Jerusalems und die Konstantinopler Liturgie der Hagia So-
phia iiberpriift werden. Fiir diese Bereiche besitzen wir Quellen, die zeitlich
mit dem Chludov-Psalter in etwa parallelgehen. Fiir Jerusalem ist es die Re-
konstruktion des Lektionars durch Tarchnischvili?!, die auf Handschriften
des 10. Jahrhunderts fuflt und in frithere Zeiten zuriickreicht, und fiir Kon-
stantinopel das Typikon der Hagia Sophia, von Matéos nach Handschrif-
ten des 9. und 10. Jahrhunderts herausgegeben?.

Ich greife der Analyse vorweg und nenne das Ergebnis: Zwischen unse-
rem Manuskript und den Lektionaren finden sich zahlreiche Ubereinstim-
mungen bei der Zusammenschau der Testamente. Der Psalmengesang und
die Lesung neutestamentlicher Perikopen verbinden sich in den liturgischen

19 Vgl. Anm. 2.

20 S. der Nersessian, L'Tllustration des Psautiers Grecs du Moyen Age II (Paris 1970) 791.

21 M, Tarchnischvili, Le Grand Lectionnaire de ’Eglise de Jerusalem, Tomes 1.1, 1.2, 2.1.
2.2 (= CSCO 188, 189, 204, 205) (Louvain 1959-60).

22 J. Matéos, Le Typikon de la Grande Eglise, Tomes 1 u. 2 (Rom 1962-63).
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Formularen zu Paaren, die von den commentary illustrations des Chludov-
Psalters aufgegriffen werden. Ich fiihre sie, der Zihlung der Psalmen —
nach LXX - folgend, hier auf.

Zu Ps 2,7 erscheint im Chludov-Psalter die Darstellung der Geburt
Christi (fol. 2v). Dieser Vers mein Sobn bist du, heute habe ich dich gezeugt,
urspriinglich mit der Taufe Christi verbunden, wird in Jerusalem am
24.12., also dem Geburtsfest, gesungen? — ebenso in Konstantinopel 2. Ps
7,7 (fol. 6r) und Ps 9,33 (fol. 9v) werden im Psalter mit Bildern zur Aufer-
stehung Christi kommentiert. Das erste Zitat stebe auf, o Herr, in deinem
Zorn findet sich im Typikon der Hagia Sophia im Zusammenhang mit zwei
Lesungen der neutestamentlichen Auferstehungserzihlung wieder®. Zu Ps
21,19 begegnet im Psalter die Kreuzigungsszene (fol. 20r), eine schon im
Neuen Testament vorbereitete Verkniipfung. Sie teilen meine Kleider unter
sich und werfen das Los um mein Gewand gehort in Jerusalem zur Karfrei-
tagsliturgie und damit auch zur Lesung der Matthiusperikope iiber die
Kreuzigung Christi*® — in Konstantinopel ist es ebenso®’. Mit Ps 30,6 in
deine Hand befeble ich meinen Geist, du erlosest mich, du treuer Gott wird im
Psalter wieder eine Darstellung der Auferstehung Christi verbunden (fol.
26v). In der Jerusalemer Liturgie begegnet der Vers im Zusammenhang mit
zahlreichen Texten zum Thema Auferstehung, zum Beispiel 1. Thess.
4,13-17, 1. Kor. 15,35-38 oder Lk 20,27-38%. Ps 33,9 wird in der
Handschrift mit einer Brotvermehrungsszene illustriert (fol. 30r). Der Vers
schmecket und sebet, wie giitig der Herr ist stellt fiir Jerusalem den ,Kommu-
niongesang schlechthin“®® dar und ist insofern auch eine Parallele zum Ge-
dankengang des Chludov-Psalters, als das neutestamentliche Wunder allge-
mein als Typos der Eucharistie gilt®. Ps 33,9 findet sich iibrigens auch in
der syrischen Jakobusliturgie als Kommuniongesang®. Zu Ps 34,11 gesellt
sich im Psalter die Szene des Verhérs Christi vor dem Hohen Rat
(fol. 31v). Frevle Zeugen steben auf, wovon ich nichts weifs, des zeiben sie
mich wird in der Jerusalemer Liturgie mit Anspielungen auf das Verhor
Christi kombiniert®. Ps 40,8 + 10 ist in der Handschrift eine Abendmahls-
darstellung zugeordnet (fol. 40v). Wihrend des Abendmahls kiindigt sich

23 Tarchnischvili (Anm. 21) 1.2, 9 u. 13.

24 Matéos (Anm. 22) 1, 155.

25 Matéos (Anm. 22) 2, 171 u. 173.

26 Tarchnischoili (Anm. 21) 1.2, 101.

21 Matéos (Anm. 22) 2, 81.

28 Tarchnischvili (Anm. 21) 1.2, 45.

29 H. Leeb, Die Gesinge im Gemeindegottesdienst von Jerusalem (= Wiener Beitrdge zur
Theologie 28) (Wien 1970) 125.

30 Vgl. M. F. Wiles, The Spiritual Gospel (Cambridge 1960) 52ff.

31 5. B. Ch. Mercier, La Liturgie de Saint Jacques (= PO 26, 2) (1945) 233.

82 Tarchnischoili (Anm. 21) 2.2, 111, App. L.
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im Neuen Testament bekanntlich der Verrat des Judas an. Allzumal zischeln
sie wider mich, alle, die mich bassen, sinnen mir Unhbeil und ja, auch mein
Freund, auf den ich vertraute, der mein Brot aff, tut wider mich groff sind die
Verse. Sie finden sich in Zusammenhang mit der Judasperikope in der Jeru-
salemer Karfreitagsliturgie®, in Konstantinopel werden sie am Griindon-
nerstag mit einer Lesung iiber Abendmahl und Verrat verbunden®. Ps
43,27 wird im Psalter von einer Auferstehungsszene begleitet (fol. 44r), im
Typikon der Hagia Sophia von einer Lesung der entsprechenden Peri-
kope®. Mache dich auf, uns zu belfen, und erlése uns um deiner Gnade willen
ist das Zitat. Am Rande von Ps 46,7 begegnet im Psalter eine Darstellung
der Himmelfahrt Christi (fol. 46v), in Konstantinopel erscheint der Vers
zusammen mit der Lesung aus der Apostelgeschichte im Gottesdienst des
Himmelfahrtstages®. Bei Ps 68,22 und sie gaben mir Gift zur Speise und Es-
sig zu trinken fiir meinen Durst findet sich im Psalter wieder eine Kreuzi-
gungsszene (fol. 67r), also auch ein Anklang an das Neue Testament. In
der Liturgie Jerusalems begegnet der Vers wieder am Karfreitag, gemein-
sam mit der entsprechenden Lesung®, desgleichen im Konstantinopler Ty-
pikon®. Ps 73,12 aber Gott ist mein Kénig von alters ber, der Heilstaten voll-
bringt auf Erden, in der Handschrift auch mit einer Kreuzigung illustriert
(fol. 72v), erscheint im Typikon der Hagia Sophia an den Festtagen der
Kreuzerhebung oder -anbetung®. Ps 76,17 wird im Psalter mit einer Dar-
stellung der Taufe Christi versehen (fol. 75v). Die Wasser saben dich, Gott,
die Wasser saben dich und erbebten, die Meerestiefen erzitterten wird in Jeru-
salem zur Lesung der Taufe Christi* oder tiber Johannes den Tiufer ! ge-
sungen. Ps 87,7 du hast mich hinunter in die Grube gelegt, in Finsternisse, in
Meerestiefen und die Grablegung Christi werden im Chludov-Psalter (fol.
87 r) ebenso verkniipft wie in der Jerusalemer Karfreitagsliturgie der Vers
mit der entsprechenden Matthiusperikope*? und wie in der Liturgie der
Hagia Sophia*. Ps 88,13 kombiniert die Handschrift mit der Darstellung
der Verklarung Christi (fol. 88v). Thabor und Hermon jauchzen ob deines
Namens ist in Jerusalem am Gedenktag der Transfiguration, dem 6. 8., zu
finden*, ebenso in Konstantinopel®. Ps 95,10 sagt unter den Heiden, der

33 Tarchnischvili (Anm. 21) 1.2, 88f.

34 Mateos (Anm. 22) 2, 75.

35 Matéos (Anm. 22) 2, 171.

36 Matéos (Anm. 22) 2, 127 ff.

37 Tarchnischvili (Anm. 21) 1.2, 102.

38 Matéos (Anm. 22) 2, 81.

39 Matéos (Anm. 22) 1, 33 u. 2, 45 u. 181.
40 Tarchnischvili (Anm. 21) 2.2, 95f, App. L.
41 Tarchnischvili (Anm. 21) 1.2, 26.

42 Tarchnischvili (Anm. 21) 1.2, 105.

43 Matéos (Anm. 22) 2, 81.

44 Tarchnischvili (Anm. 21) 2.2, 25.

45 Matéos (Anm. 22) 1, 3611f.
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Herr ward Konig ist im Psalter mit der Szene der Aussendung der Jiinger
durch Christus nach Mt 28, 16 ff. versehen (fol. 96v). In der Liturgie Jeru-
salems wird der Vers immerhin mit dem Gedenken an alle Apostel verbun-
den®, im Typikon der Hagia Sophia aber eindeutig mit der zugehorigen
Lesung*’. Zu Ps 108, 4 erscheint im Psalter die Illustration Christi Gebetes
in Gethsemane (fol. 113r). Fiir meine Liebe befeinden sie mich, wibrend ich
Jiir sie bete ist in einer friihen Quelle fiir die Jerusalemer Liturgie, dem altar-
menischen Lektionar®, gemeinsam mit der Gethsemanelesung am Griin-
donnerstag bezeugt*, was hier aber nur unter Vorbehalt angefiihrt werden
soll. Ps 108, 6+ 8 bestelle seinen Frevel wider ibn, als Ankliger stebt er zu sei-
ner Rechten sowie seiner Tage méogen wenige werden, und sein Amt empfange
ein anderer sind in der Handschrift mit der Darstellung der Judasgeschichte
verkniipft (fol. 113r). Die Verse sind auch in der Liturgie Jerusalems mit
Anspielungen auf Judas kombiniert™.

Betrachten wir das Ergebnis genauer. Im Chludov-Psalter begegnet
43mal der Fall, daf} ein Psalmvers mit einer neutestamentlichen Erzihl-
szene kombiniert wird®. Davon spiegeln zwolf Stellen — und eine mit zeitli-
chem Vorbehalt — die Verwendung der Psalmen in der Jerusalemer Liturgie
wider. Ebenfalls zwolf Parallelen finden sich im Typikon der Hagia Sophia.
7mal sind die Ubereinstimmungen mit dem Psalter beiden liturgischen For-
mularen gemeinsam. Das Ergebnis erweckt den Eindruck ausgewogener
Einflisse beider Liturgien auf die Entstehung unserer Handschrift. Unab-
wigbar bleibt natiirlich das Potential der Stellen, fiir die keine liturgischen
Parallelen gefunden werden konnten.

Die Gemeinsamkeiten in der Zusammenschau der Testamente, die sich
zwischen dem Chludov-Psalter und dem Jerusalemer Lektionar aufzeigen
lassen, sind aber in ihrer Bedeutung nicht zu unterschitzen. Sie unterstiit-
zen zunichst die oben erwihnten Beobachtungen Stichels zur Entstehung
der Handschrift. Eine Beziehung des Psalters zur Liturgie Jerusalems ist
zweifellos gegeben. Es bleibt die Frage, ob sie auf direktem oder indirektem
Wege zustande kam. Stichel pladiert offensichtlich fiir letzteres®. Tatsich-
lich gerit die Liturgie von Konstantinopel unter starken Einfluf8 der liturgi-
schen Gepflogenheiten des Jerusalemer Bereichs. Dies spiegelt unsere Un-
tersuchung durch das Faktum wider, daf8 sieben der liturgischen Parallel-
stellen zum Chludov-Psalter beiden Formularen gemeinsam sind. Doch

46 Tarchnischvili (Anm. 21) 2.2, 62f.

41 Matéos (Anm. 22) 2, 170.

48 F. C. Conybeare, Rituale Armenorum (Oxford 1905).

49 Ebd. 521.

50 Tarchnischvili (Anm. 21) 2.2, 103, App. L

51 Bilder vorwiegend dogmatischer Natur, die neutestamentlich nicht genau zu fixieren
sind (z.B. Parusieszenen), wurden bei der Analyse nicht beriicksichtigt.

52 Stichel (Anm. 15) 737.
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mindestens fiinf Ubereinstimmungen zwischen der Handschrift und der
Jerusalemer Liturgie sind von der Hauptstadt unabhiingig. Daher méchte
ich in Erwigung ziehen, dafl ein separater Traditionsstrang den Chludov-
Psalter direkt mit Jerusalem verbindet.

28

Zur Erginzung dieser Uberlegungen fiihre ich ein weiteres Indiz dafiir
an, dafl der Chludov-Psalter Gepflogenheiten der Jerusalemer Liturgie auf-
gegriffen hat. Das Beispiel ist diesmal, wie oben angekiindigt, dem Bereich
der Ikonographie entnommen.

Unter den Randminiaturen befinden sich finf Darstellungen, die David
in Zusammenhang mit der Auferstehung Christi zeigen. Betrachten wir ihre
wesentlichen Ziige.

1. Fol. 9v, zu Ps 9, 33 ,stehe auf, o Herr, mein Gott*:

Christus sitzt im Grabbau®. Er blickt auf David, der mit Redegestus

links vor ihm steht. Er beugt sich leicht zu Christus vor, und sie sehen

sich an. Die Beischrift lautet AAA TTPO®HTEY®WN TIEPI THC

ANACTACE®C TOY KY.

2. Fol. 78v, zu Ps 77,65 ,es erwachte der Herr wie ein Schlafender”:
Christus steht im oder vor dem Grabbau, die Rechte redend erhoben.
David steht im Orantengestus rechts daneben, er blickt auf Christus®.
Die fast identische Beischrift lautet AAA TTIPO®HTEYEI IEPI THC
ANACTACE®C TOY KY.

3. Fol. 26 v, zu Ps 30,67 ,,in deine Hand befehle ich meinen Geist*:
Christus steht, einen Rotulus haltend, rechts neben dem gesffneten
Grabbau. Zwischen beiden, halb verdeckt, befindet sich David. Davor
liegen zwei schlafende Wachsoldaten. Die Beischrift lautet [IEPI THC
ANACTACEW®C AETEL: KAI Ol ©YAACCONTEC CTPATIMTAL

4. Fol. 44r, zu Ps 43,24 ,,wach auf! Warum schlifst du, o Herr?*:

David steht links neben dem Grabbau, seine Rechte im Redegestus erho-

ben und auf das Grab blickend. Rechts davon sitzen zwei Frauengestal-

ten. Davor lagert ein schlafender Soldat. Die Beischrift lautet AAA

[TPO®HTEYEI I1EPI THC ANACTACE®WC. 'YNEKEC MOIPO-

®OPOI. CTPATIMTAL

5. Fol. 6r, zu Ps 7,7 ,stehe auf, o Herr, in deinem Zorn®:

David steht tief gebeugt und mit verhiillten Handen vor der Tiir des ver-

53 Zur Wiedergabe des Grabes Christi und anderer loca sancta s. Grabar (Anm. 4) 691f.

54 Im Pantokrator-Psalter finden sich zwei den Bildern 1 und 2 vergleichbare Darstellun-
gen, zu Ps 11, 6 (fol. 26 v) und auch zu Ps 9, 33 (fol. 24v), vgl. Dufrenne (Anm. 3): David steht
neben dem Grabbau, aus dem Christus heraussteigt. Im Par. grec. 20 sind keine solchen Sze-
nen erhalten.
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schlossenen Grabbaus (Taf. 12)*. Davor lagern zwei Soldaten. Die Bei-

schrift lautet AAA TIPOOHTEYEI EIC TO AT'ION MNHMA.

CHMAINEI AE H ICTOPIA OTI EN TOIC ECXATOIC KAIPOIC

H EAEY@IC TFON YV TOY- @Y

Die gewihlte Reihenfolge der Aufzihlung richtete sich nicht nach der
Aufeinanderfolge der Miniaturen in der Handschrift. Es sollte vielmehr be-
reits eine inhaltliche Gruppierung der Szenen angedeutet werden.

Nur in den drei erstgenannten Miniaturen ist Christus selbst dargestellt.
Dabei tritt David jeweils in unterschiedliche Beziehung zu ihm: Er steht un-
beteiligt dabei (3.), er betet und hilt Blickkontakt (2.), oder er spricht Chri-
stus direkt an (1.). Dies ist dann der Fall, als das zugehorige Psalmenzitat in
der Anredeform steht: ,Stehe auf, o Herr ... Wir stellen also fest, daf}
dieser Imperativ direkt ins Bild gesetzt wird. Die beiden anderen Szenen
mit der Christusfigur kénnte man als ,,Vision® des Propheten David um-
schreiben®. Besser ist jedoch von einer visuellen Umsetzung des Prinzips
von Weissagung und Erfiillung die Rede, die eine iiberzeitliche Wahrheit
zum Ausdruck bringen soll.

Die beiden anderen Szenen unserer Liste bilden insofern eine Gruppe,
als keine Christusfigur dargestellt ist. Formal hingt Bild vier mit Bild drei
zusammen: David steht neben, halb hinter dem Grabbau. Aber inhaltlich
sind die Darstellungen an die erste Miniatur anzuschliefen. Denn David
versucht, den noch im verschlossenen Grab befindlichen, daher nicht sicht-
baren Christus anzureden. Er hat die rechte Hand im Redegestus erhoben
(4.), bzw. er beugt sich zu der verschlossenen Tiir herab, als wolle er durch
sie hindurch in das Grab hineinrufen (5.). Die tatsichliche Intention der
Anrede sichert analog zur 1. Miniatur das jeweilige Psalmenzitat im Impe-
rativ: ,Wach auf!“ bzw. ,,Stehe auf, o Herr...”

Von den inhaltlich zusammengehorigen Bildern 1, 4 und 5 soll das
letzte unser besonderes Interesse finden. Ich halte die Szene aus folgenden
Griinden fiir den Zeugen einer eigenstindigen ikonographischen Tradi-
tion:

1. Die Art der angedeuteten Kommunikation zwischen David und Christus
ist eine besondere. David spricht Christus nicht in aufrechter Haltung
oder sich ungezwungen zu ihm vorbeugend an, sondern er nihert sich
demiitig seinem Grab wie einem Heiligtum. Er nimmt eine auffillige
und durch die verhiillten Hinde auch besonders ehrfiirchtige Haltung
ein. David wird in der Handschrift sonst nur noch zweimal mit verhiill-
ten Hinden dargestellt: fol. 25r verharrt er betend in Proskynese, und
fol. 48 v verehrt er ein Christusbild.

55 Die gleiche Darstellung, ebenfalls zu Ps 7, 7, findet sich im Londoner Psalter von 1066
(fol. 71), vgl. der Nersessian (Anm. 20).

56 Die falsche Lesung von Shehepkina korrigiert Stichel in seiner Rezension (Anm. 5) 359.

57 So P. Wilhelm, Auferstehung Christi, in: LCI T (1968) Sp. 203.
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2. David selbst wird anders gezeigt als in den vier iibrigen Auferstehungs-
bildern. Er trigt kein vollstindiges Kaiserornat, denn Diadem und rote
Schuhe fehlen. Und er ist nicht braunhaarig-birtig wiedergegeben, son-
dern weiflbartig, als alter Mann. Damit durchbricht er die iibliche Iko-
nographie der Handschrift. In fast allen seinen Darstellungen erscheint
David — wie in den Miniaturen eins bis vier — als Mann mittleren Alters
und im kompletten imperialen Habit: Er trigt eine weifle Tunika mit
dunklerem Saumteil, eine blaue, gemusterte Chlamys mit grofier Fibel,
rote Schuhe und Diadem. Diese Ausstattung wird sonst auch beibehal-
ten, wenn er sich im demiitigen Gebetsgestus der Proskynese befindet
(fol. 25r und 74v). David kann bei gleichbleibender Kleidung zudem
weiflbartig (fol. 501, 51r, 140v) oder mit einem rotgemusterten Mantel
dargestellt werden (fol. 45r). Aber mit unserem Bild vergleichbar ist ein-
zig die Szene seines Gebets in der Hohle (fol. 140r), die ihn ebenfalls als
alten Mann und ohne Diadem wiedergibt. Hier dient zu seiner Erho-
hung jedoch ein Nimbus, der ihn z.B. auch fol. 147v und 148 r umgibt,
wo er als jugendlicher Hirt und Singer bzw. im Kampf gegen Goliath
dargestellt ist. David erscheint in unserer Szene also nicht als der konig-
liche Prophet und Stammvater Christi, sondern betont als ein Christus
unterwiirfig Verehrender, ohne die iiblichen Wiirdezeichen.

Die Miniatur 5 wirft demnach drei Fragen auf: Wie kommt es iiber-
haupt zu einer so handgreiflichen Verbildlichung einer Anrede Davids an
Christus? Und dies in einem Fall, wo der Ansprechpartner selbst gar nicht
in Erscheinung tritt. Wie kommt es auflerdem zu der betont demiitigen
Haltung Davids? Und welche Ursache hat seine vergleichsweise beschei-
dene Gewandung?

Meines Erachtens l488¢ sich diese Ikonographie aus dem liturgischen
Brauchtum der Jerusalemer Gemeinde herleiten. Als Zeugnis dient uns eine
Schrift des armenischen Katholikos Johannes von Odsun von 718%. Es
handelt sich um einen Kommentar zu den Tageshoren, der auch das Mor-
genoffizium des Ostersonntags, d.h. der Auferstehungsfeier, beschreibt.
Diese nun folgende Anamnese des Erlosungsgeschehens wird von Johannes
Oznetsi ausdriicklich als Jerusalemer Brauch bezeichnet: ,Nam Ierosoly-
mitani usque ad hodiernam diem nocturno ministerio celebrant Primae-
Sabbati diem, ut pote illis praeceptum ab Iacobo primo eorum Patriar-
cha.“®® Was geschieht? ,... antequam Evangelium legamus, tamquam si
Christum adhuc in sepulcro esse arbitraremur, foris clamamus ad eum erga
sepulcrum, dicentes: Exurge Domine, adiuva nos, et libera nos... Verum
post Evangelii lectionem, tamquam si ipsummet resurrectum illico in nobis
cum Evangelico verbo exciperemus, nobis invicem iussum damus inquien-

58 Conybeare (Anm. 48) 488ff.
59 Ebd. 499f.
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tes: In noctibus extollite manus vestras in sancta, et benedicite Dominum:
qu1ppe quod, exaudita oratione nostra, resurrexit, et auxiliatus est nobls,
eripiens nos de morte, regnansque super universum orbem in sempiter-
num.“%

Bemerkenswert sind sowohl der liturgische Akt an sich als auch die ge-
danklichen Voraussetzungen, unter denen man ihn begeht. Zerfass hat die
Kulttheologie, die hinter diesem Vollzug steht, richtig erkannt und analy-
siert: ,,Hier wird also in quasisakramentaler Weise die Auferstehung des
Herrn gegenwirtig geglaubt, und damit man dieses jetzt sich ereignenden
Auferstehungsvorganges teilhaftig werde, ruft man vor der Evangelienver-
kiindung, ,als glaubten wir, Christus sei noch immer im Grabe, von auflen
gegen das Grab‘ (= gegen den Altarraum) den Vers: ,Stehe auf, Herr, hilf
uns und erlose uns‘...“%" Die Auferstehung Christi ist im Glauben an die
Erfiillung ihrer alttestamentlichen Weissagung symbolisiert.

In der Liturgie wird also, wie im Chludov-Psalter, das Ereignis der Auf-
erstehung mit einem Psalmvers in Verbindung gebracht®, der als direkte
Anrede an Christus verstanden wird. Und wie in der Davidszene wird die-
ser Vers als eine Aufforderung an Christus, hier von der Gemeinde, in das
— durch den Altarraum symbolisierte — Grab hineingerufen. In der Jerusa-
lemer Liturgie vollzieht man also am Ostersonntag genau den gleichen
Vorgang, den die Miniatur widerspiegelt. Nur vertritt im Bilde David als
der Urheber der Psalmen die Gemeinde.

Dies erklart seine demiitige Haltung: Er verbeugt sich mit verhiillten
Hinden vor dem Grab wie vor einem Heiligtum — und wie ein christliches
Gemeindemitglied vor der Apsis. Wie das Grab Christus in sich birgt, ohne
dafl er zu sehen ist, so ist er unsichtbar auch im Altarraum gegenwirtig.
Die Tatsache, dafl David im Bild die Gemeinde reprisentiert, erklirt eben-
falls, warum in seiner Darstellung auf Zeichen der Erhohung wie Diadem
oder Nimbus verzichtet wird.

Die Bitte der Gemeinde gibt gleichzeitig ihrer Hoffnung auf die escha-
tologische Wiederkunft des Herrn Ausdruck. Im Glauben verschmelzen
Vergangenheit und Zukunft: Christi Auferstehung begriindet die Gewifi-
heit um die eigene Erlésung und um die Errichtung einer ewigen Herr-

60 Ebd. 498. Vgl. auch 500: ,Antequam enim Evangelium legatur, adhuc in monumento
Dominum esse quodammodo arbitrantes, lugubri voce foris clamamus sepulcrum versus: ,Ex-
urge Domine, adiuva nos, et redime nos proter nomen tuum; quoniam humiliata est in pulvere
anima nostra, conglutinatus est in terra venter noster.” Et audiunt boni nuntii responsum a
Propheta: ,Regnabit Dominus in saecula; Deus tuus, Sion, in generationem et generationem.*

.. In Evangelium autem lectione exsurgens a mortuis, perficit prophetae promissiones.”

61 R. Zerfass, Die Schriftlesung im Kathedraloffizium Jerusalems (Miinchen 1968) 120f.

62 Es handelt sich offenbar um Ps 44, 27, einen Vers, der im Chludov-Psalter mit der Mi-
niatur der Frauen am Grabe erliutert, also ebenfalls auf Christi Auferstehung bezogen wird.
Ps 7, 7, dem unser Bild zugeordnet ist, wird dagegen in der Konstantinopler Liturgie mit der
Auferstehungsperikope zusammengebracht, vgl. oben Anm. 25.
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schaft des Herrn. ,,... resurrexit, et auxiliatus est nobis, eripiens nos de
morte, regnansque super universum orbem in sempiternum.“% Hierdurch
wird unsere Miniatur ein weiteres Mal mit dem liturgischen Akt verkniipft,
denn ihre Beischrift verweist ebenfalls — als einzige unter denen der fiinf an-
gefithrten David-Bilder - auf die endzeitliche Parusie Christi. Und die
Fortsetzung von Ps 7,7, den die Miniatur begleitet, lautet: ,Wache auf,
mein Gott, der du Gericht bestellt hast.”

Wir halten fest: Der Vollzug einer psalmodierenden Anrede an den auf-
erstechenden und wiederkehrenden Christus, in der Miniatur von David ver-
korpert, hat eine reale Parallele im liturgischen Ablauf des Ostersonntag-
gottesdienstes von Jerusalem. Dieser Brauch der Jerusalemer Liturgie ver-
mag unsere Szene hinreichend zu erliutern. Ja, nur der liturgische Hinter-
grund ist meines Erachtens imstande, sie in jeder Hinsicht verstindlich zu
machen.

-

Ich fasse das Ergebnis der beiden Beitrige zusammen, die exemplarisch
eine theologische Analyse des Chludov-Psalters versuchen. 1. Die Zuord-
nung von Psalmversen und neutestamentlichen Perikopen in der Hand-
schrift ldflt darauf schliefen, dafl bei der Entstehung des Psalters direkte
Einfliisse der Jerusalemer Liturgie wirksam waren. 2. Die ikonographische
Untersuchung einer Davidszene findet ihre Deutung ebenfalls im Bereich
der Jerusalemer Liturgie.

Eine hinreichende Antwort auf die Frage nach der theologischen Her-
kunft des Chludov-Psalters ist mit diesen — Stichel erginzenden — Hinwei-
sen natiirlich nicht gegeben. Und fiir die Gattung der Randpsalterien ist
erst recht kein Lokalisierungsversuch méglich. Es bleibt aber festzuhalten,
daf einer einseitigen Fixierung des Manuskripts auf Konstantinopel Argu-
mente entgegenstehen, die fiir eine Verbindung zum Jerusalemer Raum
sprechen. Zumindest und mit Sicherheit [4fit sich sagen, dafl der Chludov-
Psalter Traditionen aufgenommen hat, die in Jerusalem ihre Wurzeln ha-
ben. Eine genauere Klirung der angeschnittenen Fragen bleibt weiteren
theologischen Untersuchungen vorbehalten.

63 5. Anm. 60.



