Dionysos der Erloser?

Bemerkungen zur Deutung der Bodenmosaiken im ,Haus des Aion® in
Nea-Paphos auf Cypern durch W. A. Daszewski

Von JOHANNES G. DECKERS

Renate Schumacher-Wolfgarten gewidmet

Im Herbst 1983 legten Mitglieder der Archiologischen Mission der
Universitit Warschau unter Leitung von W. A. Daszewski in Kato Paphos,
dem antiken Nea Paphos auf Cypern, Teile eines Geb4udes frei, das der in
den vorausgegangenen Jahren fast vollstindig ausgegrabenen ,Theseus-
Villa® unmittelbar benachbart ist.* Bisher sind ein groflerer Eckraum sowie
zwei an diesen anstoflende Riume aufgedeckt worden. Der Mosaikboden
des Eckraums enthilt ein fiinf Szenen umfassendes figiirliches Mittelbild.?
(Abb. 1)

Im Mortelbett der fesserae konnte eine Miinze geborgen werden, die
zwischen 318 und 324 n. Chr. geprigt wurde. Dieser terminus post quem
sowie der Stil der Mosaiken, deren auffallender Klassizismus sie dem sog.
Schonen Stil zuordnet, reichen aus, um die Entstehung des Bodens im
zweiten Viertel des 4. Jh. n. Chr. zu begriinden.?

Ausgehend von der Szene, die die Ubergabe des Dionysosknaben an
seinen kiinftigen Ziehvater Tropheus und an die Nymphen von Nysa dar-
stellt, legte D. eine umfassende Deutung aller fiinf Bilder vor. Er glaubt,
daf hier ,eine neue spitantike Glaubenskonzeption® sichtbar werde, die
ein Gegengewicht zur Last der neuen, vom Christentum verkiindeten Wer-
te bilden solle und die ,in einer Welt der Mystik und philosophischen Spe-
kulation Erlésung® verspriche. Er sieht hier eine Art Epiphanie in Bildern,
die zeige, ,dafl Gott — Dionysos! — erschienen ist, um die Welt zu erlésen,
eine neue Ordnung zu schaffen und iiber Elemente und Sinne zu herr-
schen. Seine Gottlichkeit durchdringt alle Lebensbereiche, und seine Bot-
schaft betrifft alle und alles — er ist der Erloser.“*

Welche Beobachtungen fithren D. zu diesem weitreichenden Schluf}, -
der ihn im Bodenmosaik eine Art Bilderkatechismus einer monotheistischen
religiosen Stromung erkennen liflt, die als pagane Reaktion auf das Chri-
stentum Dionysos zu einer Art Anti-Christus macht?> Mit welchen Argu-
menten stiitzt D. diese Deutung? Was war der einstige Zweck dieser Raum-

gruppe?
1

Der 6stliche Raum kann als Vestibiil bezeichnet werden, da er sowohl
einen straflenseitigen Eingang, als auch in seinen iibrigen drei Winden je



146 JOHANNES G. DECKERS

eine Tiir besitzt. (Abb. 1) Die in seiner Ostwand fiihrt in einen noch nicht
freigelegten Raum, in dessen Westwand sich ein ovales Becken befindet
(0,54 x 0,30 m), dessen Boden mit Mosaik belegt ist. Ohne dies zu begriin-
den, glaubt D., dafl dieses Bassin ,wahrscheinlich zur kultischen Reini-
gung” diente.

Die Offnung in der Westwand des Vestibiils war vermutlich dreiteilig
und fithrte zum groflen, von D. Hauptsaal genannten Eckraum (Mafle:
9,00 x 7,60 m). In der Nordwand des Eckraums befindet sich eine kleine
Tiir, die zu einem Nebenraum fiihrt. Die Nord- und Westwand des Eck-
raums sind bis zu einer Hohe von 0,70 m erhalten. Dieses aufgehende
Mauerwerk rechnet D. einer zweiten Bauphase zu. Zuerst habe die
Westwand im mittleren Bereich eine grofle, halbrunde Nische enthalten,
iiberwolbt von einer Halbkuppel und gerahmt durch zwei Halbsiulen mit
Blattkapitellen. Typus und Ausfithrung der Kapitelle weise auf eine Entste-
hung in der Mitte des 4. Jh. n. Chr. hin.?

Der Eckraum hitte nach dieser Vermutung in einer ersten Phase — zu
der auch das Mosaik zu rechnen wire? —, eine seinem Eingang gegeniiber-
liegende (Statuen-)Nische besessen. D. vermerkt an dieser Stelle leider
nicht, daf§ die Blécke der Mauer und die Werkstiicke, die zu der Nische
gehoren, in Sturzlage auf der Strafle zwischen der ,, Theseus-Villa“ und
dem ,,Haus des Aion“ gefunden wurden.® Vor der Zuweisung zu einer er-
sten Phase des Eckraums im ,Haus des Aion“ mufl der — bisher nicht er-
brachte — Nachweis gefithrt werden, dafl diese Blocke und Werkstiicke
nicht etwa von der Ostwand der gegeniiber liegenden ,Theseus-Villa®
stammen. Sollte dieser Nachweis aber gelingen, so wire auch dann eine
(Statuen-)Nische in der Westwand des Eckraums kein eindeutiger Hinweis
auf seine einem Kultraum nahekommende Funktion. Diese Nische konnte
genausogut rein ornamentaler Art gewesen sein und den reprisentativen
Charakter dieses Raumes erhdht haben.

Das bisher einzige gewichtige Indiz fiir die Nutzungsart des Raumes
gibt die Gliederung seines Mosaikbodens: Die mittlere, mit reichem orna-
mentalem und figiirlichem Dekor versehene Fliche hat, vom Haupteingang
gesehen, den Umrif des auf dem Kopf stehenden Buchstabens T, die dufle-
re Fliche den eines kopfstehenden U, das das T umfingt. (Abb. 1) Diese
duflere Fliche zeigt ein zuriickhaltendes Muster: weifle, diinne, sich recht-
winklig kreuzende Linien legen sich wie ein grofimaschiges Netz tiber ei-
nen schwarzen Grund. Auf diesem Teil des Bodens wurden einst Klinen
aufgestellt, von denen aus die Giste den figiirlichen Mitteilteil des Bodens
betrachten konnten. Dieser hiufig anzutreffenden Gliederung von Mosaik-
boden in Triklinien gab Doro Levi seinerzeit die knappe Bezeichnung ,the
T-triclinium pattern®.” Eigenartigerweise vermeidet es D., den Eckraum
Triklinium zu nennen.®

Was ist in den fiinf figiirlichen Szenen des Mosaikbodens dieses Trikli-
niums dargestellt? (Abb. 2)
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Abb. 2: Cypern, Nea Paphos, ,Haus des Aion®“, Eckraum, Mittelfeld des Mosaikbodens

1. ,Der Triumphzug des Dionysos“. Dem Wagen des Dionysos, der
von einem musizierenden Paar von Kentauren gezogen wird, geht eine ko-
chertragende (?) Minade voran, er wird von einem Fackeltriger begleitet.
Ein Satyrknabe, Beischrift: ZKIP[TOZ], ndhert sich dem Gott, um ihm eine
mit Friichten (Traube, Granatapfel, Apfel?) gefiillte Schale zu reichen. Hin-
ter dem Wagen reitet der alte Silen und Ziehvater des Gottes, Beischrift:
TPO®E[YZ], begleitet von einer Liknophore.®

2. ,Der Wettstreit zwischen Apollon und Marsyas“. Apollon, Beischrift:
ATTOAAMN, gibt Weisung, den entsetzt zuriickweichenden Marsyas, Bei-
schrift: MAPEXYAZ, zu schinden. Zwei Skythen, Beischrift: ZKY®AI, ha-
ben Marsyas gepackt, um das Urteil zu vollstrecken. Der Knabe Olympos,
Beischrift: OAYMIIOZX, hat sich zu Fiiflen des Gottes geworfen und fleht
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um Gnade fiir Marsyas. Im Hintergrund steht eine lorbeerbekrinzte
Frauengestalt, Beischrift: IAANH.

3. ,Der Schonheitswettbewerb zwischen der dthiopischen Konigin Kas-
siopeia und den Téchtern des Nereus®. In der linken Bildhilfte ist die Per-
sonifikation von ,Zeit“ und ,Ewigkeit“ dargestellt, Beischrift: AION. Mit
der ausgestreckten Rechten weist er auf zwei weibliche Figuren. Die linke,
Beischrift: [KAZEIOTIE]IA, ist bis auf den Mantel, den sie gerade von ih-
ren Schultern streift, vollig nackt. Thr hat sich die Personifikation des Be-
griffs ,Entscheidung® oder ,,Urteilsspruch® genihert, Beischrift: [KPIZ]IZ.
Sie hilt iiber das Haupt von Kassiopeia den Siegeskranz. Links von ihr wa-
ren zwei kleinere Dienerinnen dargestellt, Beischrift: [JEPJATIAINE. Zwi-
schen Aion und Krisis liegen auf einem niedrigen Tisch zwei griine Kranze.
Der vor dem Tisch sich im Laufschritt auf eine goldene Urne zu bewegende
Knabe reicht den goldenen Losstein zu Kassiopeia, iiber ihm die Beischrift:
KAIP(?)[OZ]. Am Himmel erscheint der Sonnengott, Beischrift: HAI[OZ].
Links iiber den Dienerinnen war vermutlich Selene zu sehen. Die rechte
Hilfte des Bildes ist den Unterlegenen vorbehalten, Beischriften: AQPIZ,
OETIZ, FTAAATIA. Ein bértiger Seekentaur, ein Meeresdrachen und ein ru-
derhaltender Triton entfithren die drei Schénen vom Schauplatz ihrer Nie-
derlage. Die Beischriften: BYOOZE und TIONTOZ beziehen sich wohl auf
den Kentaur und den Triton. Ein aus den Falten des Mantels von Galatea
aufgeschreckt hochflatternder Eros und ein zweiter, der ein Seerind reitet,
veranschaulichen die erotische Grundstimmung des figurenreichen Gesche-
hens. Auch hier erscheinen am Himmel zwei Gotter, Beischriften: ZEYZ
und AGHNA.

4. ,Leda und der Schwan®. Die Mitte des Bildes nimmt die stehende
Gestalt der fast nackten Leda ein, Beischrift: AHAA. Sie weist mit der
Rechten auf einen weiflen Schwan, Beischrift: ZEYE. Leda nihern sich
zwei ebenfalls fast nackte Midchen, deren eine ein goldenes Kinnchen
hilt, Beischrift: [AAJKAINE. Neben den Madchen ist eine feiste, fast nack-
te Frau dargestellt, die sich auf einen Altar stiitzt, hinter dem ein Satyr (?)
erscheint.!® Leda steht mit den Fiiflen bereits in den Wassern des Eurotas.
Seine Personifikation sowie die von Lakedaimon sind rechts von Leda dar-
gestellt, Beischriften: EYPWTAE und AAKEAEMONIA. ]

5. ,Geburt und Erziehung des Dionysos® (Abb. 3). Der sitzende Gotter-
bote ist mit einer langirmligen, knochellangen, rotorangen Tunika beklei-
det, sowie mit einer blauen Chlamys, die auf der rechten Schulter mit einer
Fibel geschlossen ist und deren Vorderteil ganz nach hinten geschlagen
scheint, Beischrift: EPMHE.!! Nach D.s Beschreibung bedeckt ein blaues
Tuch den Schof von Hermes, auf dem der kleine nackte Dionysosknabe
sitzt, Beischrift: AIONYZOZ.® Hermes greift von innen in dieses Tuch
und scheint es, samt Gotterkind, leicht anzuheben. Bei diesem Tuch han-
delt es sich nicht, wie D. meint, um ein separates Tuch, sondern vielmehr
um den nach vorn geschlagenen, hinteren Teil der — gleichfarbenen — Chla-
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Abb. 3: Cypern, Nea Paphos, ,Haus des Aion®, Eckraum, Mosaikboden, Hermes iibergibt
Dionysos an Tropheus und die Nymphen, Ausschnitt

mys. Die beiden Gotter werden von zwei Gestalten begleitet, Beischriften:
BEOI'ONIA und NEKTAP. ,Nektar” hat den rechten Arm mit gedffneter
Hand erhoben, nach D. eine Geste, die einen Grufl oder eine Ankiindigung
zu begleiten scheint. Die gleiche, wenn auch zuriickhaltendere Geste von
» L heogonia® bezeichnet D. als typischen Grufigestus (s. Anm. 1, 36). Mit
leicht gebeugten Knien, nach vorn geneigtem Oberkérper und vorgestreck-
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ten Handen eilt der alte Silen und kiinftige Ziehvater auf Dionysos zu, Bei-
schrift: TPO®EYZX. IThm in Bewegung und Geste gleichend, geht neben
Tropheus eine zweite Gestalt auf den Knaben zu, Beischrift AMBPOZIA.
Es folgen drei hintereinander gestaffelte Nymphen, die das Bad des Gotter-
kindes vorbereiten, Beischrifc: NYM®ALI Blick und Gesten zweier Gestal-
ten unter einem Baum links neben den Nymphen gelten dem Ankémmling,
Beischriften: NYZA und ANATPO®H.*

D. beginnt die Deutung der fiinf Bilder bei der Szene der Ubergabe des
Dionysosknaben. Der Sinn dieser Darstellung gehe wenigstens fiir die
,Eingeweihten® weit tiber die vordergriindige Episode der Kindheitsge-
schichte des Gottes hinaus. Sie ,bedeutet vor allem eine Offenbarung, eine
Epiphanie des neugeborenen héchsten Gottes vor den Menschen. D. ver-
gleicht hier die bekannte Tkone des spiten 6. Jh. im Katharinenkloster auf
dem Sinai, die den auf dem Schof’ der Gottesmutter sitzenden Christuskna-
ben zeigt, umgeben von den Heiligen Theodor und Georg sowie den Erz-
engeln. ,,Die singuldren, allegorischen Gestalten der Theogonia, des Nek-
tar und der Ambrosia erscheinen fast wie Parallelen ...“."* D. glaubt zu-
dem, dafl im Gegensatz zu den im 5. Jh. n. Chr. entstandenen ,,Dionysiaka“
des Nonnos aus Panopolis die Darstellung dieser drei Personifikationen be-
deute, dafl im Mosaik schon der neugeborene Dionysos als ,ein unsterbli-
cher Gott hochsten Ranges“ dargestellt sei. Diese Bedeutung sieht D. darin
bestirkt, dafl Hermes Dionysos mit verhiillten Hinden halte. Der Ritus der
manuum velatio bedeute, ,,...dafl Gott — Dionysos! — erschienen ist, um
die Welt zu erlosen . . .“ Mit ihm breche das Goldene Zeitalter an, die Erde
bringe Bliiten und Friichte hervor — so die wahre Bedeutung des Bildes vom
Triumphzug des Dionysos.

Die eigentliche Aussage auch der iibrigen Bilder des Mosaiks bestehe
darin, mit Macrobius, in Dionysos den Gott zu erkennen, der Helios und
Apollon in sich vereine. Dionysos sei zugleich auch die Weltenseele, die an-
dere Jupiter nennen. So gesehen erhilt, fir D., auch der schwanengestalti-
ge Zeus einen neuen Sinn. Selbst der Schonheitswettbewerb zwischen Kas-
siopeia und den Nereiden sei in Wahrheit die symbolische Darstellung des
Kampfes der Naturelemente, des Chaos gegen die wahre Schonheit und
kosmische Ordnung, personifiziert in Kassiopeia. Im gleichen Sinn deutet
D. schlieflich auch den Zweikampf zwischen Apoll und Marsyas, dessen
Schicksal demjenigen als warnendes Beispiel vorgehalten werde, der diese
Ordnung nicht anerkenne und dessen Irrtum in ,Plane® personifiziert sei.

D. sieht im Mosaik des ,Aion-Hauses® einen #hnlichen Sinngehalt, wie
ihn Jean Balty in vielen Mosaikbéden von Palmyra und Apamea zu erken-
nen glaubt. Auch D. bezieht sich allgemein auf orphisch-neuplatonische
Vorstellungen und zitiert besonders Jamblichos, Proklos, Macrobius, Sym-
machus und V. A. Praetextatus (s. Anm. 1, 41).

Die Geisteshaltung, die hinter dem Bildprogramm der neuentdeckten
Mosaiken stehe, sei eine ,zutiefst heidnische®, sie sei ,zutiefst mit alten
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Traditionen und Glaubensvorstellungen verbunden® (s. Anm. 1, 44). Dieser
« . g . . Bl B

»alte Glaube® solle aber wieder aufgefrischt werden, indem ,,die in ihm ent-

haltenen moralischen Inhalte und ethischen Werte als zeitlos“ hervorgeho-

ben wiirden.

2

Schon der Vergleich mit der Ikone des spiten 6. Jh. auf dem Sinai
macht deutlich, daff sich D. einer Deutungsmethode bedient, die den Dar-
stellungsinhalt eines figiirlichen Bodenmosaiks nicht aus seinem Bezug zur
Funktion des Raumes erklirt, in dem es angebracht wurde.” Bei diesem
Vorgehen wird die einzelne Darstellung, ist sie einmal aus ihrem urspriing-
lichen thematisch-funktionalen Zusammenhang herausgelost, zum Spielball
von Spekulationen, die im Sinne der eingangs zitierten These D.s hinter je-
dem ikonographischen Detail eine tiefsinnige religitse oder philosophische
Aussage wittern.

So glaubt z. B. D., daf8 die spitzen, tierischen Ohren des alten Silens
Tropheus, die er bei dem Bild der Ankunft seines kiinftigen Zoglings auf
der Insel Nysa noch besaf}, durch den Umgang mit dem Gétterkind, dessen
©  Anwesenheit humanisiert und adelt”, allmihlich die Form menschlicher
Ohren angenommen hitten, die Tropheus beim Bild des spiteren Triumphs
des Gottes besitzt (s. Anm. 1, 44).

Nimmt man mit D. an, die Form der Ohren gebe in diesem Mosaik ei-
nen derart gewichtigen Hinweis auf die innere Qualitit eines Dargestellten,
so fragt man sich, warum ausgerechnet die Personifikation des ,Nektar®
sich durch ihre spitzen Ohren als halbes Tier ausweist, wo in der Argumen-
tation D.s es gerade doch ,Nektar” und ,,Ambrosia“ sind, die zeigen, daf} —
entgegen der iiblichen Meinung —, ,,Dionysos schon von seiner Geburt an
ein unsterblicher Gott héchsten Ranges war® (s. Anm. 1, 39).1

In seinem Bemiihen, ,die Bilder aus Neu-Paphos . . . als philosophisch-
religiose Auslegungen einer bestimmten Geistesrichtung zu verstehen®
(s. Anm. 1, 44), sieht D. nicht, dafl die Gestalt des Nektar dem bekannten,
bis ins 4. Jh. n. Chr. gut belegten Figurentypus eines Satyrs folgt. Er findet
sich vor allem bei Darstellungen der Episode der Entdeckung der schlafen-
den Ariadne durch Dionysos und sein Gefolge (Abb. 4). Es ist der Satyr,
der die Schone soeben entbléfit hat und voll Staunen den Arm mit gedffne-
ter Hand erhebt und zu seinem Herrn Dionysos aufschaut.'” Die ganz un-
motivierte Blickrichtung von ,,Nektar® im ,,Aion-Haus®, der dort nicht hin-
unter zum Dionysosknaben, sondern weg von thm himmelwirts schaut, fin-
det so ihre Erklirung. Im Ixionzimmer im Haus der Vettier in Pompeji ist
schlieflich auch der spitzblittrige Kranz im Haar des Satyr noch gut zu se-
hen. Gleiches gilt fiir die Geste, die eben nicht ,einen Grufl oder eine An-
kiindigung® (s. Anm. 1, 36), sondern erschrockenes Erstaunen bedeutet,



Dionysos der Erléser? 153

Abb. 4: Pompeji, Haus der Vettier, Ixionzimmer, Dionysos entdeckt Ariadne, Ausschnitt,
Satyr (Neapel, Museo Nazionale)

das im neuen Bildzusammenhang des Mosaiks in eine Reaktion auf das Er-
scheinen des Dionysosknibleins umgedeutet wird.

Schon bei ,Nektar® wird deutlich, dafl im Mosaik Figurentypen ver-
wendet sind, die anderen Bildzusammenhingen entstammen und die in eine
neue Komposition eingebaut werden, wobei allein durch die Beischrift ver-
sucht wird, sie in die Darstellung einer anderen Gestalt umzudeuten.
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Abb. 5: Baltimore, Walters Art Gallery, Sarkophagdeckel, Geburt des Dionysos und Tod der
Semele, Ausschnitt

Auch , Theogonia® ist aus einem anderen Darstellungszusammenhang
ibernommen. Dies laft allein ihre unklare riumliche Position im Mosaik
vermuten: Befinden sich rechte Hand und Arm deutlich hinter dem Riicken
des Hermes, so stehen ihre Fiifle in einer vorderen Raumzone, die von den
Fuf8spitzen des Hermes gerade nur beriihrt wird (Abb. 3). Anders als beim
Satyr mufl im Fall der Theogonia die Namensbeischrift aber keinen Wech-
sel der Identitit bedeuten. Thre Gestalt findet sich tatsichlich in den Bildern
einer ,,Theogonia®, also den Darstellungen einer Gottergeburt.

Das Motiv der nach links eilenden Frau, die den durch die heftige Be-
wegung auf den rechten Oberschenkel heruntergerutschten Mantel mit der
Linken so faflt, dafl sein Zipfel iiber den linken Unterarm fillt, die die
Rechte aber mit gedffneter Hand erschrocken erhoben hat — dieses Motiv
findet sich bei Darstellungen von Frauen, die sich um das Bett der gebiren-
den und sterbenden Semele versammelt haben (Abb. 5 u. 6). Die Benen-
nung dieser Gestalt, die z. B. auf den Reliefs von Sarkophagdeckeln des
2. Jh. aber auch noch auf dem einer Elfenbeinpyxis des 6. Jh. zu finden ist,
schwankt in der modernen Literatur: Heydemann hilt sie fiir die sich eiligst
entfernende Hera, Greifenhagen und Schefold fiir Eileithyia, Matz fiir
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Abb. 6: Ince Blundell Hall, Relief, Geburt des Dionysos und Tod der Semele (Liverpool Mer-
seyside County Museum)

Harmonia, die Mutter der Semele.'® Die Geste der Rechten kann Erschrek-
ken iiber den Tod Semeles, aber auch Staunen iiber die Geburt eines Got-
‘terkindes bedeuten; das Davoneilen konnte sowohl ein Zuriickweichen von
der qualvoll sterbenden Semele meinen, als auch den Aufbruch der Botin
darstellen, die die Kunde von der Geburt eines neuen Gottes verbreiten
wird. Trife diese letzte Vermutung zu, so triige die Gestalt im Mosaik zu
Recht ihren Namen, und es wire zu erwigen, ob die entsprechenden Figu-
ren in den Reliefs nicht ebenfalls Theogonia genannt werden sollten.’ In
jedem Fall ist deutlich, dafl die Gestalt des Mosaiks aus einem anderen in-
haltlichen Kontext stammt. Thre kompositorisch nicht ganz gelungene Ein-
fiigung findet so eine Erklirung.
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Im neuen thematischen Zusammenhang modifiziert sich allerdings,
shnlich wie bei Nektar, auch die Aussage dieser Gestalt: Ihr urspriingliches
Wegeilen ist jetzt zum Heraneilen geworden, die Geste des Schreckens und
des Staunens kann jetzt als Huldigung und Akklamation aufgefafit werden,
die dem auf dem Schof8 von Hermes sitzenden gottlichen Knaben gilt.

Theogonia ist somit als rechte Flankenfigur in ein , Thronbild“ einge-
fiigt, der links die Gestalten von Tropheus und Ambrosia entsprechen. Der
Hinweis D.s auf die rund 250 Jahre spiter entstandene Marienikone auf
dem Sinai und der Vergleich der dort dargestellten Heiligen Theodor und
Georg mit ,Ambrosia“ und ,, Theogonia® sowie der der zwei Engel mit der
Gestalt des ,Nektar®, die ,fast wie Parallelen” erscheinen, ist nicht ganz so
fernliegend, wie dies auf den ersten Blick scheinen mag (s. Anm. 1, 39).

Bevor ich auf diesen Vergleich eingehe, aber noch zwei Bemerkungen.
Die erste gilt der Haltung der Gestalt des Hermes im Mosaik. Nach D. ist
Hermes hier ,in majestitischer, kaiserlicher Pose“ dargestellt, eine Hal-
tung, die ,im Gegensatz zu vielen anderen Darstellungen (der Ubergabe
des Dionysos)“ stehe. Von dieser ,kaiserlichen Pose® des Hermes im Mo-
saik ,fiihrt eine gerade Linie zu solchen Darstellungen wie dem Bildnis
Theodosius’ I. auf dem Madrider Missorium (387—388 n. Chr.)“ (s. Anm. 1,
36, 39).

Hier ist zunichst festzustellen, dafl es schon in der klassischen griechi-
schen Kunst in Darstellungen dieser Episode den sitzenden Hermes gege-
ben hat. Auf einem um 440 v. Chr. entstandenen rotfigurigen Vasenbild
hilt Hermes mit beiden Hinden das vollig nackte Dionysoskniblein
(Abb. 7). Es sitzt auf dem Mantel des Hermes, den er iiber Schof8 und
Oberschenkel gebreitet hat. Das Gotterkind streckt beide Hiandchen einer
Nymphe entgegen, die in erschrecktem Staunen die Hinde geoffnet und
beide Arme erhoben hat.?® Hier ist auch auf die Gestalt des majestitisch
thronenden Silen hinzuweisen, der in einem pompejianischen Wandbild des
Triumphzuges des Dionysos das nackte Kniblein auf dem von seinem
Mantel bedeckten Schoff hilt.?

Auch das Detail der verhiillten Hinde des Hermes im Mosaik sollte
nicht ohne einen Blick auf iltere Darstellungen der Ubergabe eines Gotter-
kindes unmittelbar mit jingeren Denkmilern wie z. B. dem Theodosiusmis-
sorium in Verbindung gebracht und ausschliefllich als eine Wiedergabe des
Ritus der manuum velatio gedeutet werden: ,Das Verhiillen der Hinde war
Ausdruck hochster Verehrung . . .“ Die Geste will ,bedeuten, dafl Gott —
Dionysos! — erschienen ist, um die Welt zu erlésen . ..“ (s. Anm. 1, 41).

Zunichst ist anzumerken, dafl auch in ilteren Darstellungen einer
Ubergabe des Dionysosknaben ,verhiillte Hinde“ zu beobachten sind, wie
z. B. bei einer Nymphe auf einem um 460 v. Chr. entstandenen, in Ferrara
aufbewahrten, Volutenkrater.?? Hier ist zumindest die linke Hand der
Nymphe mit einem lang herabhingenden Tuch bedeckt. Auch die tibrigen
Darstellungen, in denen das nackte Dionysoskniblein auf dem vom Mantel
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Abb. 7: Moskau, Puschkin Museum, Kelchkrater des Villa-Giulia-Malers, Hermes iibergibt
Dionysos an die Nymphen

verhiillten Schof8 des Hermes sitzt, sind hier zu nennen.? Es wird deutlich,
dafl das Mosaik gerade in diesem letzten Detail einer ilteren Tradition
folgt. Hermes hat eben nicht ein eigens diesem Zweck vorbehaltenes Tuch
auf seinen Knien ausgebreitet (s. Anm. 1, 35). Es handelt sich bei diesem
JTuch® vielmehr um einen Teil des Mantels von Hermes, den dieser mit
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Abb. 8: Pisa, Campo Santo, Feldherrnsarkophag, rechte Nebenseite, Szene der clementia

dem rechten Arm nach vorn gezogen und iiber seinen Schof} gelegt hat.
Nur so liflt sich der vom ,,blau-silbernen® Tuch bedeckte rechte Unterarm
von Hermes erkliren (Abb. 3). Schliefflich ist nicht zu iibersehen, dafl
,Tuch® und der auf den Schultern sichtbare Teil des Mantels die selbe Far-
be haben.?

Es gibt also schon iltere Darstellungen, in denen Dionysos nicht
mit bloflen Hinden gehalten wird oder auf verhiilltem Schof§ sitzt.
Ein Detail, das bei diesen Kunstwerken aber sicher nur als Zeichen fiir die
Behutsamkeit und Fiirsorge zu verstehen ist, mit denen das Neugeborene
behandelt wird. Auch diese Bedeutung schwingt bei dem Mosaikbild aber
noch mit.?® Mit dieser notwendigen Einschrinkung scheint mir die Deu-
tung D.s richtig, hier den hofischen Ritus der verhiillten Hinde dargestellt
zu sehen: Es ist deutlich, dafl Hermes in den Teil seines Mantels gegriffen
hat, auf dem Dionysos sitzt. Er rafft von innen den Stoff so zusammen, daf§
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Abb. 9: Thessaloniki, Galeriusbogen, Nordpfeiler, Westansicht oberster Fries, Ausschnitt,
Szene der clementia

sich seine geschlossenen Fauste deutlich abzeichnen. Auf diese Weise hebt
Hermes das Kind seinen kiinftigen Erziehern hin (s. Anm. 1, 39).%° Dieser
Ritus ist auf Denkmailern der romischen Triumphalkunst hiufiger darge-
stellt. Seit der Tetrarchie ist er Teil des offiziellen Hofzeremoniells. Auch
in der auflerh6fischen Kunst wird er schon seit der mittleren Kaiserzeit zur
Bildchiffre, die Gegenstinde oder Personen als sacer bezeichnet.*” Die Dar-
stellung des Ritus unterstreicht im Mosaik also die Gottlichkeit des Kindes.

Das alte Thema des dionysischen Bilderkreises wird in Nea-Paphos
aber noch durch ein zweites, der rémischen Triumphalkunst entstammen-
des, im 3. Jh. aber lingst auch in die auflerkaiserliche Sphire ,abgesunke-
nes”, ikonographisches Motiv aktualisiert: Bei der bekannten Szene, die die
clementia des Feldherrn darstellt, hat sich dieser auf einem Klappstuhl nie-
dergelassen und empfingt die Huldigung von Unterlegenen. Handelt es
sich bei ithnen um Barbaren, so kénnen auch deren Frauen und Kinder mit-
dargestellt sein. Diese Besiegten nihern sich dem Feldherrn mit vorge-
beugtem Oberkorper und bittflehend hingestreckten Hinden. Es geniigt
hier, an die entsprechenden Szenen in den Reliefbindern der Triumphsiu-
len, z. B. der des Kaisers Trajan, zu erinnern® oder an die Darstellungen
auf den sog. Schlacht- oder Feldherrnsarkophagen (Abb. 8)* oder schlief3-
lich an die clementia-Szenen am Galeriusbogen in Thessaloniki (Abb. 9).%
Derartige Szenen gehéren, wie auch die verwandten Audienz- und Tri-
bunalszenen, zum Typenbestand auch der Kunst des 4. und 5. Jh.* Sie sind
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Abb. 10: Rom, Santa Maria Maggiore,
handeln mit Jakob, Ausschnitt

ol p

Mittelschiff, Mosaikpaneel, Hamor und Sichem ver-

gleichsam feste Begriffe der Bildersprache dieser Jahrhunderte, und es ist
selbstverstindlich, daf sie damals gleichermaflen in Illustrationen von Ver-
gil®, als auch von biblischen Texten verwendet wurden® (Abb. 10).

Bei den meisten Darstellungen einer clementia ist auffallend, dafl die
Bittflehenden sich immer von der Seite dem Michtigen nihern, der seiner-
seits in Schrig- oder Profilansicht abgebildet wird. Es springt in die Augen,
daf die Gruppe des sitzenden Hermes mit Dionysos sowie die sich nahern-
den Gestalten von ,, Tropheus® und ,Ambrosia“ nach dem Grundmuster der
clementia-Szenen aufgebaut ist.*

Die ganze aus sechs Figuren bestehende, in sich geschlossene Gruppe
des Mosaiks hat keinen Bezug zu achsialsymmetrisch aufgebauten fronta-
len Thronszenen, zu denen auch die Sinai-Ikone gehért. Im ,,Haus des
Aion® sind iltere, seit langem festgeprigte typische Einzelfiguren oder Fi-
gurengruppen, auch wenn sie aus verschiedenen Themenkreisen stammen,
zu Versatzstiicken einer neuen Komposition geworden.

Die Adaption an den neuen Darstellungsinhalt im Mosaik ist bei den
einzelnen Figuren verschieden gut gelungen: Beim Silen Tropheus ist der
bittflehende Barbar mit dem demiitig dem Gotterkind sich nahernden Zieh-
vater eine gliickliche Verbindung eingegangen. Bei ,,Nektar” hingegen ist
die alte Satyrgestalt unverindert beibehalten, sie hat nicht, wie es etwa bei
der Figur eines Mundschenks der Fall gewesen wire, irgend einen inhaltli-
chen Bezug zum Géttertrank.
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Abb. 11: Syrakus, Museo Nazionale, Sarkophag, Front, Huldigung der Magier, Ausschnitt

Die Analyse der einzelnen Elemente, aus der die Gruppe um Dionysos
aufgebaut ist, zeigt, da hier zwei altbekannte Episoden der Jugendge-
schichte des Dionysos — Geburt durch Semele und Ubergabe des Kindes
durch Hermes -, in einer neuen Komposition vereint wurden, die zugleich
durch die Ubernahme von Bildformeln vor allem der kaiserlichen Repri-
sentation, den Charakter eines Huldigungsbildes erhielt.

Diese neue bildliche Fassung der altbekannten Episoden der Jugendge-
schichte des Dionysos bedient sich zeitgendssischer Formulierungen: Sollte
die Goutlichkeit eines Kindes im 4. oder 5. Jh. bildlich dargestellt werden,
so wihlte der Kiinstler hierfiir die in der Kunst seiner Zeit gingige Bildfor-
mel. Verhiillte Hinde und huldigend sich nihernde Gestalten sind die
Chiffren, die den spitantiken Betrachter darauf hinweisen, dafl ,Gottli-
ches und ein ,herrscherlicher Sieger” im Bild erscheinen. Diese Chiffren
sind fiir sich genommen vollig neutral. Hatte ein spitantiker Kiinstler die
Aufgabe, christliche Texte zu illustrieren, so benutzte er natiirlich ebenfalls
derartige Bildformeln® (Abb. 10 u. 11). Formale Ahnlichkeiten zwischen
gleichzeitigen und spiteren christlichen Huldigungs- und Thronbildern mit
dem Mosaik in Nea-Paphos — hier ist schliefllich auch die Sinai-Ikone zu
nennen —, konnen daher nicht verwundern. Sie sollten aber keinesfalls dazu
verleiten, vorschnell eine Verwandtschaft in der Funktion und Aussage zu
suggerieren: Das Mosaikbild im ,Haus des Aion® ist keine heidnische Iko-
nels?
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Die gleiche Methode fithrt D. zu einer falschen und mystifizierenden
Deutung der Gestalt des Theseus in einem Bodenmosaik der benachbarten
,Theseus-Villa“: ,Theseus versinnbildlicht hier transzendentale Werte,
niamlich den Sieg des Guten iiber das Bose, das durch Minotaurus, der im
Zentrum des Lebenslabyrinths sitzt, verkorpert wird . . . Dieser neue Inhalt
bedient sich alter Muster als vertrauter Bildprogramme, deren Aufgabe nun
aber die Ubermittlung bestimmter neuer politischer bzw. philosophisch-
religivser Botschaften wird“. D. begriindet diese Deutung damit, dafl nicht
der todliche Zweikampf selbst das Hauptthema sei, sondern die Person des
am eigentlichen Kampfgeschehen unbeteiligten Helden: ,Die weitgeoffne-
ten groffen Augen blicken nicht auf den Minotaurus, sondern in einen un-
bestimmten Raum. Das Antlitz des Theseus erinnert an byzantinische Dar-
stellungen von Heiligen, die in tiefes Nachsinnen versunken sind® (s. Anm.
1. 16):

So gut die Eigenart von Gesichtsausdruck und Blick Theseus’ hier be-
schrieben ist — der Kopf ist nach D. eine Erginzung des spiten 4. Jh. —, so
falsch ist die Deutung. Schon auf rémischen Schlachtensarkophagen des
3. Jh. ist zu beobachten, dafl der Feldherr als semper victor dargestellt wird:
Er kiimpft nicht mehr selbst, sein Blick geht in die Ferne tiber das Kampfge-
tiimmel hinweg, sein Erscheinen allein bringt schon den Sieg. Es gentigt
hier, an den bekannten um 260 n. Chr. entstandenen ,Ludovisischen
Schlachtensarkophag® im Thermenmuseum in Rom zu erinnern.”’

Wenn im 3. und 4. Jh. n. Chr. auch mythische Helden in dieser Weise
dargestellt werden, so bedeutet das nur, dafl wir eine Bildprigung vor uns
haben, in der eine fiir die Zeit typische Auffassung von sieghaftem Helden-
tum Gestalt gewonnen hat. Diese Formel lebt in den Bildern von byzantini-
schen Helden und Heiligen weiter.

3

In den fiinf Bildern des Bodenmosaiks fallen die relativ zahlreichen Per-
sonifikationen auf. D. lenkt die Aufmerksamkeit vor allem auf drei
Gestalten: ,Die Darstellungen von Nektar und Ambrosia, ebenso wie die
Personifikation der Theogonia, erlauben den Schluf, dafl — vielleicht von
orphischen Glaubensvorstellungen beeinfluflt — der neugeborene Dionysos
schon von seiner Geburt an ein unsterblicher Gott hochsten Ranges war®
(s. Anm. 1, 39). D. scheint zu vermuten, dafl derartige Personifikationen
und deren Beischriften es vor allem den ,Eingeweihten® unter den Benut-
zern dieses Raumes erleichtern sollten, den ,wahren Sinn® dieser Bilder zu
erkennen. Eine derartige Annahme setzt aber voraus, daff dieser Personen-
kreis iiber eine gute Kenntnis der zeitgendssischen orphisch-neuplatoni-
schen Schriften verfiigte. Sollte diese Uberlegung D.s zutreffen, so ist ande-
rerseits nicht zu verstehen, warum auch die jedem Schulkind des 4. Jh.
n. Chr. geldufigen Protagonisten der immer und immer wiederholten Dar-
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stellungen z. B. von der Niederlage des Marsyas oder der Liebesabenteuer
des Zeus noch durch Namensbeischriften erklirt werden mufiten. Sollte
tatsdchlich ein des Lesens michtiger, also relativ gebildeter Benutzer dieses
Raumes Apollo, Athena oder Leda nicht auch ohne Namensbeischriften er-
kennen kénnen?

Die Beischriftenfiille in den fiinf Mosaikbildern vermittelt eher den Ein-
druck einer gewissen Manie, fast jede der dargestellten Gestalten, also auch
Nebenfiguren wie z. B. die Dienerinnen von Kassiopeia mit einer Beischrift
zu versehen. Oder sollten etwa auch die @EPATIAINE auf eine geheime
orphische Glaubensvorstellung hinweisen?¥’

Der Eindruck einer etwas aufdringlich demonstrierten, vordergriindi-
gen ,literarischen Gelehrsamkeit®, den die Fiille der Beischriften vermittelt,
wird bei der Betrachtung der Darstellungen abstrakter Personifikationen
verstirkt. Der Auftraggeber scheint keinen Wert darauf gelegt zu haben,
dafl in Gestalt und Haltung von ,JIAANH® die Vorstellung, die sie laut
Beischrift personifiziert, auch eine kiinstlerische Darstellung erfihrt. In Ty-
pik und Tracht ist ,Plane” einfach eine der Musen aus dem Gefolge Apol-
lons, die trotz des grausigen Urteils sich weiterhin ruhig auf den Pfeiler
stiitzt, gelassen das eine Bein iiber das andere schligt und threm nicht allzu-
groflen Schrecken allenfalls durch die Geste der Rechten Ausdruck gibt.
Ginzlich unangemessen fiir die Personifikation eines ,geistigen Irrwegs® ist
aber der Lorbeerkranz: Er steht nur Wesen apollinischen Geistes, sicher
aber nicht ,Plane” zu!

In kiinstlerisch dhnlich oberflichlicher Weise ist ,Krisis“ dargestellt.
Hier hat nicht die ,,Entscheidung® oder die ,,Urteilsfindung® Gestalt gefun-
den, sondern vielmehr der Inhalt des Urteilsspruchs. Die abgebildete Figur
wire eigentlich mit Nike zu beschriften.® Auch bei ,,Bythos®, ,,Pontos“ und
»INektar® sind entsprechende Beobachtungen zu machen. Offenbar konn-
ten vor allem Gestalten, die nur gattungstypische, nicht aber seit je festge-
legte, individuelle Attribute und Merkmale besaflen, mit Hilfe neuer Bei-
schriften, ohne Anstof zu erregen, in Personifikationen von ,,Meerestiefe®,
»~Hohes Meer®, ,Nektar” oder ,,Irrweg” verwandelt werden. ,,Krisis“ macht
allerdings eine Ausnahme, da sie im Mosaik die alten Attribute von Nike
beibehilt. Schliefllich gab es im Typen-Repertoire des spitantiken Mosaik-
setzers aber auch noch die farblose Gestalt einer jungen Frau, deren harm-
los freundlicher Gesichtsausdruck ebensowenig personliche Eigenart ver-
rit, wie das Bliitenkrinzlein und der Goldreif im Haar. Sie war gleichsam
die Allzweckfigur, verwendbar fiir die Personifikation eines jeglichen Be-
griffs oder Gegenstands, vorausgesetzt er war — grammatikalisch gesehen —
weiblichen Geschlechts. Die in Haltung und Kleidung sich zwillingshaft
gleichenden Personifikationen von ANATPO®H und AMBPOZIA sind
hier zu nennen.

Das iiberreiche Einfiigen von Beischriften in zum grofien Teil altbe-
kannte mythische Darstellungen sowie die auffallende Vorliebe fiir Perso-
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nifikationen abstrakter Vorstellungen ist keine ausschlieflliche Eigenheit
des ,Aion-Hauses“. Hier geniigt ein Blick auf die zahlreichen konstantini-
schen und nachkonstantinischen Mosaiken von Apamea, Damaskus, Pal-
myra und Antiochia.?® Offensichtlich handelt es sich um eine zeittypische
Erscheinung, die, wenn der tiberlieferte Denkmailerbestand nicht triigt, zu-
gleich eine Eigenart der Mosaikwerkstitten dieser Stidte ist. Das in der
entfernteren ,,Provinz® gelegene Paphos spiegelt hier also hauptstidtische
Moden. Dies wird auch durch den Hinweis D.s bestitigt, der auf die beiden
einzigen Parallelen zu dem Schénheitswettkampf zwischen Kassiopeia und
den Nereiden in Apamea und Palmyra aufmerksam macht (s. Anm. 1,29).%
Schliefllich haben auch die anderen Bilder im ,Haus des Aion“ ihre nich-
sten Vergleichsbeispiele in den Bodenmosaiken dieser syrischen Stidte.

4

Vor allem sind hier die Bilder aus dem dionysischen Themenkreis zu
nennen. Sie finden sich zumeist in groflen und kleineren Villen und dort oft
in Mosaikbdden von Triklinien aber auch in R4umen anderer, immer pro-
faner Funktion. Schon allein die grofie Zahl derartiger Bodenmosaiken
macht es wenig wahrscheinlich, in ihnen immer wieder dieselbe mystische
Botschaft verborgen zu sehen. Vor allem aber diirfte bei der allerorts anzu-
treffenden vielfiltigen Verquickung dionysischer Themen mit Bildern ganz
anderer Themenkreise eine dhnlich einheitliche Exegese, wie sie D. bei den
fiinf Bildern im ,,Haus des Aion“ versuchte, kaum mehr gelingen.

Schlieflich muff noch eine letzte, in unserem Zusammenhang aber ent-
scheidende Frage erortert werden: Gibt es in der Spatantike iiberhaupt Bei-
spiele dafiir, dafl in Bodenmosaiken die Gottheit dargestellt wird, auf die
sich, wie D. annimmt, die ganze Heilserwartung des Auftraggebers richtet?
Haben wir hier tatsichlich die in Bildern sich artikulierende Essenz einer
heidnisch-reaktioniren ,spitantiken Glaubenskonzeption® vor uns (s. Anm.
1,45)? Ist es denkbar, dafl gerade die Eingeweihten das Bild ihres personli-
chen Erlosers mit Fiflen traten?

Besonders der Anbringungsort dieser Mosaiken scheint mir gegen die
Auslegung zu sprechen, die D. ihnen gibt. Mustern wir die Mosaikbsden
offentlicher und privater Gebiude des 4. Jh. durch, so wiifite ich keinen zu
nennen, der die Darstellung einer Gottheit enthielte, der auch nur entfernt
Kultbildcharakter zukime. Gleiches gilt natiirlich auch und vor allem fiir
gesicherte Bilder der gottlichen Kaiser, war es beispielsweise doch seit je
Hochverrat, wenn selbst das Standbild eines Pritors das benachbarte des
Kaisers um Geringes iiberragte.*!

Fiir Kultriume gilt mit geringen Einschrinkungen das Gleiche. Selbst
die Bodenmosaiken in Mithrien zeigen kein Bild des Gottes. Das Kreuz
kann allerdings als Heilszeichen in Verbindung mit Stifternamen in Mosai-
ken von Kirchenbsden auftauchen.*” Wie der Salomonsknoten findet es
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sich besonders in Tiirnihe zuweilen als apotropiisches Zeichen.® Aber
schon diese Anwendung, die mit einer bildlichen Darstellung Christi nicht
zu vergleichen ist, wurde von hochster Seite mifibilligt: Ein Edikt der Kai-’
ser Theodosius und Valentinian aus dem Jahr 427 verbietet ausdriicklich,
das signum salvatoris Christi in mosaizierten oder gemalten Fulbéden zu
verwenden.*

Kehren wir zum ,,Haus des Aion® zuriick. Der Eckraum mit den figiirli-
chen Bodenmosaiken hatte wahrscheinlich die Funktion eines Trikliniums,
es gibt kein stichhaltiges Argument, in ihm eine Art von Kultraum zu se-
hen.* Die Gliederung des Mosaikbodens folgt dem ,,T-triclinium-pat-
tern.*® Die Wahl der Bildthemen bleibt im Rahmen des fiir Riume dieser
Funktion Ublichen, auch wenn sich einige Szenen in einer uns ungewohn-
ten, ,spitantiken Fassung zeigen.

Wie hiufig in Triklinien sind erotische Themen auch hier vorherr-
schend: Das die iibrigen Bilder an Gréfle ums Doppelte iibertreffende Mit-
telbild enthilt ein breites Panorama nackter Frauenschénheiten.*” (Abb. 2).
Ohne Zweifel haben wir hier das Hauptbild des ganzen fiinfteiligen Pa-
neels vor uns. Nur hier ist das dargestellte Ereignis so wichtig, dafl ihm ins-
gesamt fiinf Gotter beiwohnen. Athena, Zeus, Helios und wohl auch Selene
sind wie himmlische Zuschauer von Zirkusspielen dargestellt, die hinter ih-
ren Wolkenbalustraden auftauchen und mit lebhaften Gesten, als wiren sie
Spiel geber oder Schiedsrichter, auf den Ausgang des Schoénheitswettkamp-
fes reagieren. Die von ihren Klinen herunterschauenden Giste konnten sich
beim Blick auf die grofle Mittelszene des Bodens ,,wie Gotter fithlen® und
wie sie an dem breit geschilderten erotischen Schauspiel genieflerisch teilha-
ben.

Wie beim Mittelbild, so ist auch bei der sattsam bekannten Szene von
Leda mit dem Schwan das mythologische Bild Vorwand fiir die Wieder-
gabe des erotischen Themas. Allerdings begniigt sich hier der schwanenge-
staltige Zeus damit, Leda nur zu enthiillen. In gewisser Weise wird der Be-
trachter aber mit dem Auftritt dreier, bei dieser Szene sonst nicht anwesen-
der weiblicher Gestalten entschidigt: Dieses Begleitpersonal, das aus zwei
Dienerinnen und einer ilteren Frau besteht, scheint ebenfalls am Bad teil-
nehmen zu wollen — anders 1488t sich deren schon weit fortgeschrittene Ent~
hiillung kaum erkliren. Schliefllich hat sich auch die dem Wagen des Dio-
nysos voranschreitende Minade all ihrer rauschhaften Wildheit entledigt,
um in wiirdevoller Gelassenheit ihren fiilligen Korper dem Auge des Be-
trachters darzubieten.*®

Der in Bodenmosaiken von Triklinien iiberaus hiufig anzutreffende
dionysische Themenkreis ist in unserem Boden mit zwei Bildern vertreten.
Hiufig sind es die Gaben dieses Naturgottes, die in diesen Darstellungen in
mehr oder minder offenkundiger Weise als Anspielung auf die Speisen und
Getrinke verstanden werden konnen, die in diesen Rdumen den Gisten ge-
reicht wurden.*® In Nea-Paphos kénnten die Friichteschale des kleinen Sa-
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tyr, vielleicht aber auch die Beischriften Nektar und Ambrosia so gedeutet
werden.*

Die beiden musizierenden Kentauren vor dem Wagen des Dionysos,
besonders aber der ,Musikwettkampf* zwischen Apoll und Marsyas lassen
einen dritten Themenkreis anklingen: Zum anspruchsvollen convivium ge-
horen auch musikalische Darbietungen. Hier liefle sich wieder eine ganze
Reihe von Mosaikbsden in spitantiken Villen anfiihren, die dieses Thema
entweder in einer realistischen Weise behandeln, wie z. B. das bekannte
Mosaik mit der ,Damenkapelle® aus Mariamin im Museum von Hama
oder es wie unsere Mosaiken in einer mythischen Verkleidung darbieten.®

Schliefilich ist es noch seine klassische literarische Bildung, auf die der
reiche Villenbesitzer nicht miide wird, in mehr oder minder versteckten An-
spielungen hinzuweisen.” In dieser Hinsicht waren auch in unserem Mo-
saik die mythologischen Bilder nicht nur Objekt unverstellter Schaulust, sie
boten mit Hilfe eingefiigter Beischriften zugleich Gelegenheit zu pseudo-
gelehrten Exegesen ihres Inhalts. Eine ,Bereicherung® der Bilder, die bei
den Gisten des Hausherren den gewiinschten Eindruck sicherlich nicht
. verfehlte: Eine Muse hatte sich zu diesem Zweck flugs in die Personifika-
tion des ,Irrtums®, eine Nike in die der ,richterlichen Entscheidung® ver-
wandelt.

Die vielfiltigen Gaben der Natur, das reiche Mahl, die — begleitende —
Musik, das — zugehorige — gelehrte Gesprich, das sind die Themen, die so-
wohl in mythischer ,,Uberhshung®, als auch in eher realistischer Weise im
Bild erscheinen, wobei alle denkbaren Kombinationen und Variationen der
Themen und auch ihrer Darstellungsmodi anzutreffen sind. Das erotische
Thema nimmt hierbei immer grofilen Raum ein, entledigt sich aber selten
des mythischen Vorwands. Wie in den Bodenmosaiken anderer Villen die-
ser Zeit, so lassen auch die im Eckraum des ,Haus des Aion® ein daseins-
freudiges Lebensideal erkennen, dessen Hauptzug der stilvolle Genuf§ des
Besitzes ist.?

&)

Niher zu vergleichende Mosaikbilder verwandter Thematik finden sich
vor allem im 4. Jh. in vielen der reichen Villen des Nahen Ostens. Im ein-
zelnen lassen sich sowohl in Themenwahl, als auch im Stil Beziige zu den
stadtischen Zentren Antiochia aber auch Palmyra und Apamea finden.
Ahnlich stark wie dort ist auch im ,Haus des Aion® der Einfluff klassischer
Vorbilder der idlteren Kunst. Allerdings sind gerade beim Vergleich mit An-
tiochia, trotz aller Kultiviertheit in der Farbgebung und dem meisterlichen
Geschick, im Detail den Eindruck von Plastizitit hervorzurufen, besonders
beim Aufbau ,klassischer” Gesichter aber auch ganzer Figuren und Grup-
pen in Nea Paphos eine provinziell wirkende Bemiihtheit nicht zu tiberse-
hen. Die sehr grofle malerische Qualitdt sowie der ins Auge springende
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klassische Habitus aller Gestalten vermitteln beim ersten Betrachten hinge-
gen den Eindruck einer ungebrochenen, heidnisch-antiken Vitalitit, die
man in diesem Mafl um die Mitte des 4. Jh. nicht erwartete.

Gerade aber im Bereich des privaten Luxus’ und Daseinsgenusses leben
im 4. und 5. Jh. die traditionellen Gétter und Mythen weiter. Es geniigt, an
die iiberaus kostspieligen illustrierten Homer- und Vergilhandschriften
oder an Goldschmiedearbeiten, wie die Schale von Parabiago, zu erin-
nern.” Wie falsch es ist, von der Darstellung ,heidnischer” Gétter und He-
roen auf Objekten dieses Bereichs auf die Religion ihrer Benutzer zu schlie-
Ben, zeigen am besten die Reliefs der kostbaren Silbergerite der Christin
Proiecta, auf denen sich um die Venus marina Nereiden, Seekentauren und
Amorini frohlich tummeln.

Zu diesem Bereich des Lebensgenusses, der , Tryphe®, ist auch unser
Mosaikboden und seine Gotterwelt zu rechnen. Eine Auskunft iiber die Re-
ligion seines Auftraggebers kann von ihm nicht erwartet werden.

Bei allen Klassizismen zeigt sich das Mosaik aber nicht nur als riickge-
wandtes Werk. Besonders bei der Gruppe, deren Mitte Dionysos und Her-
mes bilden, ist deutlich, daff auch um die Mitte des 4. Jh. ein altes Thema .
mit zeitgendssischen Bildelementen neu formuliert werden konnte: Figu-
rentypen, die aus iiberlieferten Bildschemata dionysischen Inhalts isoliert
wurden, kombinierte man nun mit Bildformeln, die der kaiserlichen Repri-
sentationskunst entstammten. Auf diese, recht synthetische Weise erhielt
die altbekannte Szene von der Ankunft des Dionysosknaben bei den Nym-
phen eine ,,moderne” Form.%

Nun ist es eine Selbstverstindlichkeit, dafl dieselben, der kaiserlichen
Reprisentation entstammenden Formeln auch bei den zur gleichen Zeit
entstehenden christlichen Bildern Verwendung fanden. Diese chiffrehaften
Prigungen waren Gemeingut der zeitgendssischen ,Bildersprache®. Ihre
Adaption bei der Illustration neuer christlicher — oder auch alter heidni-
scher — Themen unterlag keinen ideologischen Beschrinkungen.”” Der
Kiinstler bedurfte nicht der Anweisungen eines heidnischen oder christli-
chen Mystagogen, um aus dem Bild des Kaisers oder der Kaiserin das eines
Hermes oder einer Maria zu machen, um das des ,gottlichen” Thronfol-
gers in die Darstellung eines Gottessohnes zu verwandeln, sei es nun Dio-
nysos oder Christus.

Das Mosaik im Eckraum des ,Haus des Aion“, dessen Entdeckung und
schnelle Publikation wir W. A. Daszewski danken, ist ein wichtiges Zeugnis
fiir die Fahigkeit der spatromischen Kiinstler, Bildprigungen der zeitgends-
sischen offiziellen Reprisentation nicht nur in die Illustration christlicher,
sondern auch in die traditioneller Themen einzubeziehen. Dieselben Bild-
formeln konnten gleichermaflen bei der Darstellung Christi wie auch der
von Dionysos Anwendung finden, es handelt sich bei ihnen nicht um spezi-
fisch christliches ,,Sondergut®.?® Ihr Vorkommen in einer dionysischen Sze-
ne sollte also nicht Anlafl sein, im Auftraggeber einen Mann zu vermuten,
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der in Opposition zur konstantinischen Politik nicht in Christus, sondern in
Dionysos den Erloser sah.

1 W. A. Daszewski, Dionysos der Erléser. Griechische Mythen im spitantiken Cypern
(= Trierer Beitrige zur Altertumskunde 2, hrsg. v. G. Grimm) (Trier/Mainz 1985).

2 Kurze Vorberichte von: W. A. Daszewski, Fouilles polonaises 2 Kato Paphos. Chantier
Maloutena, in: Report of the department of Antiquities Cyprus (1984), 294-307; V. Karage-
orghis, 11. Foulilles de Nea Paphos (Mission polonaise), in: BCH 108 (1984) 949-950; W. A.
Daszewski, Researches at Nea Paphos 1965-1984, in: Archeology in Cyprus 1960-1985 ed. V.
Karageorghis (1985) 267-291, bes. 286—288.

8 Daszewski (Anm. 1) 47.

4 Daszewski (Anm. 1) 38—45, bes. 45.

5 Daszewski (Anm. 1) 18.

8 Daszewski 1984 (Anm. 2) 304.

7 D. Levi, Antioch Mosaic Pavements I (Princeton 1947) 175. F. Baratte, Catalogue des
mosaiques romaines et paleochrétiennes du Louvre (Paris 1978) 87-92. . Kriseleit, Antike
Mosaiken (Berlin 1985) Nr. 3, 14-17.

8 Hingegen Daszewski 1985 (Anm. 2) 286: ,, The largest of the rooms . . . has the charak-
ter of a triclinium . . .%; auch in der in Anm. 1 genannten Publikation ist der Raum indireke als
Triklinium bezeichnet: ,,. . . daff solche Mosaiken . . . betrachtet wurden . . . aus der Sicht eines
wihrend eines Gelages auf dem Ruhebett liegenden Teilnehmers.” (47). — D. vergleicht zudem
den dreigeteilten Zugang zum Eckraum mit dem gleichartig gegliederten Eingang zum grofien
»Empfangs- und Audienzsaal® in der benachbarten ,, Theseus-Villa® (18), iibersieht aber, dafl
der Mosaikboden dieses Saales ebenfalls in dem typischen ., T-triclinium-pattern® gegliedert
ist, wobei dort die Bilder sogar jeweils auf die an den Winden stehenden Klinen hin ausge-
richtet sind. Dieser Saal der ,, Theseus-Villa“ sollte daher wohl richtig als Haupttriklinium be-
zeichnet werden.

9 Die fiinf Bilder schildern nicht fiinf aufeinanderfolgende Etappen eines Geschehens, die
Reihenfolge der Beschreibung spiegelt also nicht eine bestimmte, vom Monument her vorgege-
bene Lesrichtung. D. selbst wechselt die Abfolge der Beschreibung: Einmal beginnt er links
unten und endet rechts oben (s. Anm. 1), in einer fritheren Publikation beginnt er hingegen
links oben und endet rechts unten (s. Anm. 2, 1984).

10 Die ,gewisse Schwerfilligkeit bei der Modellierung der Gestalten® im Mosaik des
»Aion-Hauses” wertet D. erstaunlicherweise als ein Zeichen besonderer Kunstfertigkeit: Der
Kiinstler habe sich ,absichtlich perspektivischer Verkiirzungen® bedient, die ,,aus der Sicht ei-
nes wihrend eines Gelages auf dem Ruhebett liegenden Teilnehmers“ die Gestalten schlanker
und die Gesichter linger erscheinen liefen. — Trife diese Uberlegung D.s zu, miifiten die Figu-
ren aller etwas qualititvolleren Bodenmosaiken in Triklinien in einer analogen Weise defor-
miert sein.

11 Nach D. ist Hermes nur ,,bekleidet mit einer langen, bis zu den Kn&cheln reichenden,
rot-orange-gelben Chlamys mit silber-blauem Futter® (s. Anm. 1,36).

12 Der Haarschopf iiber der Stirn des Knaben wird von einem goldenen Reif zusammen-
gehalten. Es handelt sich hier nicht, wie D. vermutet, um ein goldenes Stirnband, sondern um
ein Frisurdetail, das bei Knaben aber auch knabenhaften Personifikationen hiufig zu finden
ist. Vergl. P. Kranz, Jahreszeitensarkophage (= Die antiken Sarkophagreliefs V,4) (Berlin
1984). Dort Eroten, Personifikationen des Frithlings z. B.: Kat. Nr. 16, 36, 38, 41, 43, 46, 47,
52, 54, 58, 62, 64, 65, 68, 69, 74, 90, 93, 104, 108, 117, 146, 160, 257, 266, 312, 418, 449, 476,
553, 562, 577; auch Victorien: 63, 65, 69, 71, 538; selten Satyrn: 336. Zu diesem Frisurdetail:
RE 7 (1912) s. v. ,Haartracht und Haarschmuck® bes. Sp. 2124f; fiir diesen aufgebundenen
Knoten wird dort die Bezeichnung oioAAvg vermutet. G. van Hoorn, De vita atque cultu pue-
rorum . . . (Amstelodami 1909) 46f. Ch. Vorster, Griechische Kinderstatuen (Bonn 1983) bes.
20.
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13 Das langérmlige, blaue Gewand von ,Nysa“ mit dem breiten, hochsitzenden Giirtel ist
fiir eine weibliche Ortspersonifikation ungewshnlich. Es erinnert an das Gewand des Kitharo-
den Apollon im Bild der Verurteilung des Marsyas.

14 Daszewski (Anm. 1) 38f.

15 Bei der in Anm. 1 genannten Publikation D.s diirfte es sich um die von ihm 1984 (s.
Anm. 2) 306 angekiindigte Studie zu diesen Mosaiken handeln: ,Une étude spéciale sera con-
sacrée a ces mosaiques”. — Umfassende Kritik an derartigen Deutungsmethoden schon bei H.
Brandenburg, Bellerephon christianus?, in: RQ 63 (1968) 49-86, bes. 52 Anm. 8, 66f., 73, 76,
78. Ebenso bei A. Geyer, Das Problem des Realititsbezuges in der Dionysischen Bildkunst der
Kaiserzeit (= Beitrdge zur Archiologie 10) (Wiirzburg 1977) bes. 94—113.

16 Gegen eine Uberbewertung der Anwesenheit auch von ,Ambrosia® in dieser Szene
spricht eine zweite Wiedergabe dieser Personifikation im Haupttriklinium der benachbarten
» Theseus-Villa®, Hier ist ,,Ambrosia“ allerdings dem neugeborenen Achill beigegeben! W, A,
Daszewski, Polish Excavations at Kato (Nea)Paphos in 1970 and 1971, in: Report of the De-
partment of Antiquities Cyprus 1972 (1972) 204-236, bes. 214. S. a. im vorliegenden Aufsatz
Anm. 8.

17 Beispiele fiir diesen Satyrtyp. Wandmalerei: Pompeji, Haus der Vettier VI 15,1 Ixion-
zimmer Siidwand = Neapel Mus. Naz; s. L. Curtins, Die Wandmalerei Pompejis (Leipzig
1929) 311 Abb. 178; K. Schefold, Die Winde Pompejis (Berlin 1957) 146(n); W. Peters, La
composizione delle pareti dipinte nella Casa dei Vetti a Pompei in: Mededelingen van het Ne-
derlands Instituut te Rome 39 (1977) 95-128. — Pompeji, Domus Postumiorum oder ,M. Hol-
coni Rufi VIII 4,4; s. Curtins 313 Abb. 179; Schefold 224 (28). — Sarkophage: Alexandria; s.
F. Matz, Die dionysischen Sarkophage 1-5 (= Die antiken Sarkophagreliefs IV) (Berlin
1968-1975) Kat.-Nr. 228. — Bodenmosaik: Beirut; s. M. Chébab, Mosaiques du Liban (1959)
(= Bulletin du Musée de Beyrouth 14) (Paris 1957) 11-14 und 15 (1959) Pl IIf.

18 H. Heydemann, Dionysos’ Geburt und Kindheit (= 10. Hallisches Winckelmannspro-
gramm) (Halle 1885) bes. 10. Matz (Anm. 17), Bd. IV,3 (1969), bes. 343-351, dort auch die
gesamte dltere Literatur; derselbe Typus wie im Mosaik: Relief in Ince Blundell Hall, Beilage
88 unten; Sarkophagdeckel von Crocolle, Kat.-Nr. 196; — im Vatikan, Museo Chiaramonti,
Kat.-Nr. 197; — in Baltimore, Walters Art Gallery, Kat.-Nr. 95. K. Schefold, Die Gotiersage in
der klassischen und hellenistischen Kunst (Miinchen 1981) 27-42. W. F. Volbach, Elfenbeinar-
beiten = hrsg. Romisch-Germanisches Zentralmuseum zu Mainz, Kataloge 7 (Mainz 1976)
Nr. 95.

19 Obwohl in unserem Mosaik aufler dem Satyr auch andere traditionelle Figurentypen
durch Beischriften eine neue Identitdt erhalten, sollte man, bevor man dies analog fiir ,,Har-
monia-Theogonia® annimmt, die bei den Geburtsszenen anderer Gotter anwesenden, vom Ge-
schehen wegeilenden, weiblichen Gestalten vergleichen. Hierzu: Schefold (Anm. 18), E. Berger,
Die Geburt der Athena im Ostgiebel des Parthenon (Basel 1974), bes. 74f. die Gestalt der
»Hore-Eileithyia-Iris-Nephele®“. E. H. Loeb, Die Geburt der Gétter in der griechischen Kunst
der klassischen Zeit (Jerusalem 1979).

20 S. die in Anm. 19 genannte Literatur sowie P. Zanker, Der Wandel der Hermesgestalt
in der attischen Vasenmalerei (= Antiquitas Reihe 3, Seria in 4to, Bd. 2) (Bonn 1965) bes. 72—
80 und Loeb (Anm. 19), 44. (CVA Moskau Puschkin Museum II Ib 732).

21 Pompeji, Haus des Marcus Lucretius IX 3,5 = Neapel Mus. Naz. Inv. 9285; 5. Curtius
(Anm. 17), 299 Abb. 172; Schefold (Anm. 17) 249 (16).

22 Schefold, (Anm. 18) 31 Abb. 23 (CVA Ferrara 2737). 23 (Anm. 20). 2¢ (Anm. 11).

25 Obwohl die verhiillten Hinde von Hermes an den Ritus erinnern und auch die Zeit-
stellung des Mosaiks nicht gegen eine derartige Deutung spriche, so wird dieses Detail in der
Darstellung der Ankunft von Dionysos bei den Nymphen in ,Bath D“ in Antiochia doch wohl
eher als fiirsorgliche Behandlung des Neugeborenen zu deuten sein; Lewi (Anm. 7), 286f.

26 Bei dem Ritus dient hiufig gerade der vordere Teil der Chlamys, der hierfiir mit einem
eigenen Einsatz versehen sein kann, zur Verhiillung der Hinde. S. z. B. Codizill-Ubergabe auf
dem Theodosius-Missorium in Madrid: R. Delbrueck, Die Consulardiptychen (= Studien zur
spatantiken Kunstgeschichte 2) (Berlin 1929) 235 Nr. 62 N63; Spatantike und frithes Christen-
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tum, Katalog der Ausstellung im Liebieghaus Museum alter Plastik Frankfurt am Main
(Frankfurt 1983) Nr. 228.

2 J. G. Deckers, Die Wandmalerei im Kaiserkultraum von Luxor, in: Jdl 94 (1979)
600—652; ders., Die Huldigung der Magier in der Kunst der Spitantike, in: Die Heiligen Drei
Konige zu Koln, Katalog zur Ausstellung in der Josef-Haubrich-Kunsthalle (Koln 1982)
20-32; ders, Constantin und Christus, in: Spitantike und frithes Christentum (Anm. 26)
267-283.

28 K. Lehmann-Hartleben, Die Trajanssiule (Berlin u. Leipzig 1926) Szene XLIV Taf. 23,
XSV Tiaf 135,

29 G. Koch, H. Sichtermann, Romische Sarkophage (Miinchen 1982) 90-92. Zum Feld-
herrnsarkophag im Campo Santo von Pisa: H. Diitschke, Die antiken Bildwerke des Campo
Santo zu Pisa (Leipzig 1874) 60 Nr. 60.

30 H. P. Laubscher, Der Reliefschmuck des Galeriusbogens in Thessaloniki (= Archiolo-
gische Forschungen 1) (Berlin 1975) Szenen A III 9 und 10, 38—43, Taf. 24{.

31 H. Gabelmann, Antike Audienz- und Tribunalszenen (Darmstadt 1984).

32 J. de Wit, Die Miniaturen des Vergilius Vaticanus (Amsterdam 1959) Pict. 11 und 42.

33 Rom, Santa Maria Maggiore, Mosaik im Mittelschiff mit der Illustration zu Genesis
34,6: Hamor und Sichem verhandeln mit Jakob. Hierzu: B. Brenk, Die frithchristlichen Mo-
saiken in S. Maria Maggiore zu Rom (Wiesbaden 1975) Szene 17, 74f. und J. G. Deckers, Der
alttestamentliche Zyklus von S. Maria Maggiore in Rom (Bonn 1976) 110-113,

34 Selbst der durch die hochgezogenen Augenbrauen bewirkte ungliickliche Gesichtsaus-
druck von ,Ambrosia“ pafite eher zu der bittflehenden Barbarin einer clementia-Szene, als zur
Personifikation der Gétterspeise.

35 Galt es beispielsweise die von Magiern erkannte Gottessohnschaft Christi in ein Bild
umzusetzen, so bot sich zur Adaption ebenfalls die ,clementia-Gruppe® an. In diesem Typus
fand der Kiinstler ein dynamisches Huldigungsbild vor: Das huldigende Sich-Nahern der Bar-
baren war leicht in das der heraneilenden Magier umzusetzen (Abb. 11). Sollte dieselbe christ-
liche Episode in einem statischen und hieratischen Bild dargestellt werden, so lag auch hierfiir
eine Vorlage aus der kaiserlichen Reprasentationskunst bereit: Die frontal thronende Kaise-
rin, die den Thronfolger auf dem Schof§ halt, wobei sich von den Seiten huldigend Personifi-
kationen nihern. Hierzu: Deckers 1982 (Anm. 27), 28 Abb. 11.

36 Wie wirkungsvoll diese Suggestion ist, zeigt eine jiingste Publikation: F. W, Hamdorf,
Dionysos Bacchus (Miinchen 1986) 106, Abb. 78, Unterschrift zum Bild von der Ankunft des
Dionysos bei den Nymphen im ,Aion-Haus“: ... Hermes mit dem Kind im Schema der
Muttergottes; . . . der alte ,, Tropheus®, der mit der Gebirde der Anbetung ein christliches Mo-
tiv aufnimmt®. — Grundsitzlich ist zwar nicht auszuschliefen, dafl die Darstellung eines christ-
lichen Themas auf neuentstehende Bildfassungen eines traditionellen ,,paganen® Themas ein-
wirkt. Dies sollte aber nur dann behauptet werden, wenn die neutrale, allgemein verbreitete
»Bildersprache® dieser Zeit keine entsprechend adaptierbare Formulierung enthilt und wenn
typische Details des ,,paganen® Bildes sich ausschliefilich in #lteren oder gleichzeitigen ,christ-
lichen® Darstellungen nachweisen lassen.

37 Koch, Sichtermann (Anm. 29) 91f.

37a Vergleiche die Beischriften @ EPAIIENAI und AOYAOZ in der unteren sowie die
viermal (!) wiederholte Beischrift EPMZX in der oberen der beiden szenischen Darstellungen in
dem Mosaikboden eines Raumes bei der Kirche der Jungfrau Maria in Madaba. H. Buschhan-
sen, La sala dell’ Ippolito, presso la chiesa della Vergine Maria, in: M. Piccirillo, I mosaici di
Giordania (Rom 1986) 117-127.

38 In der Darstellung derselben Episode in Apamea hat die entsprechende Gestalt diese
Beischrift: NIKH! Dort ist eine andere weibliche Figur neben AMYM®NH als KPIZIE beti-
telt. /. Balty, Mosaiques antiques de Syrie (Briissel 1977) No. 36-38, 82—87.

38 Darstellungen abstrakter Begriffe auf Bodenmosaiken z. B. in Antiochia, s. Levi (Anm.
7); 191, House of the Peddler of Erotes, Biog; 206, House of Menander, Room No. 13,
Tpuet; 224, House of the drunken Dionysos, Room No. 6, Tpugnj; 225, The tomb of Ame-
rimnia, 'Apepywie; 253-256, The constantinian villa, Evavdpia, Evtexvelo, Avvepig,
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Ktiouw, 'Avavéwoig; 278, Chresis House, Xpfioig; 286, Bath D, 'nBoctvn; 296, The necro-
polis of Mnemosyne, Mvnuoctvn; 305, Bath of Apolausis, ‘AnéAavcig, Zotnpia; 320, Mo-
saics in sector 10-Q, 'Avavéwoig; 337, Yakto Complex — Upper level, Mey do wylo; 346,
House of Ge and the Seasons — Upper level, Ktioug; 357, House of Ktisis, Ktioic. In Shahba-
Philippopolis, Baltry (Anm.38) No.9, Damas, Musée National, mosaique de
Shahba-Philippopolis, Tewpyie; No. 20-23, Musée Shahba-Philippopolis, in situ, I1680g;
No. 16, Damas, Musée National, mosaique de Shahba-Ph., Ebtexkveia, Aikarooidvn, Pihooco-
¢lo. No. 20-23, Musée Shahba-Ph., in situ, [1680g; No. 24-27, Musée Shahba-Ph., in situ,
Edmpemnior.

40 Apamea: /. Balty (Anm. 38), No. 36-38; in Palmyra: H. Stern, Les mosaiques des mai-
sons d’Achille et de Cassiopée a Palmyre (=Bibliothéque archéologique et historique 201)
(Paris 1977).

41 Fines der Vergehen, die dem Praetor Granius Marcellus in Bithynien in einem, unter
Kaiser Tiberius gefiithrten Prozefl wegen Majestitsbeleidigung vorgeworfen wurden, bestand
darin, dafl er sein eigenes Standbild so aufgestellt habe, dafl es das des Kaisers iiberrage (Tac.
ann. 1,74). — Die Biisten von minnlichen und weiblichen Gestalten in den Bodenmosaiken des
Siidsaals unter dem Dom von Aquileia diirften, da kaiserliche Auribute fehlen, keine Mitglie-
der des regierenden konstantinischen Hauses darstellen. Fiir die Deutung auf Kaiserbilder:
H. Kibler, Die Stiftermosaiken in der konstantinischen Stidkirche von Aquileia (= Monumen-
ta Artis Romanae 4) (Ko6ln 1963). S. a. W. N. Schumacher, Die ,Opferprozession® in Aquileia,
in: Akten des VIL Internationalen Kongresses fiir Christliche Archiologie Trier 1965 (Rom
1969) 683-694, bes. 693f. J. Engemann, RAC 14, Art. ,Herrscherbild® (im Druck).

42 Hierzu auch Brandenburg (Anm. 15) 85 und idem, Christussymbole in frithchristlichen
Bodenmosaiken, in: RQ 64 (1969) 74—138. Dort auch richtige Bewertung des ,,Christusbildes®
in Hinton-St. Mary.

43 E. Kitzinger, The Threshold of the Holy Shrine. Observations on floor mosaics at An-
tioch and Bethlehem, in: Kyriakon, Festschrift J. Quasten II (Miinster 1970) 639-647.

4 Brandenburg (Anm. 15) 85 Anm. 87 macht darauf aufmerksam, dafl der Begriff signum
salvatoris nach dem Wortlaut vieldeutig sei und sowohl das Kreuz, das Christusmonogramm
oder das Bild Christi bezeichnen kénne.

45 Weder das kleine Becken im Nachbarraum, noch die — vermutete — Nische in der
Westwand des Eckraums machen aus diesem Triklinium einen kultisch genutzten Raum.

46 S, Anm. 7.

47 Schon das Durchblittern von Publikationen, wie die von Levi (Anm. 7) oder die von
Balty (Anm. 38), erweist die Haufigkeit vergleichbarer erotischer Themen in Bodenmosaiken
spitantiker Villen. Dieses Thema ist natiirlich keine Besonderheit des syrischen Raumes, wie
ein Blick z. B. auf die nordafrikanischen Mosaiken zeigt.

48 Erstaunlicherweise scheinen im Musterbuch des Mosaiksetzers nur wenige Vorlagen
fiir verschieden bewegte, nackte weibliche Gestalten vorhanden gewesen zu sein. Anders kann
man sich die grofle, bis in Armhaitung und Blick reichende Ubereinstimmung von Leda mit
Minade nicht erkliren. — Auch fiir die Darstellung der Ortspersonifikation ,Nysa“ scheint
keine Vorlage bei der Hand gewesen zu sein: Thre ungewdhnliche Tracht, aber auch ihre Hal-
tung gleichen auffallend der Gestalt Apolls im selben Mosaik.

49 Einen deutlichen Bezug zur Funktion des Raumes hat das Bodenmosaik im ,House of
the Bufett Supper in Antiochia: Die Anspielung auf Getrinke erscheint in mythischem Ge-
wand, Ganymed trinke den Adler. Um diese Szene herum ist aber ein halbkreisférmiger Tisch
abgebildet — sicherlich auf die in Wirklichkeit im Halbkreis darum aufgestellten Klinen Bezug
nehmend —, auf dem in einer fast zum Zugreifen verlockenden Wirklichkeitstreue Speisen und
Krinze abgebildet sind. — Das Bild vom Trinkwettkampf zwischen Dionysos und Silen im
~House of the Drinking Contest® hat sicher einen Bezug zur Funktion des Raumes, in dem es
verlegt ist. — Gleiches gilt fiir die Mahldarstellung im ,House of Menander® und im ,,House of
the Boat of Psyches®. Im ersten dieser beiden Mosaiken ist das erotische Thema miteinbezo-
gen, im zweiten sind Mahlteilnehmer und Diener mythische Gestalten. — Ebenfalls einen deut-
lichen Bezug zwischen Raumfunktion und Mosaikbild findet sich im ,Bath D“ in der Personi-



172 JOHANNES G. DECKERS

fikation von I'nBocvyn, dem (Bade-)Vergniigen oder im ,Bath of Apolausis® mit der Personi-
fikation von Zotnpict und "Andravotig, also von ,Wohlbefinden® und ,,Begliickung®. Zu den
genannten Beispielen Levi (Anm. 7), 130ff, 156 ff, 203ff, 186ff, 286ff, 305f.

50 Die Inschrift im Mosaik des Palasttrikliniums in Ravenna wendet sich an den Beschau-
er und fordert ihn auf, sich der Giiter zu bedienen, die die einzelnen Jahreszeiten im Wechsel
auf der ganzen Erde hervorbringen und wachsen lassen. Nach Brandenburg (Anm. 15) 63.

51 Allerdings betitigen sich auch bei diesem Mosaik in Miriamin zwei nackte gefliigelte
Eroten als Blasebalgtreter der Orgel! Balty (Anm. 38) No. 42-44.

52 Auch dieses Thema wird andernorts entweder in mythischem Gewand (Apoll, Musen
etc.) oder in einer eher realistischen Form (Portraits von klassischen oder zeitgengssischen Ge-
lehrten) dargestellt.

53 In allgemeiner Weise wird das Grundthema ,Lebensgenufl” in der Personifikation von
Tpogn und Biog wiedergegeben; s. ,House of the drunken Dionysos — Upper level“. Hier ist
auch die Personifikation von Xpfioig zu nennen, die ,,den guten Gebrauch erworbenen Reich-
tums® verkorpert. Beide Beispiele bei Lewi (Anm. 7), 223ff und 278ff. — Ausfiihrlich zum ge-
samten Problemkreis: L. Schneider, Die Domine als Weltbild (Wiesbaden 1983), bes. das Ka-
pitel ,Natur als Naturalie®.

5 A. Levi, La patera d’argento die Parabiago, in: Istituto d’archeologia e storia del’arte,
Opere d’arte 5 (1935); Spatantike und frithes Christentum (Anm. 26) Nr. 138,

55 F. Buschhausen, Die spitrémischen Metallserinia und frithchristlichen Reliquiare
(= Wiener Byzantinische Studien 9) (Wien 1971) Nr. B7; Schneider (Anm. 53) 5-38.

56 Auch fiir die Gruppe aus bittflehendem Olympos und Apollon im Mesaik scheint eine
clementia-Darstellung adaptiert zu sein. Neben der allgemeinen Verwandtschaft im Aufbau
der Gruppe ist vor allem die Geste von Olympos aufschlufireich: Er ist im Begriff, seine Rech-
te an den Unterschenkel von Apoll zu legen. Dieses Detail findet sich z. B. auf dem Feldher-
rensarkophag in Pisa. Vgl. unsere Abb. 8.

57 Beispielhaft hier die Arbeit von A. Hermann, Das erste Bad des Heilandes und des Hel-
den in spitantiker Kunst und Legende, in: JbAC 10 (1967) 61-81.

58 Wie wenig ,konfessionell“ derartige Bildformeln gebunden sind, wird dann besonders
deutlich, wenn unterschiedslos in ein und demselben Monument sowohl mit ,paganen® als
auch mit ,christlichen” Bildern der , iiberkonfessionellen, allgemein menschlichen Hoffnung
auf eine Erneuerung des Lebens nach dem Tod Ausdruck gegeben wird: W. N. Schumacher,
Reparatio vitae. Zum Programm der neuen Katakombe an der Via Latina zu Rom, in: RQ 66
(1971) 125-153.
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