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zipliniren Studie nur gratulieren! Nur schade, daff die Quellentexte in die-
sem durch mehrere Indices bequem erschlossenen Buch nicht in der Origi-
nalsprache wiedergegeben sind. Traut man ihre Kenntnis den Lesern der
Théologie historique nicht mehr zu? Ludwig Schmugge

ROSALBA ZUCCARO, Gli affreschi nella Grotta di San Michele ad Oleva-
no sul Tusciano. Studi sulla pittura medioevale campana II. Consiglio Nazio-
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In der lingere Zeit in Vergessenheit geratenen Grotte von Olevano sul
Tusciano, etwa 30 km siidostlich von Salerno, sind im frithen Mittelalter
mehrere Kapellen errichtet worden, von denen die dem Eingang am nich-
sten liegende Cappella del’Angelo (Michael) wegen ihres Freskenzyklus
die wichtigste ist. — Die Grotte mit sieben Altiren wird schon in einem Pil-
gerbericht des 9. Jh.s erwihnt; der Konvent, der sich hier gebildet hatte,
wird im mittelalterlichen Schrifttum des ofteren genannt. Im 17. Jh. haben
noch Pastoralvisitationen stattgefunden (S. 39-56). Zu wiederholten Malen
— zuerst wohl 1934 — wurde auf den schlechten und restaurierungsbediirfti-
gen Zustand der Fresken hingewiesen (S. 92 Anm. 4). Die Untersuchungen
der Verfasserin wurden ohne vorherige Reinigung der Malereien vorge-
nommen, diese sind teilweise von Schmutzschichten bedeckt, einige Mal-
flichen scheinen auch noch ibertiincht zu sein. Die Aufgabe der Verf. war
nicht nur aus diesen Griinden eine recht schwierige: Vorhergehende For-
schungen iiber den Freskenzyklus ergaben stark voneinander abweichende
Resultate, besonders hinsichtlich der Datierung, die zwischen dem 9. Jh.
und der Zeit um 1100 schwankt.

Die einschiffige Kapelle mit ihren drei Apsiden war urspriinglich ganz
ausgemalt, erhalten sind die Fresken der Apsiden (mit Stirnwinden), wo
wohl die besten Kiinstler titig waren, sowie ein Teil der Zyklen an den Sei-
tenwinden; an der Stidwand sind die Verluste besonders groff. Das Deko-
rationsprogramm ist vollig ungewohnlich und uneinheitlich, Anregungen
verschiedenster Art und Herkunft scheinen dafiir mafigebend gewesen zu
sein. Wihrend Mittelapsis und rechte Apsis eine herkémmliche Themenwahl
zeigen (thronende Gottesmutter mit Kind; Heilige), bringt die linke Apsis
eine wohl einzigartige Zusammenziehung zweier Themen (S. 79): eine tra-
ditio legis et clavium, bei der Christus tiber Léwe und Basilisk steht, es wur-
de also Wert darauf gelegt, die beiden der frithchristlichen Kunst vertrau-
ten Szenen abzubilden. Von Interesse ist auch die Dekoration der Stirn-
winde (Fig. 12-13): links der Evangelist Johannes mit dem Adler, der sich
zur Inspiration seinem Ohr nihert, rechts die wieder auf friihchristliche
Tradition zuriickgehende Darstellung von Engeln mit Christus-Medaillon.
In den Malereien der Seitenwinde sicht man einesteils die Bemiihung, Bil-
dern aus dem Leben Christi Raum zu gewihren, aber andernteils auch Hei-
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lige und Heiligenleben wiederzugeben; bei der Bewiltigung dieser Pro-
gramme gerieten die Kiinstler sichtlich in Schwierigkeiten. So zeigt die
Nordwand in der oberen Reihe Verkiindigung, Heimsuchung, Geburt
Christi mit Hirtenverkiindigung sowie die Darbringung im Tempel in der
Art und Reihenfolge, wie sie bei byzantinischen Festzyklen iiblich ist; einen
Hinweis hierauf vermissen wir 1. Es folgen Heiligenfiguren und Szenen aus
dem Leben Petri und in der Zone darunter die Magier vor Herodes, die
Anbetung der Kénige, Josefs Traum und die Flucht nach Agypten. An der
Siidwand finden sich wiederum Heilige und ein Martyrium (Vitus?) und
anschliefend in ungewdhnlicher Nebeneinanderstellung die Taufe Christi
und die Kreuzigung, also nochmals Szenen, die Teile des byzantinischen
Festzyklus sind. Fiir die Fliche daneben konnte man u. a. eine Darstellung
der Anastasis annehmen. — Die Nordwand zeigt auflen iiber einem Eingang
das Stifterbild (Fig. 15 u. 187-189), dessen schlechter Erhaltungszustand
besonders zu beklagen ist. Wihrend der thronende Christus zur Hilfte er-
halten ist, sind von dem Engel (wohl Michael) und dem Stifter nur mehr
die Képfe zu sehen.

Die Hindernisse, die einer chronologischen Einordnung der Fresken
entgegenstehen, sind betrichtlich. Dekorationen, die derjenigen von Oleva-
no sehr nahestehen, fehlen. Die Denkmiler der Wandmalerei, die Ahnlich-
keiten mit Olevano bieten, sind in ihrer Datierung nicht véllig gesichert. —
Verf. zieht zum Vergleich besonders zwei illustrierte rotuli der Biblioteca
Casanatense in Rom? heran (S. 102-104 Anm. 33 u. 35), vor allem den
zweiten, die ,Benedictio fontis“; sie werden der Mitte bzw. der zweiten
Hiilfte des 10. Jh.s zugeschrieben®. Verf. zihlt eine Reihe von Ubereinstim-
mungen mit Olevano auf, die sich auf kleine stilistische Details beziehen.
Aber man miifite auch damit rechnen, dafl dies Formeln sind, die sich im
provinziellen Bereich lang gehalten haben kénnen. In den Darstellungen
der Taufe Christi in der Benedictio fontis und in Olevano sieht Verf. (S.
103) ikonographische Ahnlichkeiten, aber wenn wir sie niher priifen, blei-
ben — aufler dem Kompositionsschema, das sich bei zahllosen anderen Dar-
stellungen wiederfindet — nur wenige Elemente iibrig, die sich nahestehen;
vor allem ist in dem rotulus die abendlindische Komponente nicht zu iiber-
sehen, wihrend das Fresko weitgehend der byzantinischen Darstellungs-
weise verpflichtet ist; man vergleiche etwa die in dem rotulus wiedergege-
benen Gewinder mit Halsausschnitt und Armeln und die im ostchristlichen
Bereich iiblichen von den Engeln bereitgehaltenen Tiicher in der Malerei
von Olevano*. Die Fische und die Flulpersonifikationen (zwei Knaben mit
Kriigen anstelle des sonst iiblichen Jordan) zeigen auch éstlichen Charak-
ter®. Verf. zieht (S. 105-110) noch eine Reihe von kampanischen Fresken
heran, die von H. Belting mit Olevano in Verbindung gebracht worden wa-
ren, wobei sie dessen Ausfithrungen in der Hauptsache ablehnend gegen-
tibersteht®. Die Verwandtschaft mit der Gruppe II der Malereien von Calvi
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Vecchia, nordlich von Capua (Belting S. 110), besteht nach Meinung der
Verf. nur in ,alcuni manierismi“. Sie gelangt mit gewissen Vorbehalten —
Ergebnisse neuer Untersuchungen der kampanischen Wandmalerei, Resul-
tate einer Reinigung der Fresken von Olevano — zu dem Ergebnis, daf} die
Fresken der Kapelle zu Ende des 10. Jh.s oder spitestens zu Anfang des 11.
Jh.s entstanden seien (S. 110)7.

Die genannten Fresken der Grotta dei Santi in Calvi Vecchia, insbeson-
dere diejenigen, die Belting (S. 108 f.) zur Gruppe II zusammengefafit und
zeitlich um das Ende des 11. Jh.s angesetzt hat, bieten in Stil und Malweise
zweifelsohne mehrere Ahnlichkeiten mit einem Teil der Fresken von Oleva-
no. Die sehr diinnen, hellen Pinselstriche — entweder parallel laufend oder
ficherartig ausstrahlend —, die man in Calvi an den Figuren des Evangeli-
sten Johannes (Fig. 228), der Barbara, des Castrenius und des Engels mit
der Seelenwaage sieht, kehren an der Gewandung mehrerer Figuren in
Olevano wieder. Belting® charakterisiert sie als ,engmaschige Lichter-
schraffuren” und ,feine Gespinste“. In Olevano sind sie z. B. an den Ge-
windern der Frauen bei der Heimsuchung, an den Figuren des Paulus (Ge-
setzesiibergabe) und des Simeon (Darbringung) zu sehen, ferner an dem
rechten Engel bei der Taufe Christi, an der Maria der Kreuzigung und an
einem der Engel iiber dem Kreuz®. Die Figur des Johannes bei der Kreuzi-
gung in Calvi (Fig. 226; Belting Abb. 122) lafit sich in der Art der Faltenge-
bung (z. B. Saum des Mantels) mit einem Heiligen der rechten Apsis von
Olevano vergleichen. Bei beiden Figuren treten auch die erwihnten Striche-
lungen bzw. Schraffuren auf, hier in dunklen Ténen, z. B. entlang des lin-
ken Oberschenkels (Fig. 142; Belting Abb. 136). Auch sonst sind verschie-
dene Einzelheiten zu vergleichen, z. B. die Art, den Mund darzustellen:
strichartige Oberlippe und kleine dicke Unterlippe, vgl. die Gesichter des
Simon in Calvi und des Petrus in Olevano oder auch der Barbara in Calvi
und eines Engels in Olevano (Belting Abb. 120; Zuccaro Fig. 108, 175).
Hier liegen Zusammenhinge vor, die nicht zu iibersehen sind und die bei
einer weiteren Erorterung der chronologischen Probleme beider Fresken-
zyklen ins Gewicht fallen diirften (vgl. Belting S. 102). Die christologischen
Szenen, die zum Teil einem byzantinischen Festzyklus entnommen sind,
setzen die Kenntnisse der mittelbyzantinischen Dekorationsprogramme
voraus. In der Tkonographie der oben erwihnten Festbilder tritt der byzan-
tinische Einfluf} klar zutage, man vergleiche u. a. die Darbringung im Tem-
pel mit der gleichen Szene auf byzantinischen Elfenbeinen des 11. Jh.s*®
Ob man in Kampanien um das Ende des 10. Jh.s mit dem mittelbyzantini-
schen Ausschmiickungssystem so vertraut war, um Teile davon in einem
entlegenen Ort wie Olevano zur Anwendung zu bringen, ist mehr als frag-
lich. Der &stliche Einflufl beginnt sich in der zweiten Hilfte des 11. Jh.s
auszubreiten, d. h. nach der Berufung byzantinischer Kiinstler nach Monte-
cassino!!, Man wird daher die Entstehung der Fresken mit mehr Wahr-
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scheinlichkeit einem spiteren Zeitpunkt zuweisen als dem von der Verf.
vorgeschlagenen Ende des 10. Jh.s. Dafl weitere Forschungen notwendig
sind, ist von der Verf. selbst und von anderen Seiten hervorgehoben wor-
den

Zweifelsohne ist man der Verf. zu groflem Dank verpflichtet, dafl sie
trotz schwieriger Vorbedingungen die Miihe genauer Untersuchungen
nicht gescheut und die Erorterung des ganzen Fragenkomplexes auf sich
genommen hat, so dafl die Publikation dieses in verschiedener Hinsicht ein-
zigartigen Zyklus nun in Ginze vorliegt. Ebenso ist G. de Francovich zu
danken, auf dessen Initiative das Erscheinen der ,Studi sulla pittura medio-
evale campana® zuriickgeht, und dem Consiglio Nazionale delle Ricerche,
der es ermoglichte, dafl das Buch in vorziiglichem Druck und reich illu-
striert herauskommen konnte. — Es sei noch darauf hingewiesen, dafl knapp
vor Erscheinen des Werkes von Zuccaro eine Publikation iiber die Kultstat-
ten (ohne Einbeziehung der Fresken) der Grotte von Olevano herausge-
kommen ist, die der Verf. noch nicht bekannt war: A. Carucci, Gli antichi
»martyria“ di Olevano sul Tusciano (Salerno 1976). E. Lucchesi Palli
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