Der Niederschlag der Apostolizititsthematik in der
Volksfrommigkeit, der Kunst und Architektur der Alten Kirche

Von GEORG GUNTER BLUM

Neben vielfiltigen schriftlichen Zeugnissen theologischen Denkens iiber
apostolische Tradition und Sukzession gibt es aus der Zeit der Alten Kirche
zahlreiche monumentale und kiinstlerische Relikte, die dariiber Auskunft
geben, welche Rolle die Apostel als Vermittler der Offenbarung in der
Gemeindefrommigkeit und im gottesdienstlichen Leben des frithen Chri-
stentums spielten. Fiir ein Gesamtbild des Entwicklungsprozesses dieses
Vorstellungskreises ist es deshalb unerldfllich, aufler den literarischen Quel-
len ebenso die Uberreste kiinstlerischer und architektonischer Gestaltung zu
untersuchen und diese beiden verschiedenen Ausdrucksformen kirchlichen
Lebens als sich einander erginzende Aspekte ein und derselben Uberliefe-
rung zu verstehen.

Es soll deshalb hier versucht werden, die zahlreichen Einzelerkenntnisse
auf dem Gebiet der christlichen Archiologie zur Konzeption des Apostoli-
schen zusammenhingend darzustellen und in eine geschichtliche Entwick-
lung einzuordnen. Aufgrund eines solchen Uberblicks wird es dann moglich
sein, den Befund der theologischen Literatur ' nicht nur als isolierte Theo-
logie- und Dogmengeschichte, sondern in seinem ganzheitlichen Verhiltnis
zur Glaubensgeschichte des alten Christentums zu interpretieren.

Es liegt nahe, dafl die frithsten Zeugnisse nichtliterarischer Art iiber die
Apostel in Zusammenhang stehen mit ihren Grabstitten. Der Alteste
Bericht iiber die Verechrung eines Apostelgrabes findet sich in einem Brief
des Bischofs Polycrates von Ephesus an den romischen Bischof Victor

1 Vgl. hierzu G. G. Blum, Tradition und Sukzession. Studien zum Normbegriff des
Apostolischen von Paulus bis Irenius (= Arbeiten zur Geschichte und Theologie des
Luthertums 9) (Berlin-Hamburg 1963); ders., Der Begriff des Apostolischen im theologischen
Denken Tertullians, in: Kerygma und Dogma 9 (1963) 102-121; ders., Apostolische Tra-
dition und Sukzession bei Hippolyt, in: ZNW 55 (1964) 95-110, ders., Offenbarung und
Uberlieferung. Die dogmatische Konstitution Dei Verbum des II. Vaticanums im Lichte
altkirchlicher und moderner Theologie (= Forschungen zur systematischen und dkumeni-
schen Theologie 28) (Géttingen 1971) passim und den zusammenfassenden Art. des Ver-
fassers ,Apostolizitit® (Alte Kirche), in: Theologische Realenzyklopidie 3 (1979). Einen
Uberblidk iiber den ikonographischen Befund geben J. Ficker, Die Darstellung der Apostel
in der altkirchlichen Kunst. Eine ikonographische Studie (Leipzig 1887); J. Kollwitz, Art.
Christusbild, in: RAC 3 (1957) 1-23 und J. Myslivec, Art. Apostel, in: Lexikon der Christ-
lichen Tkonographie 1 (1969) 150-173.
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(189-198). Polycrates spricht hier vom Grab des Apostels Philippus in Hie-
rapolis, den er allerdings mit dem gleichnamigen Diakon und Evangelisten
aus der Apostelgeschichte (6,4) verwechselt, und der Ruhestitte des Apo-
stels Johannes in Ephesus (Eusebius, hist. eccl. ITI, 31, 3-4). Da diese
Grabstidtte eine immer grofler werdende Zahl von Gliubigen anzog, wurde
im 4. Jh. iiber ihr ein neunteiliger Quadratraum errichtet, dem man spiter
drei dreischiffige Zuginge hinzufiigte. In iustinianischer Zeit wurde dann
dieses Grab von der ersten kreuzformigen Fiinfkuppelkirche iiberbaut, die
das Vorbild abgab fiir die neue Apostelkirche in Konstantinopel 2.

Uber die Verehrung von Gedenkstitten des Petrus und Paulus berichter,
wahrscheinlich in Auseinandersetzung mit der gegen Rom gerichteten Beru-
fung montanistischer Kreise auf Apostelgriber in Kleinasien, der romische
Presbyter Gaius in seinem Dialog mit Proclus: ,Ich kann dir die Sieges-
denkmiler der Apostel zeigen. Du magst auf den Vatikan gehen oder auf
die Strafle nach Ostia, du findest die Siegesdenkmailer der Apostel, die diese
Kirche gegriindet haben“ (Eusebius, hist. eccl. II, 25, 6-7). Obwohl mit
tobémonov urspriinglich nicht der Ort der Bestattung, sondern ein Erinne-
rungszeichen gemeint ist an die Stelle, wo das Martyrium stattfand, handelt
es sich nach der polemischen Intention dieser Aussage wie auch nach dem
Verstdndnis des Eusebius hier sicherlich um Begrabnisplitze.

Die aus dem 2. Jh. stammende Aedicula an der roten Mauer der unter
der Confessio von St. Peter ausgegrabenen vatikanischen Nekropole konnte
als das von Gaius erwahnte Tropaion identifiziert werden, da Graffiti
erweisen, dafl an dieser Stelle Christus, Maria und Petrus in volkstiimlicher
Weise verehrt wurden, bevor Konstantin diese Aedicula als Memoria des
Apostels Petrus wahrscheinlich 315 mit einem Marmordenkmal verkleiden
lief}, um nach 324 an diesem Ort tiber dem aufgefiillten Hanggeldnde der
Nekropole den Bau der ersten Peterskirche zu beginnen *.

Wie die Ausgrabungen unter S. Paolo fuori le mura gezeigt haben, galt
eine dhnliche volkstiimliche Verehrung auch der Begrabnisstitte des Paulus
an der Via Ostiensis. Ebenso wie auf dem Vatikan bestand auch hier ein
Tropaion, wenn auch in anderer Form, das in den Unterbau der Apsis der
konstantinischen Basilika eingefiigt wurde *.

Die gemeinsame Verehrung von Petrus und Paulus ad Catacumbas an
der Via Appia, wo Konstantin die im 9. Jh. nach dem hl. Sebastian
benannte Basilica Apostolorum errichten lief}, wird zum erstenmal bezeugt

2 Der Ausgrabungsbericht findet sich bei F. Knoll, Forschungen in Ephesus 4, 3: Die
Johanneskirche (Wien 1951).

8 Hierzu s. zuletzt M. Guarducci, Die Ausgrabungen unter St. Peter, in: R. Klein
(Hrsg.), Das frithe Christentum im Romischen Staat (= Wege der Forschung 257) (Darm-
stadt 1971) 363—414, 373 ff.

4 Vgl. E. Kirschbaum, Die Griber der Apostelfiirsten. St. Peter und St. Paul in Rom
(Frankfurt/M. #1974) 184-192.
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fiir den 29. Juni 258. Dies ergibt sich aus der Kombination zweier Notizen
im Verzeichnis der Mirtyrerfeste des romischen Chronographen von 354
und im Martyrologium Hieronymianum 3. Die Ausgrabungen unter S. Se-
bastiano forderten zwar keine Apostelgriber zutage, aber eine Kultstitte in
einer sogenannten triclia, deren zahlreiche Graffiti Kunde geben von refri-
geria, von Totenmahlfeiern, die der Anrufung der beiden Apostel um ihre
Fiirbitte dienten. Die Erinnerung an diesen Ort der Apostelverehrung
bewahrt auch ein Epigramm des Papstes Damasus (366-384): Hic habitasse
prius sanctos cognoscere debes — nomina quisq(ue) Petri pariter Paulig(ue)
requiris ... °

Ob diese gemeinsame Verehrung der beiden Apostel an der Via Appia
auf eine zeitweilige Uberfithrung ihrer Gebeine ad Catacumbas wihrend
der valerianischen Verfolgung zuriickzufithren ist 7 oder nur die Schidel
von Petrus und Paulus transferiert wurden, da nach romischen Recht als
Grab die Stitte gilt, wo das Haupt bestattet ist 8 — der 29. Juni wire dann
das Datum dieser Translation, das spiter in den gemeinsamen Todestag der
beiden Apostel umgedeutet wurde —, oder ob hier nur eine Ersatzkultstdtte
errichtet war fiir die nicht mehr betretbaren Friedhofe auf dem Vatikan
und an der Via Ostiensis ?, ob es sich hier um das Zentrum der Apostelver- .
ehrung einer schismatischen oder privaten Gruppe gehandelt hat 1* oder ob
die Erinnerung an einen gemeinsamen Wohnort der beiden Apostel eine
entscheidende Rolle spielte 11, ob an der Via Appia vielleicht sogar der
urspriingliche Begribnisort der beiden Apostel gelegen hat, bevor ihre
Gebeine in die konstantinischen Kirchen verlegt wurden 12, oder ob aus
Unkenntnis der wahren Apostelgriber schon sehr frith rivalisierende
Ansichten aufgekommen waren, denen Konstantin durch die Errichtung

5 Th. Mommsen (Hrsg.), Chronica minora 1 (Berlin 1891) 71 = H. Lietzmann (Hrsg.),
Die drei iltesten Martyrologien (= Kleine Texte 2) (Bonn 1903) 3 und ActaSS, Nov. 2, 2;
hierzu s. J. P. Kirsch, Der stadtromische christliche Festkalender im Altertum (= LQF 7-8)
(Miinster 1924) 20 ff.

6 PL 13, 383A-383B = A. Ferrua, Epigrammata Damasiana (Rom 1942) 141.

7 Dies vermutete zuerst L. Duchesne, Liber Pontificalis 1 (Paris 1886) CIV-CVIL
Khnlich argumentiert auch H. Lietzmann, Petrus und Paulus in Rom. Liturgische und ar-
chiologische Studien (= Arbeiten zur Kirchengeschichte 1) (Berlin-Leipzig *1955).

8 Diese zuerst von E. Josi geduferte Vermutung wurde aufgegriffen von R. Schilling,
Est-il possible de donner une réponse au probléme soulevé par le double culte de St. Pierre
au Vatican et 3 St. Sébastien?, in: RivAC 42 (1966) 287-295, 290 ff. Vgl. auch Kirsdhbaum
(Anm. 4) 209.

9 So H. Delehaye, Les origines du cultes des martyres (Bruxelles 1905) 264 ff.

10 So L. K. Mohlberg, Historisch-kritische Bemerkungen zum Ursprung der sogenann-
ten Memoria Apostolorum an der Appischen Strafle, in: Colligere Fragmenta. Festschrift
Alban Dold (Beuron 1952) 57-74 und H. Chadwick, St. Peter and Paul in Rome: The
Problem of the Memoria Apostolorum ad Catacumbas, in: JThS 8 (1957) 31-52.

11 Diese Hypothese vertritt Guarducci (Anm. 3) 406 ff.

12 Dies vermutete P. Styger, Rémische Mirtyrergepriifte 1 (Berlin 1935) 15 ff.
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von drei Apostelbasiliken Rechnung trug 1%, das alles sind mehr oder min-
der begriindete Hypothesen, die zu keinem schliissigen und endgiiltigen
Beweis fithren. Auch das etwas um 300 eingefithrte Fest der Stuhlfeier
Petri am 22. Februar diirfte auf das urspriinglich heidnische Familienfest
der cara cognatio zuriidsgehen, das auch die romische Gemeinde zum
Gedichtnis ihres Griinders beim Totenmahl vereinigte. Es war dies die
Cathedra, das ,Sesselmahl® um den leeren, fiir den Toten reservierten
Stuhl 1. Da die Kirche diese Art von Totengedichtnis ablehnen muflte,
wurde es umgedeutet zum Gedenktag der Stuhlbesteigung Petri, wobei die
Doppeldeutigkeit von Cathedra als Bezeichnung einer Totenmahlfeier und
als Ausdruck fiir die apostolisch-bischéfliche Amtsgewalt diesen Bedeu-
tungswandel begiinstigte. Vorbereitet war diese Umformung durch die im
3. Jh. steigende Hochschitzung des Ordinationstages des rOmischen
Bischofs und der Jahresfeier seines Amtsantritts als Natale Petri de Cathe-
dra, aus der dann der Gedidchtnistag der Besteigung des romischen Bischofs-
stuhles durch Petrus wurde.

Zusitzlich zum Fest der beiden Apostel Petrus und Paulus wurde im
Orient im Unterschied zur romischen Liturgie das Fest aller Apostel einge-
fithrt, das im Menologion der Chrysostomusliturgie auf den 30. Juni fallt.
Dieser Tag der 12 Apostel geht offenbar auf das starke Bediirfnis zuriick,
auch dem apostolischen Gesamtkollegium eine besondere liturgische Vereh-
rung zuteil werden zu lassen.

Die frithesten bildlichen Darstellungen von Aposteln finden sich in
Rom in der gnostischen Katakombe am Viale Manzoni, die wahrscheinlich
von den bei Hippolyt erwihnten Naassenern erbaut wurde. Eindeutig han-
delt es sich um die Apostel bei den zwdlf Minnern, die mit Jesus beim
Mahl versammelt sind 1%, Auch die urspriinglich zwolf Gestalten, die den
Sockel der Winde zwischen drei Gribern zieren, sind als Apostel zu deu-
ten, und zwar im gnostischen Sinne als mystagogische Fithrer der Verstor-
benen 6. Diese Bilder konnten motiviert sein durch die Antithese zur
rémischen Gemeinde, in der schon im 2. Jh. den Mirtyrern und Aposteln
die Kraft der Fiirbitte fiir Verstorbene zugesprochen wurde.

Daf die iltesten Apostelbilder ganz der Christusthematik untergeord-
net waren, zeigen die Fresken des auf dem Meere wandelnden Petrus in der

18 So Th. Klauser, Die romische Petrustradition im Lichte der neueren Ausgrabungen
unter der Peterskirche (K6ln-Opladen 1956) 33-87.

14 Vgl. Th. Klauser, Die Cathedra im Totenkult der heidnischen und christlichen An-
tike (= LQF 9) (Miinster 1927) 152 ff.

15 J. Wilpert, Le pitture dell’ipogeo di Aurelio delicissimo presso il Viale Manzoni in
Roma, in: Atti della Pontificia Accademia Romana di Archeologia 3, 1, 2 (Roma 1924)
1-43, Taf. XVIIL.

16 Wilpert, pitture (Anm. 15) XIV-XV; J. Carcopino, De Pythagore aux apdtres.
Ftudes sur la conversion du monde Romain (Paris 1956) 189 ff.
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Hauskirche von Dura-Europos '7 und der Speisung der 5000 an der Attika
des Grabes des Clodius Hermes unter S. Sebastiano 8. Diese Darstellungen
sind noch ohne jegliche Individualisierung und Typisierung. Eine besondere
physiognomische Charakterisierung des Petrus und Paulus ist erst seit der
Mitte des 4. Jh. nachzuweisen. Allerdings spricht schon Eusebius davon,
dafl er farbige Bilder der beiden Apostel gesehen habe (hist. eccl. VII, 18,4).
In eigenstindiger Bedeutung erscheinen einzelne Apostel zum ersten-
mal auf biblischen Friessarkophagen der spittetrarchischen Zeit. Die
Orans in der Mittelachse steht zwischen zwei Aposteln, die auf dem Floria-
Sarkophag von Saragossa durch Namensbeischrift als Petrus und Paulus
gekennzeichnet sind 1. In ihrem Wartezustand zwischen Tod und Aufer-
stehung empfiehlt sie sich ihrer Fiirsprache. Etwa zur selben Zeit tritt
neben das Bild des guten Hirten, des Wundertaters und des Orpheus auf
Katakombenfresken das Motiv der Gesprichsrunde. Nach dem Vorbild
und dem feststehendem Typus eines antiken Philosophenkollegiums sitzen 6
Apostel als Empfinger der Offenbarung um Christus als den Lehrer der
wahren Philosophie 2?. Auf anderen Fresken der konstantinischen Zeit
sitzt Christus meist inmitten der 12 Apostel als Uberbringer des Evange-
liums, in der Linken eine Rolle und die Rechte zum Sprechgestus erho-
ben 21, Die Apostel sind hier nicht mehr passive Begleiter ihres Herrn, son-
dern Zeugen und beauftragte Triger der Offenbarung. Wegen seines hohen
Alters ist dieses Ikonogramm kaum auf die Apsismalerei zuriickzufiih-
ren 22, Sicherlich ist es aber nicht nur aus der Literatur- und Formtradi-
tion, sondern aus der Wirklichkeit kirchlicher Verkiindigung zu interpretie-
ren. Dies wird im 4. Jh. deutlich an den Fresken von SS. Marco e Marcel-
lino 28 und der Hermes- und Domitillakatakombe 24 Die Apostel sitzen
oder stehen um den auf einer Cathedra erhdhten Christus, wobei einmal
Petrus und Paulus sitzend gegeniiber den iibrigen stehenden Aposteln her-
ausgestellt werden ?%. Die Ausldufer dieses Metivs finden sich noch in den

17 Vgl. E. Dinkler, Die ersten Petrusdarstellungen. Ein archdologischer Beitrag zur Ge-
schichte des Petrusprimates: Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 11 (1939) 1-80, 13
und A. Grabar, Die Kunst des frithen Christentums. Von den ersten Zeugnissen christlicher
Kunst bis zur Zeit Theodosius I. (Miinchen 1967) Abb. 62.

18 [ietzmann, Petrus und Paulus (Anm. 7) Taf. 9.

19 J. Wilpert, I sarcofagi cristiani antichi 1-2 (Rom 1929-1932) 229, 8.

20 So zum Beispiel bei dem Deckengemilde in SS. Pietro e Marcellinos vgl. J. Wilpert,
Die Malereien der Katakomben Roms (Freiburg 1903) 96.

21 7. B. Wilpert, Malereien (Anm. 20) 126; 148, 2; 155, 2; 170; 177; 193.

22 Eine solche Riickfithrung versucht Chr. Ihm, Die Programme der christlichen Apsis-
malerei vom vierten Jahrhundert bis zur Mitte des achten Jahrhunderts (= Forschungen zur
Kunstgeschichite und Christlichen Archiologie 4) (Wiesbaden 1960) 8 ff.

23 Wilpert, Malereien (Anm. 20) 177, 1.

24 Fbd. 126; 148, 2; 152; 155.

25 Ebd. 193.
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nach der Uberlieferung rekonstruierbaren Apsisbildern der Basilica Severi-
ana in Neapel 6, von S. Sabina in Rom *” und dem noch erhaltenen vom
Ende des 4. Jh. stammenden Apsismosaik von S. Aquilino in Mailand 25
Seit der zweiten Hilfte des 4. Jh. wird diese Thematik aber meistens escha-
tologisch interpretiert, mit Bildelementen herrscherlicher Reprisentation
iberformt und mit der traditio legis verbunden (s. u.). Nur vereinzelt fin-
den sich schon in spittetrarchischer Zeit Adorationszenen im Stile des Hof-
zeremoniells, die dann polemisch gegen den Kaiserkult gerichtet sind. Chri-
stus als Herrscher ist umgeben von zwei Aposteln. Von beiden Seiten nahen
sich je zwei proskynierende Gestalten mit verhiillten Hinden 2°. Erst in
spitkonstantinischer Zeit gewinnt diese Komposition nach dem Vorbild
imperialer Reprisentationskunst groflere Bedeutung. Die apostolische Hul-
digung gilt jetzt dem Kosmokrator, der iiber dem Himmelsgewdlbe thront,
das Caelus iiber sich spannt.

Noch vor die konstantinische Wende fillt die Einfiihrung eines Petrus-
zyklus in das Bildprogramm der romischen Sarkophage. Auf der einen
Seite der von zwei Aposteln umgebenen Orans oder des lehrenden Christus
stehen Wunderdarstellungen wie die Heilung des Gichtbriichigen, des Blin-
den und die Auferstehung des Lazarus. Diesen Bildern entsprechen auf der
anderen Seite die nach Joh 21 die Beauftragung zum Hirtenamt andeu-
tende Hahnszene 3%, die Gefangenfithrung des Apostels und das nach apo-
krypher Tradition gestaltete Quellwunder Petri, das als Typus der Taufe
und Kirchengriindung das Quellwunder des Moses abldst 3. Die Hahn-
szene kann spiter zum alleinigen Ausdruck apostolischer Sendung werden
und selbstindig in Verbindung mit der Siegessdule erscheinen 32. Das Kom-
positionsschema der Christus-Petrus-Friessarkophage 3 wird fortgesetzt
auf Riefelsarkophagen mit Christus-Petrus-Eckszenen, besonders der
Gegeniiberstellung des Quellwunders mit der Lazarusauferweckung®,
manchmal auch erweitert durch eine Leseszene, die als Symbol der romi-

26 [hm (Anm. 22) 175 f.

27 Ebd. 151 f.

28 M. wan Berchem — E. Clouzot, Mosaiques Chrétiennes du IVme au Xme siécle (Ge-
néve 1924) 60; W. F. Volbach, Frithchristliche Kunst. Die Kunst der Spétantike in West-
und Ostrom. Aufnahmen von Max Hirmer (Miinchen 1958) 138.

29 In Rom, S. Sebastiano: Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 40; F. W. Deidhmann (Hrsg.),
Repertorium der christlich-antiken Sarkophage 1: Rom und Ostia (Wiesbaden 1967) 241;
in Arles, Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 38, 3 und 242; in Florenz: ebd. 287, 1.

30 Vgl. zu diesem Thema E. Stommel, Beitrige zur Ikonographie der konstantinischen
Sarkophagplastik (= Theophaneia 10) Bonn 1954) 88 ff.

31 S. hierzu G. Stublfaut, Die apokryphe Petrusgeschichte in der altchristlichen Kunst
(Berlin 1925) 50-71.

82 Stommel, Beitrige (Anm. 30) Taf. 12-14.

83 Z. B. Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 126, 2; Deichmann, Repertorium (Anm. 29) 770;
ferner Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 127, 2; Deichmann, Repertorium (Anm. 29) 771.

3¢ 7 B. Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 92, 1; Deichmann, Repertorium (Anm. 29) 990.
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schen Cathedra zu verstehen ist35. Diese kombinierte Christus-Petrus-
Komposition, die dann die konstantinische Sarkophagplastik stark beein-
flufle, ist ekklesiologisch zu deuten: Die Orans beruft sich auf die auf den
Felsen Petrus gegriindete ecclesia catholica als Mittlerin der Heilsmacht
Christi und des mit der Taufe verheifflenen ewigen Lebens. Die Entstehung
dieses Bildprogramms mufl in engem Zusammenhang mit der Einfithrung
der Stuhlfeier Petri gesehen werden. Da die romische Tradition nur ein
Fortbestehen der Cathedra Petri kannte, trat Paulus vollig in den Hinter-
grund. Die Petrusthematik der Sarkophagplastik ist deshalb ebenso wie die
liturgiegeschichtliche Entwicklung Niederschlag des apostolischen Selbstbe-
wufitseins der romischen Kirche.

Nach der Entscheidung von 313 zugunsten des Christentums beginnt
eine intensive kirchliche Bautitigkeit. Die Ausschmiickung der Basiliken ist
wesentlich mitbestimmt vom Thema der Apostolizitit. Wie heute noch am
Beispiel von S. Apollinare Nuovo in Ravenna zu sehen ist, wurden zwi-
schen den Fenstern im Obergaden Darstellungen der Apostel und der altte-
stamentlichen Propheten angebracht. Diese ganzfigurigen Bilder kdnnen als
Vorldufer der spidteren Apostelikonen angesprochen werden. Ebenso
erscheinen apostolische Brustbilder in Tondoform als durchgehende Friese
iiber den Arkaden des Langhauses, und die Aufgabe der Apostel in der Kir-
che wird versinnbildlicht durch die Tragefunktion der Kuppellaibungen, an
denen sich Reihen von Clipeusbildern der Apostel befinden, wie sie noch zu
sehen sind in der erzbischéflichen Kapelle und in S. Vitale in Ravenna 3¢,

Auf konstantinische Tradition, wahrscheinlich sogar auf das Vorbild
der Peterskirche, geht die chrlstologlsch apostohsch motivierte Triumphbo-
gengestaltung zuriick, wie sie uns mit einigen Beispielen aus dem 5. Jh. noch
vor Augen steht. So zeigt der Bogen der von der Kaiserin Galla Placidia
ausgeschmiickten Basilika S. Paolo fuori le mura die Medaillonbiiste des
bartigen Pantokrators in der Sonnenscheibe, dem in der unteren Zone von
den nimbierten Petrus und Paulus als Reprasentanten der irdischen Kirche
akklamiert wird, wihrend die himmlische Kirche im mittleren Teil vertre-
ten ist von den Erzengeln und den 24 Altesten 37. Auf dem von Xystus
(432-440) geschaffenen Triumphbogen von S. Maria Maggiore huldigen
Petrus und Paulus der hetoimasia, dem apokalyptisch-theophanen Thron
mit dem Gemmenkreuz, dessen Armlehnen in kleinen Medaillons ihre Bild-
nisse tragen. Die beiden Fiiffe des Bogens werden gebildet von den Symbo-
len der beiden Urmysterien des Glaubens, den heiligen Stidten Bethlehem
und Jerusalem, vor denen sich je fiinf Apostellimmer versammeln 38, Das

35 Z.B. in Arles: Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 152, 1; 153, 2.

38 Volbach-Hirmer (Anm. 28) 157 u. 160.

37 Berchem-Clouzot (Anm. 28) 89; Ihm (Anm. 22) 135-137.

38 Berchem-Clouzot (Anm. 28) 46; Ibm (Anm. 22) 132-135; J. Wilpert — W. N. Schu-
macher, Die rémischen Mosaiken der kirchlichen Bauten vom IV.—XIIIL Jahrhundert (Frei-
burg-Basel-Wien 1976) Taf. 68-72.
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tberlieferte Bildprogramm des Bogens von S. Sabina 3% zeigte in seinem
Zenit eine Trilogie von Medaillons mit Brustbildern des birtigen Kosmo-
krators im Kreuznimbus und der beiden Apostelfiirsten. Ausgehend von
Bethlehem und Jerusalem spannte sich zu diesem Scheitelpunkt ein Bogen
von imagines clipeatae der 12 Apostel und der 4 Evangelisten, die spiter
das Vorbild abgaben fiir die Eingangswand der Zenokapelle von S. Pras-
sede 40,

Ebenso christologisch-apostologisch orientiert ist auch die Gestaltung
der Apsiden der konstantinischen Basiliken. Das durch eine Zeichnung von
Grimaldi iiberlieferte Apsisbild von Alt-St.-Peter 4! entspricht in seinem
oberen Hauptteil wahrscheinlich der urspriinglichen Komposition. Es zeigt
den thronenden Pantokrator zwischen Petrus und Paulus, die mit erhobe-
nen Hinden akklamieren. Nach der sorgfiltig begriindeten Hypothese von
Schumacher 42 befand sich in der unteren Zone anstelle des von Innozenz
ITI. und der Personifikation der Ecclesia Romana umgebenen Altares mit
der crux gemmata und dem Lamm auf dem Paradiesesberg der stehende
Christus zwischen den beiden Apostelfiirsten, wie er heute noch auf dem
etwa 360 entstandenen Mosaik einer Nische im Siidumgang von S.
Costanza erscheint. Die Rechte ist erhoben, die linke Hand beriihrt eine
Rolle mit der Aufschrift Dominus pacem dat, die der herbeieilende Petrus
auffingt, der urspriinglich einen Kreuzesstab trug . Die vier Liammer
sind als Abbreviatur der je sechs Lammer anzusprechen, die auf dem
Mosaik von St. Peter aus Bethlehem und Jerusalem Christus entgegenzie-
hen. Da neuere Untersuchungen die restaurierte Inschrift Dominus pacem
dat als urspriinglich erwiesen haben %4, handelt es sich hier nicht um eine
Gesetzesiibergabe an Petrus, sondern um die triumphale Erscheinung des
Auferstandenen, der seine gottliche Natur den beiden Hauptaposteln
offenbart. Christus zeigt sich nicht nur als Geber des Gesetzes, sondern
erscheint selbst als dieses neue Gesetz, als Verkorperung des Friedens, des
neuen Bundes. Die Komposition ist also keine neue Gestaltung der Vor-
rangstellung des Petrus, wie sie schon in der Hahnszene und in S. Costanza
in der Schliisseliibergabe zum Ausdruck kommt 45, sozusagen die Begriin-
dung der petrinischen Vollmacht durch den erhohten Herrn46. Als Theo-
phaniebild ist sie vielmehr Ausdrudk der Offenbarungsvermittlung an die

39 Berchem-Clouzot (Anm. 28) 80; Ihm (Anm. 22) 152 f.

40 Berchem-Clounzot (Anm. 28) 236.

41 Wilpert—Schumacher (Anm. 38) 63 Fig. 35; W. Oakeshott, Die Mosaiken von Rom
vom dritten bis zum vierzehnten Jahrhundert (Wien-Miinchen 1967) Abb. 29-31.

42 W. N. Schumacher, Eine rémische Apsiskomposition, in: RQ 54 (1959) 137-202.

48 Wilpert—Schumacher (Anm. 38) Taf. 1; Oakeshott (Anm. 41) 41; Volbach—Hirmer
(Anm. 28) 33.

44 W. N. Schumacher, ,Dominus legem dat“: RQ 54 (1959), 10 u. 48.

45 Wilpert-Schumacher (Anm. 38) Taf. 2; Oakeshott (Anm. 41) 40.

46 So Stommel (Anm. 30) 129 ff.
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Reprisentanten der Apostel und der apostolischen Kirche und in diesem
Sinne dem Majestasbild des thronenden Christus zwischen den beiden
Hauptvertretern der himmlischen Kirche zugeordnet.

Ahnlich wie in St. Peter kinnte auch das Apsisbild von S. Paolo fuori
le mura ausgesehen haben 47. Es ist eine begriindete Vermutung, daff die
Dreierkomposition der huldigenden Apostel vor dem thronenden Christus
in der Basilica Apostolorum entstanden ist und von dort in die beiden
anderen Basiliken {ibernommen wurde, die dem Gedichtnis der einzelnen
Apostel dienten. Wie die kiinstlerische Gestaltung dieser Kirchen zeigt,
wurde die Verehrung der beiden Hauptapostel ad Catacumbas auch in
ihnen fortgefiihrt. Spitere Ausfithrungen dieses Ikonogramms finden sich
in S. Giovanni in fonte in Neapel ¥ und in Rom in SS. Cosma e
Damiano®, wo die beiden Apostel die zusitzliche Aufgabe erhalten, je
einen Heiligen Christus zuzufiihren.

Dafl Petrus und Paulus immer das apostolische Kollegium und damit
die apostolische Kirche reprisentieren, zeigt nicht nur die gleichzeitige Dar-
stellung der iibrigen Apostel in Form von Limmern, sondern auch das fiir
das 4. Jh. iiberlieferte Apsisprogramm des Oratorium am Monte della Giu-
stizia, fiir das 5. Jh. von Agata dei Goti und S. Giovanni Evangelista in
Ravenna , Christus thront hier auf einer Cathedra oder auf einer Welt-
kugel zwischen den 12 huldigenden Aposteln, die in Ravenna durch Biicher
symbolisiert werden. Ein dhnliches Ikonogramm, jetzt aber Christus inmit-
ten 12 sitzender Apostel, ist fiir das 4. Jh. fir S. Costanza iiberliefert 5
und aus dem 5. Jh. aus der Apsis von S. Pudenziana erhalten %, Die Lehr-
szene ist hier eschatologisiert, von dem Huldigungsmotiv iiberformt und
damit in die Sphire der Reprisentation gottlicher Macht gesteigert. Nach
dem Vorbild des imperialen Zeremoniells sitzt Christus als Weltenherrscher
auf einem mit Kissen ausgestatteten vor einer Exedra stehenden Thron
inmitten seiner Apostel wie unter seinem himmlischen Staatsrat. Diese erhe-
ben akklamierend die Hinde, und Petrus und Paulus werden bekrinzt von
den Personifikationen der Kirche aus Juden und Heiden. Die untere Bild-
zone zeigte urspriinglich die Prozession der apostolischen Limmer zum
Lamm auf dem Paradiesesberg.

Eine andere Variation des himmlischen Herrschers findet sich in dem
fiir S. Andrea in Catabarbara {iberlieferten Apsismosaik #. Christus

47 Wilpert-Schumacher (Anm. 38) 85 Abb. 53.

48 Ebd. Taf. 11,

49 Ebd. Taf. 101; Berchem-Clouzot (Anm. 28) 119 ff,

50 Vgl. Ihm (Anm. 22) 15-17.

51 Vgl, ebd. 150-151.

52 Wilpert-Schumacher (Anm., 38) Taf. 20-22 = Volbach-Hirmer (Anm. 28) 130; De-
tails bei Oakeshott (Anm. 41) 42-45,

58 Ihm (Anm, 22) 154-155.
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erscheint hier als Imperator auf dem Vierstromberg, die Rechte im Befehls-
gestus erhoben, in der Linken eine halboffene Buchrolle. Petrus und Paulus
und vier weitere Apostel akklamieren. Sie fungieren als Miliz des Herr-
schers. Mit diesem Apsisprogramm, das in seinen verschiedenen Variationen
auf das 4. Jh. und teilweise sogar auf die Zeit Konstantins zuriickgeht und
dem Vorbilder aus dem Hofzeremoniell und dem Militirwesen ebenso wie
Motive aus der Apokalypse zugrundeliegen, ist immer die apostolische Kir-
che gemeint. Unter dem Bild Christi steht der Thron des Bischofs, unter der
Darstellung der Apostel das Rund des Synedriums der Presbyter. Im Sinne
des Ignatius von Antiochien ist die irdische Kirche Abbild ihres himmli-
schen Urbildes. Dem Kollegium der Apostel entspricht das Presbyterium.
Die durch Christus manifestierte gottliche Vollmacht reprisentiert der
Bischof 5. Die Aposroli:rit'alt der Kirche wird aktuell bei der Feier der
Eucharistie, durch die sich immer neu die Verbindung zwischen der trium-
phierenden und der kimpfenden Kirche vollzieht.

Eine eigentiimliche architektonische Gestaltung findet ein politisch
motiviertes Apostolizititsverstindnis in der Apostelkirche Konstantinopels.
Nach dem glaubwiirdigen Bericht in Eusebius’ Vita Constantini, in dem
keine spiteren Interpolationen nachgewiesen werden konnten, lieff Kon-
stantin in der neuen Hauptstadt seines Reiches zum Gedichtnis der Apostel
ein Martyrion erbauen . In einem eigenen Mausoleum an der Ostseite
dieser Kirche % oder mit gréflerer Wahrscheinlichkeit in ihrem Altar-
raum 57 wurden als symbolische Grabmale die Stelen der 12 Apostel
errichtet ™, unter denen der Kaiser seinen Kenotaph (AdovaE) aufstellen
lie, ,weil er in tiberaus grofler Glaubenszuversicht dafiir Sorge trug, dafl
seine irdische Hiille teilhaftig wiirde der Anrufung der Apostel® 5. Nach
Eusebius war es der Wunsch Konstantins, im regelmidfigen Gottesdienst an
der Verehrung der Apostel teilzuhaben, ,dafl die Hiille der dreimal seligen
Seele durch die Anrufung der Apostel mitverherrlicht, dem Volke Gottes
verbunden und des Gottesdienstes und der geheimnisvollen Liturgie gewiir-
digt werde und volle Gemeinschaft habe an den heiligen Gebeten® .

54 Vgl. die Ausfiihrungen im Brief an die Magnesier 6,1; 13,1 und an die Trallianer 3,1.

55 Dies hat zuletzt beweiskriftig herausgestellt /. Vogt, Der Erbauer der Apostelkirche
in Konstantinopel, in: Hermes 81 (1951) 111-117 gegen G. Downey, The Builder of the
Original Church of the Apostles at Constantinople, in: Dumbarton Oak Papers 6 (1951)
53-80.

56 So A, Kaniuth, Die Beisetzung Konstanting des Grofien. Untersuchungen zur reli-
gidsen Haltung des Kaisers (= Breslauer Historische Forschungen 18), (Breslau 1941).

57 So zuletzt R. Krautheimer, Zu Konstanting Apostelkirche in Konstantinopel, in:
A, Stuiber - A, Hermann (Frsg.) Mullus, Festschrift Theodor Klauser, Jahrbuch fiir Antike
und Christentum, Erg. Bd. 1 (Miinster 1964) 224--229.

68 Vita Constantini 4, 60, 3 (GCS 7, 144, 23 Winkelmann): Hjnar doavel orfjho

59 Ebd. 4, 60, 2 (GCS 7, 144, 19-20 Winkelmann).

60 Ebd. 4, 71, 2 (GCS 7, 150, 1-4 Winkelmann).
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Diese liturgische Angleichung von Kaiser und Apostel ist aber dann auf
Kritik gestoflen, als Konstantius 356/357 die Reliquien des Apostels
Andreas, des Timotheus und des Evangelisten Lukas in die Kirche iiber-
fithrte ®. Unter dem Vorwand notwendiger Reparaturen wurde 359 der
Sarkophag Konstantins in die Kirche des hl. Acacius iiberfithrt, um in
einem von Konstantius erbauten Mausoleum seinen endgiiltigen Platz zu
finden 2.

Die im christologisch-apostolischen- Apsisprogramm angelegte Grund-
thematik setzt sich in nachkonstantinischer und theodosianischer Zeit fort
in der Gestaltung der Sarkophage, in der Katakombenmalerei und in der
volkstiimlichen Kleinkunst wie auf Elfenbeinarbeiten und Glisern. So fin-
det sich das Lehrmotiv in reiner Form auf der Vorderseite der Lipsanothek
von Brescia ®. Wihrend aber hier nur sechs Apostel vertreten sind,
erscheint Christus als der Lehrer der zwolf um ihn sitzenden Jinger auf
einem Elfenbein aus Norditalien 4. Auf der Berliner Abrahampyxis wer-
den Petrus und Paulus durch ihr Sitzen von den iibrigen Aposteln abgeho-
ben 6. Den Ubergang von dieser historischen Lehrszene zu einem transzen-
dentalen Bildverstindnis markiert die Riickseite des Mailinder Stadttorsar-
kophags von S. Ambrogio . Der in der himmlischen Stadt thronende
Christus iibermittelt den Zwolf seine Lehre. Dieses Motiv setzt sich beson-
ders eindeutig fort auf den gallischen Basilica-Caelestis-Sarkophagen 7. In
reiner Form wird dieser Bildtypus reprisentiert auf dem Junius Bassus-Sar-
kophag®8. Wie der Kaiser auf dem Congiarium-Fries des Konstantinbo-
gens und dem Missorium von Theodosius I. % iberreicht der iiber dem
Himmelsgewolbe thronende Christus den beiden Apostelfiirsten ihre Bestal-
lungsurkunden. Mit Paulus ist Petrus der Reprisentant der iibrigen nicht
dargestellten Apostel.

Im Rahmen einer solchen Darstellung des himmlischen Herrschers
erscheint Christus auch als Imperator mit erhobener Rechten und in der
Linken eine Rolle. Die Jiinger sind ithm im Gestus der Huldigung zuge-
wandt. Als apostolische Miliz akklamieren sie feierlich threm himmlischen

61 Philostorgius, epit. 3, 2 (PG 65, 480 f.).

62 Socrates, hist. eccl. 2,38 (PG 67, 329 ff.). — Gleichwohl ist im Festoffizium der
byzantinischen Kirche der 21. Mai dem ,Gedichtnis der heiligen ruhmreichen grofien, von
Gott gekronten und Apostel-gleichen Herrscher Konstantin und Helena® gewidmet.

63 Volbach-Hirmer (Anm. 28) 85-86.

64 W. F. Volbach, Elfenbeinarbeiten der Spitantike und des frithen Mittelalters (Mainz
1952) Taf. 49 Nr. 148.

65 Volbach, Elfenbeinarbeiten (Anm. 64) Taf. 53 Nr. 161.

66 Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 188, 2.

67 Ebd. 34, 1-4.

68 Ebd. 13; Deichmann, Repertorium (Anm. 29) 680, 1.

69 Volbach-Hirmer (Anm. 28) 53.
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Konig 7. Die Zwolfzahl kann auf Petrus und Paulus reduziert werden, die
wie in Narbonne 7! und auf dem Exuperantius-Sarkophag in der Kathe-
drale von Ravenna ihre Krinze darbringen 72.

Eine andere Variation dieses Motivs findet sich auf dem Stadttorsarko-
phag von S. Sebastiano 7® und auf dem Probus-Sarkophag 7. Inmitten der
akklamierenden Apostel erscheint hier Christus Victor mit dem Kreuz auf
dem Paradiesesberg. Ebenso gibt es die auf Petrus und Paulus beschrinkte
Kurzform 7, Nach antikem Vorbild, wie auf der Basis der Arkadiussdule
in Konstantinopel 76, huldigen die Apostel als Soldaten dem das vexillum
tragenden siegreichen Feldherrn, ein sichtbarer Ausdruck der siegreichen
apostolischen Reichskirche.

In Nachahmung imperialer Reprisentationskunst verwandelt sich die-
ses Motiv in Ravenna in ein Ikonogramm der Konigsherrschaft Christi.
Der monumentale Pignatta-Sarkophag 77 zeigt Christus super apsidem et
basiliscum, umgeben von Petrus und Paulus als seinen Thronassistenten, die
sich frontal dem Beschauer zuwenden. Auf dem Rinaldo-Sarkophag ™
bringen Petrus und Paulus ihre Krinze dar, sie vollziehen den héfischen
Huldigungsakt, das aurum coronarium. Auf dem Zwolfapostelsarkophag
von S. Apollinare in Classe 7 tun dies die iibrigen Apostel, wihrend Petrus
sich mit dem wvexillum crucis dem Thron nihert und Paulus aus der Hand
des Herrn eine Rolle erhilt. Die Ubergabehandlung an Paulus findet sich
auch noch auf den Sarkophagen von S. Francesco und von S.Maria in
Porto fuori ®. Dieses Motiv der sogenannten Gesetzesiibergabe an Paulus
ist auch fir die ostromische Plastik Anfang des 5. Jh. nachgewiesen 8.
Dabei handelt es sich nicht um eine Gegenkomposition gegen die rom1sche
traditio legis, sondern eher um ein Pendant zur traditio clavium an Petrus,
das die besondere Wertschitzung des Apostels Paulus im Osten bezeugt.

Die romisch-petrinische Parallele zu dieser Ikonographie ist in einem

70 Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 124, 2; Deichmann, Repertorium (Anm. 29) 53 (Lat.
178) in Arles: Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 32, 2; in St. Honorat auf Lerins: ebd. 33, 2
verbunden mit der Kranzdarbringung.

71 Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 45, 2.

72 G. Bovini, ,Corpus® della scultura paleocristiana bizantina ed altomediovale di
Ravenna 2 (Roma 1968) 14.

73 Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 295, 1; Deichmann, Repertorium (Anm. 29) 217 b-g.

74 Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 35 = Deichmann, Repertorium (Anm. 29) 678.

75 Z.B. Lat. 106: ebd. 57; Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 37, 1-5; 243, 1.

76 ], Kollwitz, Ostrémische Plastik der theodosianischen Zeit (= Studien zur spitan-
tiken Kunstgeschichte 12) (Berlin 1942) Beil. 5-7.

77 Bowini (Anm. 72) 11.

78 Bowini (Anm. 72) 15a = Volbach-Hirmer (Anm. 28) 177.

79 Bowini (Anm. 72) 16.

80 Bowini (Anm. 72) 8 = Volbach-Hirmer (Anm. 28) 174 und Bovini (Anm. 72) 12 =
Volbach-Hirmer (Anm. 28) 178.

81 Kollwitz, Plastik (Anm. 76) 153 ff.
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anderen Bereich der Sepulkralkunst, nimlich bei den Passionssarkophagen,
beheimatet. Der um 350 datierbare siebennischige Sdulensarkophag 82 trigt
das dlteste Zeugnis einer traditio legis-Szene: Der Herr thront auf dem
durch Caelus gespannten Himmelsgewolbe und iibergibt Petrus eine Rolle,
wihrend Paulus akklamiert. Dafl hier im Rahmen von Passionsszenen die
Selbstoffenbarung des Auferstandenen und nicht die Ubertragung des Pri-
mats dargestellt ist, zeigt die Hahnszene an der Stirnseite, die spezifischer
als die traditio legis den besonderen Auftrag des Petrus zum Ausdruck
bringt. Dies zeigt auch die Verbindung der traditio legis mit dem Akklama-
tionsmotiv, wie sie zum erstenmal um 370 erscheint auf einem Fragment
von S. Sebastiano %%, das zu einem Siulensarkophag mit Christus auf dem
mit Palmen geschmiickten Paradiesesberg inmitten der Apostel und der die
Getauften symbolisierenden Limmer zu erginzen ist. Die sich aus seiner
Linken entfaltende Rolle empfingt Petrus, ohne gegeniiber dem akklamie-
renden Paulus eine iibergeordnete Stellung einzunehmen. Auch auf der
Vorderseite des Stadttorsarkophags von S. Ambrogio in Mailand 8 steht
Christus in herrscherlicher Haltung inmitten der Zwolf, in der Linken zu
Petrus gewandt die Rolle, die Rechte aber i{iber Paulus erhoben. Der
Bodenfries wird gebildet durch die zwolf Apostellimmer, die sich um das
Gotteslamm versammeln. Durch diese allegorische Wiederholung wird die
Bedeutung der Hauptkomposition herausgestellt als Huldigungsakt der
Gesamtheit der Apostel vor Christus, dem sich offenbarenden Herrscher.
Beispiele der traditio legis aus den Katakomben von SS. Pietro e Mar-
cellino und Grottaferrata 85, aus der Elfenbeinkunst wie auf dem Dedkel
des Kistchens von Pola 8 und unter Goldglasern 8 bezeugen die aufieror-
dentliche Popularitit und weite Verbreitung dieses Motivs. Abgesehen von
den zahlreichen Passionssarkophagen mit dieser Szene wird dabei immer
wieder deutlich, dafl es sich hier um eine reduzierte Form der Huldigung
des Zwolferkollegiums handelt. Auf einem Deckenfresko der Katakombe
von SS. Pietro e Marcellino akklamieren Petrus und Paulus der Rede des
auf einem Gemmenthron sitzenden Christus, der eine halbgedffnete
Buchrolle hilt . Zahlreiche Gliser vom 4. bis 6. Jh. zeigen die beiden

82 Lat. 174: Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 121, 4 = Deichmann, Repertorium (Anm. 29)
677 1L

83 Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 149 = Deichmann, Repertorium (Anm. 29) 200. Die
Forschungsliteratur zum traditio legis-Motiv s. bei Wilpert-Schumacher (Anm. 38) 302.

84 Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 188, 1.

85 Wilpert, Malereien (Anm. 20) 96 und ]. Wilpert, Die Romischen Mosaiken und
Malereien (Freiburg 1916) 132.

86 F. van der Meer-Chr. Moormann, Bildatlas der frithchristlichen Welt (Giitersloh
1959) Abb. 532.

87 R. Garucci, Storia della Arte Christiana nei primi otti secoli della chiesa 1-5 (Prato
1873-1881) Taf. 187, 4.

88 Wilpert, Malereien (Anm. 20) 252.
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Apostel im Gesprich miteinander oder Christus zugewandt, der ihnen je
einen einzelnen oder einen gemeinsamen Kranz verleiht 5.

Sehr bedeutsam ist, daf} viele Passionssarkophage mit oder ohne traditio
legis den Kreuzweg des Petrus und die Enthauptung des Paulus darstellen.
Den Mittelpunkt bildet immer der Christus Rex auf dem Himmelsgewdlbe
oder dem Paradiesesberg oder die crux invicta, das Emblem des als Tro-
paion gestalteten Christusmonogramms. Der Todesgang der Apostel voll-
zieht sich angesichts des Siegers oder des Zeichens seines Triumphes. Tat-
sichlich soll hier nicht in erster Linie das Leiden, sondern die apostolische
Teilhabe am Sieg des Auferstandenen zum Ausdruck kommen °.

Ende des 4. Jh. ensteht auch die Komposition der heimkehrenden 12
Mirtyrerapostel, die unter der Fithrung des Petrus und Paulus zum
vexillum ziehen. Die Huldigung der Zwolf vor dem Siegeskreuz ist das
Thema der sogenannten Sternkranzsarkophage, auf denen jeder Apostel
von gdttlicher Hand aus dem Sternenhimmel den Siegeskranz empfingt,
mit dem auch das Kreuz Christi gekront ist, oder die Apostel ihre Kronen
dem Siegeszeichen entgegentragen %',

Wie schon am unteren Rand der Vorderseite des Stadttorsarkophags von
S. Ambrogio in Mailand werden nach der neutestamentlichen Typologie
(Mt 10,16) die Apostel dargestellt durch Limmer (seltener durch Tauben),
die das Christuslamm, das Kreuz oder das Monogramm umgeben. Die theo-
dosianische Hagia Sophia hatte in ihrem Propylon ein Zwolflimmer-
fries 92 als Symbol des Apostelkollegiums und der apostolischen Einheit des
Reiches. Seit dem 5. Jh. erscheint in vielen ostrdmischen Provinzen diese
Limmerallegorie auf Sarkophagen und-Mosaiken in Verbindung mit der
corona vitae oder der crux invicta. Im Westen erscheint in der Sarkophag-
plastik im 5. Jh. das Thema Christus und seine Apostel weiter in den alt-
hergebrachten Programmen. Neu sind lediglich Friessarkophage mit Einzel-
aposteln und in Gallien die Darstellung eines himmlischen Konzils, dem
Christus in der Apsis einer Basilika prisidiert (s. 0.). In dieser Zeit entste-
hen in Gallien die letzten Sarkophage mit der traditio legis- und der
Akklamationsthematik.

Auch die Mosaiken der theodosianischen Zeit sind weithin als Neuauf-
Jagen und Fortsetzungen konstantinischer Themen anzusprechen. Christus
wird dargestellt auf dem Paradiesesberg oder der Weltkugel, umgeben von
den Zwolf oder von Petrus und Paulus in der Form der traditio legis. Die
bedeutendsten Schopfungen des 5. Jh. wie die Apsisprogramme von

89 Ch. R. Morey - G. Ferrari, The Gold-Glass Collection of the Vatican Library (Vati-
kanstadt 1959) 60, 61, 63, 65, 67 und 37, 50, 66.

90 So z.B. Lat. 171: Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 146 = Deichmann, Repertorium
(Anm, 29) 49.

91 Wilpert, Sarcofagi (Anm. 19) 11, 4; 238, 7; 139, 2.

92 Vgl. F. Gerke, Der Ursprung der Limmerallegorien in der altchristlichen Plastik, in:
ZNW 55 (1943) 160-193.
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S. Paolo fuori le mura, S. Sabina, S. Maria Maggiore, S. Pudenziana und
S. Aquilino in Mailand, das als einziges eine reine Lehrszene bietet, sind alle
beherrscht von dem Grundgedanken der communio sanctorum, in der die
Apostel zwischen die Evangelisten und die Mirtyrer eingeordnet werden.
Einen neuen iiberzeugenden Ausdruck fand dieses Bekenntnis zur commu-
nio sanctorum um 450 in Ravenna im Baptisterium des Bischofs Neon und
nach seinem Vorbild im Baptisterium der Arianer *. Auf seinem Kuppel-
mosaik umkreist die Schar der Apostel das Mysterium der Taufe Christi,
unter dessen Bild sich die Neugeburt zum wahren Leben in der Gemein-
schaft mit der apostolischen himmlisch-irdischen Kirche vollzieht. Ange-
fiihrt von Petrus und Paulus bringen sie der hetoimasia ihre Mirtyrerkro-
nen dar.

Ebenso wurde auf dem Gebiet der Architektur in Ravenna die Idee der
Apostolizitdit zum Ausdruck gebracht. Alle ravennatischen Kirchen sind
Arkadenbasiliken mit 12 Sdulen, die wie die 12 Siulen des Hemisphairon
der Grabeskirche in Jerusalem ?* die Apostel als Siulen der Kirche symbo-
lisieren. Eine dhnliche Konzeption wird im Mausoleum Theoderichs gestal-
tet, dessen 12 Kuppelsteine die Namen der Apostel tragen, die gleichsam
Wache halten am Grabe des Konigs.

Thre machtvollste architektonische und kiinstlerische Manifestation
erhdlt im 6. Jh. die Idee der Apostolizitit in dem durch Justinian errichte-
ten Neubau der Apostelkirche in Konstantinopel. Das Bauwerk war in
Form eines griechischen Kreuzes angelegt, dessen vier in den Kreuzesarmen
angebrachten Kuppelquadrate, die die zentrale Pantokratorkuppel
umschlossen, von je 12 Sdulen getragen wurden. Die in Beschreibungen und
Miniaturen iiberlieferten Mosaiken 9 zeigten viermal die Apostel als Kol-
legium: Im Gstlichen Gewdlbe bei der Einsetzung des Abendmahls, im west-
lichen bei der Aussendung, in der siidlichen Kuppel bei der Himmelfahrt
und in der westlichen bei der Ausgieflung des Geistes. Auflerdem erschienen
die zwei Zebedaiden und Petrus im Verklirungsmosaik der nordlichen
Kuppel und die einzelnen Apostel in doppelter Folge je lehrend und tau-
fend in den Gewdlben unterhalb des Pfingstbildes.

Neu war in diesem Bildprogramm die historische Darstellung der Ver-
klirung Christi auf dem Berge Tabor in Gegenwart von Petrus, Jakobus
und Johannes. Das ilteste Beispiel dieser Szene ist erhalten im Apsisbild der
Marienkirche des Katharinenklosters auf dem Berge Sinai®. Der
mystisch-ekklesiologische Gehalt dieses Motivs im Sinne ostkirchlicher

93 Volbach-Hirmer (Anm. 28) 142, 142 a, 149.

94 Eusebius, Vita Constantini 3, 38 (GCS 7, 100, 24 f. Winkelmann).

95 A. Heisenberg, Grabeskirche und Apostelkirche. Zwei Basiliken Konstantins 2: Die
Apostelkirche in Konstantinopel (Leipzig 1908) 140 ff.

96 A. Grabar, Die Kunst im Zeitalter Justinians. Vom Tod Theodosius I. bis zum
Vordringen des Islams (Miinchen 1967) 142.
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Theologie wird angedeutet durch die Brustbilder der iibrigen Apostel, deren
Medaillons in dem Laibungsfries erscheinen. Eine andersartige Gestaltung
erfihrt dieses friihbyzantinische Thema der Metamorphosis im Apsismosaik
von S. Apollinare in Classe 7. Inmitten eines sternenbesetzten Lichtkreises
erscheint anstelle des verklirten Christus das Gemmenkreuz mit der imago
Christi clipeata. Die drei Zeugen der Transfiguratio sind symbolisiert durch
Limmer. Unter dem Kreuz steht als Reprisentant der irdischen Kirche der
heilige Apollinaris, und aus den heiligen Stdtten ziehen die apostolischen
Lammer zur Himmelswiese, die unter dem Kreuze erbliiht.

Ein neues Motiv enthielt in der Apostelkirche auch die Darstellung des
Abendmahles. In theodosianischer Zeit war dieses schon angedeutet auf
dem Deckel des Silberreliquiars von S. Nazaro Maggiore in Mailand %,
Der thronende Christus ist hier umgeben von seinen Aposteln, und Brot-
korbe und Weinkriige assoziieren einen eucharistischen Sinngehalt. Im
6. Jh. erscheint das Thema in knappster Form im Rabulas-Codex als Bild
der ersten Eucharistie, deren Elemente Christus an die 12 Apostel ver-
teilt 9, Dafl diese Darstellung liturgisch bedingt ist und eine aktuelle
Bedeutung hat, zeigt eindeutig der Codex Rossanensis, denn hier steht das
Bild des historischen Passamahles neben zwei anderen Darstellungen 1.
Je sechs in Weifd gekleidete Apostel erhalten aus der Hand des in Purpur
und Gold gehiillten Christus das geheiligte Brot und den gesegneten Kelch.
Diese Doppelung entspricht der Praxis der Austeilung durch Priester und
Diakon. Sie findet sich auch auf den Silberpatenen von Stuma und
Riha 10t und geht auf ein monumentales Vorbild zuriick, das auch dem
Mosaik der Apostelkommunion in der Apostelkirche zugrundeliege. Auch
hier erschien Christus in doppelter Gestalt, Brot und Wein an die Apostel
verteilend, denen die Kirche geweiht war. Dem Besucher wurde damit vor
Augen gestellt, was er als Lebensquelle der Kirche bei der Feier der Eucha-
ristie erfahren konnte, die von Christus seinen Aposteln gewihrte sakra-
mentale Gemeinschaft.

Ebenso wurde in der Apostelkirche eine neue Thematik behandelt bei
der Darstellung von Christi Himmelfahrt und Pfingsten. Die Reproduktio-
nen dieser Bilder auf einer Miniatur 1°2 zeigen die Apostel um Maria als
Orans gruppiert im Aufblick zu dem von vier Engeln umgebenen Christus
in der Mandorla. Das Pfingstbild ist insofern verkiirzt, da auf ihm nur die

97 Ebd. 148.

98 Volbach-Hirmer (Anm. 28) 111.

99 C. Cecchelli - G. Furlani - M. Salmi, The Rabbula Gospels (Olten-Lausanne) 1959,
f11b.

100 Volbach-Hirmer (Anm. 28) 240.

101 Ebd. 247 und Grabar, Kunst im Zeitalter Justinians (Anm. 96) 369. — Das Thema
wird zusammenhingend behandelt von E. Lucchesi Palli, Art. Apostelkommunion, in: Lexi-
kon der Christlichen Ikonographie 1 (1968) 173-176.

102 Heisenberg (Anm. 95) Taf. I.
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12 Apostel erscheinen, die in einem offenen Halbkreis sitzen. Ebenso wie
bei der Reproduktion der urspriinglichen Komposition der Apostelkirche in
S. Marco in Venedig fehlt in der Mitte Maria als Personifikation der Eccle-
sia. Hingegen erscheinen in der Pfingstdarstellung des Rabulas-Codex die
12 Apostel gruppiert um Maria und empfangen die Feuerflammen, die der
in der Gestalt der Taube iiber der Orans schwebende Geist auf sie entsen-
det 13, Das Himmelfahrtsbild dieses Codex unterscheidet sich von dem
der Apostelkirche nur insofern, dafl Christus hier auf dem von den vier
Wesen des Propheten Hesekiel gezogenen Thronwagen im Kreise einer
Mandorla und von vier Engeln gen Himmel fahrt 194, Dafl Maria zusam-
men mit dem Kollegium der Apostel die Kirche personifiziert, wird noch
deutlicher in dem Apsisprogramm der Kapelle 17 des Apollonklosters von
Bawit in Oberidgypten 1%, In der oberen Zone sehen wir wie im Rabulas-
Codex das liturgische Bild der Maiestas Domini, den thronenden Herrn auf
dem von vier sechsfliigligen Tieren gezogenen Flammenwagen. In der unte-
ren Zone sind 13 (!) Apostel um Maria Orans versammelt. Unter ihnen ist
nur Petrus durch einen Schliissel besonders gekennzeichnet, wihrend die
iibrigen Biicher in den Hinden halten. Die Stirnwand trigt eine weibliche
Halbfigur mit Kelch und der Aufschrift ,heilige Kirche®. Ein verkiirztes
Programm und zugleich seine westliche Variation zeigt das Apsismosaik
von S. Venanzio in Laterano in Rom aus dem 7. Jh. Hier sind neben Maria
Orans Petrus und Paulus die Reprisentanten der Urkirche. Anstelle der
librigen Apostel sind Mirtyrer getreten 1%, Auf dem Apsisfresko der
Kapelle 45 des Apollonklosters 197 nimmt aber anstelle der Maria Orans
den Mittelplatz zwischen dem Apostelkollegium die mit dem Kind thro-
nende Gottesmutter ein, die flankiert wird von Petrus, Johannes und Jako-
bus. Wihrend nach den biblischen Berichten Maria Orans mit den Aposteln
durchaus als Reprasentantin der Urkirche aufgefafit werden kann, ist ihre
Darstellung als thronende Gottesmutter rein theologisch bedingt durch das
Inkarnationdogma der Konzilien von Ephesus und Chalzedon. So kann die
innere Einheit dieses Freskos als liturgisches Majestasbild verstanden wer-
den, in der oberen Zone als Vision der zeitlosen Theophanie, in der unteren
aber als ihre geschichtliche Manifestation durch die Inkarnation des Gottes-
sohnes und die apostolische Kirche. Diese enge Verbindung von Inkarna-
tion und Apostolizitit wird schon angedeutet auf dem Himmelfahrtsbild
der Jerusalemer Ampulle aus dem Domschatz von Monza 198, in dem der
Epiphaniestern iiber dem Haupt der Maria Orans auf die Menschwerdung

108 Cechelli-Furlani-Salmi (Anm. 99) f. 14 b.

104 Ebd. f. 13 b.

105 Ihm (Anm. 22) Taf. 23, 1.

106 Ebd. Taf. 23, 2.

107 Ebd. Taf. 25,1 = Grabar, Kunst im Zeitalter Justinians (Anm. 96) 186.
108 Garucci (Anm. 87) Taf. 434, 2.
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des Logos hinweist, wie auf einer anderen Ampulle die Taube iiber Maria
im ekklesiologischen Sinne die Kontinuitit des Pneumas andeutet von der
geistgewirkten Empfingnis Jesu bis zur Ausgiefung des Geistes am Pfingst-
fest 199, Beide Motivkontaminationen sind erkldrbar aus der palidstini-
schen Liturgiegeschichte, denn in Jerusalem war das Himmelfahrtsfest
urspriinglich mit Pfingsten verbunden. Erst Ende des 4. Jh. entstand eine
besondere Feier der Himmelfahrt, deren Liturgie in der Geburtskirche von
Bethlehem gehalten wurde 1%, Dieser liturgischen Entwicklung entspricht
die ikonographische Zusammenschau von Inkarnation und Himmelfahrt,
die zum Ausdruck kommt durch Motive der Epiphanie und Empfingnis
und den Austausch der Orans gegen die thronende Gottesmutter mit dem
Kind. Maria als Orans stand fiir die Urgemeinde, die sich aus den aposto-
lischen Zeugen der Himmelfahrt konstituierte, um gemeinsam mit ihr als
Hauptzeugin der Gottheit Christi auf die Ankunft des Geistes zu warten.
Maria mit dem Kind reprisentiert hingegen die Menschheit als Kirche, die
in den Himmel aufgenommen wird. Der Menschwerdung Gottes entspricht
die Vergéttlichung des Menschen.

Ist aber in Maria die Kirche und die erléste Menschheit schon typolo-
gisch vorgebildet, kann konsequenterweise auf eine gesonderte Darstellung
der sie umgebenden Apostel verzichtet werden, oder diese kdnnen ersetzt
werden durch Heilige als Vertreter der Lokalkirchen. Dieser Sachverhalt
ist der tiefste Grund dafiir, dafl nach dem Konzil von Ephesus die Marien-
majestas mit Engeln und die Magierhuldigung zunehmend als selbstindige
Bildprogramme auftreten. Parallel zu dieser Entwicklung tritt im 6. Jh. die
Darstellung des herrschenden Christus im Vorstellungsbereich imperialen
Zeremoniells stark zuriick. Entweder wird sie wesentlich reduziert durch
die Ausscheidung der Apostel wie auf dem Apsismosaik von S. Michele in
Affricisco in Ravenna, wo Christus Victor nur noch mit einer Engelwache
erscheint 111, oder sie wird iiberhaupt abgeldst durch das ,nichtapostoli-
sche® rein liturgisch bedingte Majestasbild nach Motiven aus Jes 6, Ez 1
und Apk 4, dessen ilteste Beispiele sich auf Fresken des Apollonklosters
und auf dem Apsismosaik der Kirche Hosios David des Latomou-Klosters
in Saloniki finden 112, Im Westen wird sich diese Alternative zum traditio-
nellen christologisch-apostolischen Bildprogramm erst viel spiter durchset-
zen. Meistens handelt es sich vorerst im 6. und im 7. Jh. um eine Schwer-
punktverlagerung der Bildgehalte, wie beispielhaft das etwas 540 entstan-
dene Apsismosaik von S. Vitale in Ravenna vor Augen fithrt 113, Anstelle
von Petrus und Paulus fithren je ein Engel den heiligen Vitalis und den

109 Ebd. Taf. 434, 3.

110 Silyia Aetheria, Peregrinatio 42 (CSEL 39, 93 Geyer).
111 Jhm (Anm. 22) Taf. 8, 2.

112 Ebd. Taf. 13,2 und 13, 1.

113 Volbach-Hirmer (Anm. 28) 158.
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Bischof Ecclesius mit dem Modell des Kaiserdomes zu dem auf einer Welt-
kugel thronenden Christus. Die in diesem Apsisprogramm ausgeschiedenen
Apostel haben jedoch an anderer Stelle einen Platz erhalten. Ihre Brustbil-
der erscheinen als imagines clipeatae in der Laibung des Gewdlbebogens.

So wird das urspriinglich beherrschende in verschiedenen Variationen
auftretende christologisch-apostolische Bildprogramm mit seinem universal-
kirchlichen Gehalt seit dem Ausgang des 5. Jh. mehr und mehr verformt
und reduziert durch lokalkirchliche Interessen, oder es wird ginzlich abge-
16st durch neue Bildmotive, die entweder auf dem Inkarnationsdogma oder
der liturgisch-gottesdienstlichen Erfahrung gottlicher Gegenwart beruhen.
Wie die frithmittelalterliche Kunst im christlichen Osten und Westen zeigt,
waren die alten Ikonogramme aber keineswegs abgestorben, sondern konn-
ten auch nach dem Ende der Antike aufs neue ihre Lebenskraft und ihren
Wahrheitsgehalt erweisen.



