Rezensionen

LIESELOTTEKOTZSCHE-BREITENBRUCH: Dienene Katakombe ander
Via Latina in Rom. Untersuchungen zur Tkonographie der alttestamentlichen
Wandmalereien. Jahrbuch fiir Antike und Christentum, Ergidnzungsband 4.
— Aschendorff, Miinster, 1976. 156 Seiten, 11 Abbildungen im Text, 134 Ab-
bildungen auf Tafeln.

Die bei Erich Dinkler entstandene Heidelberger Dissertation 1968, durch
Th. Klauser geférdert und von K. Weitzmann von Anfang an mit kritischem
Rat begleitet, ist jetzt als Erganzungsband zum Jahrbuch fiir Antike und
Christentum erschienen in der stattlichen und sorgfiltigen Form, die die
Aschendorffsche Verlagsbuchhandlung dieser Reihe im Hinblick auf Text-
und Tafeldruck gibt. Der ausgreifenden Publikation ist der Charakter ihrer
Entstehung als Dissertation eigen geblieben. Innerhalb des Reichtums der
Problemkreise dieser in den fiinfziger Jahren unseres Jahrhunderts entdeck-
ten Katakombe bleibt der Hauptteil der Arbeit (II1.) auf ikonographische
Untersuchungen zu den alttestamentlichen Bildern beschriankt. Dieser Auf-
gabe widmet die Verfasserin iiber 50 Seiten (S. 46 ff.), und es ist in diesem
Umfang nur rund die Hilfte der Themenzahl, die die Katakombe zum Al-
ten Testament bietet, einldfilich besprochen worden. Eine kritische Wiirdi-
gung stelle ich zunichst zurlick.

Was wird bis S. 46 verhandelt? Davon sei zunichst die Rede. Im I. Teil
(S. 9 — 14) bespricht die Verfasserin kurz Anlage, Typus und Entstehungszeit
der Katakombe, wobei sie zunichst den Grundriff und die Form der Kam-
mern und Ginge beschreibt. Die Begribnisstitte bezeichnet sie als privat.
Von der Ausschmiickung der Kammern schlie8t sie auf christliche und nicht-
christliche Bestattungen. Sie meint, bei einer privaten Begribnisstitte seien
anders als bei Friedhofen religioser Gemeinschaften die Kiufer von Grab-
pldtzen nicht nach ihrer Religion gefragt worden. Was waren das denn fiir
private Begribnisstitten? Solche im Familienverband? Oder in Sippengrofie?
Solchen Besitzergruppen diirfte man wohl keine religidse Irrelevanz und
Offnung an religios Fremde zusprechen. Es gibt nachweislich christliche Gri-
ber unter heidnischen und eher noch heidnische unter christlichen (s. W. N.
Schumacher, in: RQ 66 [1971] 129 mit Anm. 9). Ein Ausnahmecharakter
bleibt, und 6konomische Griinde mdgen die nichstliegende Veranlassung in
solchen Fillen sein. Aber gerade Okonomie solcher Art (allgemeine kommer-
zielle Gesichtspunkte nimmt F. W. Deichmann, Byzantinische Zeitschrift 63
[1970] 51 f. an) entfillt fiir die reiche Anlage an der Via Latina. Thr prak-
tischer religitser Mischcharakter, auch Ideensynkretismus, ist nicht nachweis-
bar. Als einer einheitlichen Glaubensgemeinschaft zugehorig ist die Kata-
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kombe aufzufassen. Es waren Christen, die dort begruben und begraben
wurden.

Die Entstehungsfrage bespricht Kotzsche-Breitenbruch im herkémm-
lichen Spielraum der Meinungen im mehr oder weniger engen Zeitraum um
die Mitte des 4. Jahrhunderts. Dabei neigt sie personlich deutlich zu einer
Ausweitung in Richtung auf das Ende des 4. Jahrhunderts. S. 14 sagt sie
denn auch unumwunden: ,zwischen Konstantin und Theodosius“. Mit
Theodosius geht sie entschieden zu weit. Die Tendenz der Malereien liegt
zwar mehr nach als vor der Mitte des 4. Jahrhunderts, aber sie bleibt deut-
lich nahe an der Mitte.

Der II. Teil (S. 15-45) behandelt ,Methodische Voraussetzungen®. Aus-
gehend von der Uberlegung, dafl der Reichtum alttestamentlicher Bilder in
der Katakombe, von denen mehr als ein Dutzend neuartig, bis dahin in der
Katakombenkunst unbekannt ist, nicht in dieser oder anderen Begrabnis-
stiatten seinen Ursprung hat, sondern von anderen Denkmilergruppen an-
geregt ist, werden die Moglichkeiten zur Beantwortung der Herkunftsfragen
dieser Kunst erwogen und erldutert. Die Buchmalerei tritt in den Mittel-
punkt der Betrachtung. Die Gelehrte ist nach ihrer Promotion in einer um-
fangreichen Rezension zu C.-O. Nordstréms Publikation ,The Duke of
Alba’s Castilian Bible. A Study of the Rabbinical Features of the Miniatu-
res“ (Uppsala 1967) mit beachteten Darlegungen zu einschldgigen Fragen
hervorgetreten (s. Jahrbuch fiir Antike und Christentum 13 [1970] 102 ff.).
Mag sein, dafl von dieser gewachsenen Potenz der spit verdffentlichten
Dissertation noch manches zugeflossen ist. Aber in der Begrenzung, zu der
ein lediglich zum Hauptthema hinfithrendes Kapitel zwingt, bleibt doch
mehr angedeutet als aufgehellt, und der ,tour d’horizon‘ iiber Wandmalerei,
Mosaik und Kleinkunst, schliefflich auch Buchmalerei selbst, aber romische,
spatantike, diese Ausschau auf Stiicke in weiten geographischen und zeit-
lichen Riumen mit dem dahinter tastenden Blick nach dem Gesuchten, der
der Entstehung der christlichen Kunst vorausliegenden Bibelillustration, 1afit
letztlich unbefriedigt, weil uniiberzeugt.

Mit einem Exkurs (S.42-45) schliefllich gibt die Verfasserin eine An-
wendung am konkreten Beispiel. Sie wihlt die Darstellung des Losgerites
(das zwischen zwei Soldaten aufgestellt ist) in der Kammer M. Man ist er-
staunt, daf dieses Bild, das nur wenige Gelehrte fiir alttestamentlich halten,
z. B. fiir den Losentscheid iiber Samuel und Jonathan gem.1 Samuel 14,
38 ff. (s. E. R. Goodenough, Journal of Biblical Literature 81, 1962, 124;
Su-Min Ri, Kairos N. F. 17 [1975] 70), und das sie selbst wie die meisten
auf die Verteilung der Kleider Jesu durch die Soldaten unter dem Kreuz
bezieht (und das vielleicht am ehesten — ohne Evangelienbezug — isoliert
Psalm 22 (21), 19 betrifft), am Anfang einer Ikonographie alttestament-
licher Darstellungen erscheint. Der Grund wird darin erkennbar, dafl das
Losgerit Gelegenheit gibt, auf ein Losgerdt der Buchmalerei zu verweisen.
Es ist die Darstellung im Vergilius Vaticanus mit dem descensus Aeneae im
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6. Buch und dem Gericht des Minos im Totenreich. Dieses Losgerdt fiihrt
durch eine vermutete Szenengleichheit mit einem ,Katakombenbild® des
3. Jahrhunderts (Hypogaeum der Aurelier am Viale Manzoni in Rom) zu
der Folgerung, dafl die Szene im Vatikanischen Vergil (dieser jiinger als
Via Latina) nicht neu erfunden ist, sondern schon im 3. Jahrhundert dem
Grabmaler der Aurelier bekannt war und somit zu einer noch ilteren Stufe
der Abhingigkeit fiihrt. Damit sind wir in jenem verschleierten Bereich der
Vergangenheit, aus dem unsere Quellen flieflen, und ihre genaue ,Lokali-
sierung®, auch im Kiinstlerischen, Ideellen, auch im Ethnischen, bietet aus
dem Schweigen heraus Moglichkeiten an.

Ich nenne dieses Beispiel noch aus einem besonderen Grund. Nicht nur
der grofle Forschungsgang, der nicht ohne Brillanz zu sein scheint, erweist
seine Schwiche im Ergebnis, sondern die Methode der Detailforschung ist
ungenau. Denn ob in der Gruft der Aurelier am Viale Manzoni ein Los-
gerit wirklich dargestellt war, weifl niemand ganz bestimmt. Kétzsche-
Breitenbruch schreibt S. 43 f.: ,J. de Wit [Anm. 253: Die Miniaturen des
Vergilius Vaticanus 110] hat. .. auf die enge ikonographische Parallele der
Miniatur zu einem Wandgemilde im Aurelier-Hypogaeum hingewiesen.
Dort war vor der Zerstorung des Freskos dieselbe Szene wie im vatikani-
schen Codex wiedergegeben [Anm. 254: F. Saxl, Mithras (1931) 104];
spater wurde das Losgerit bei einer Wiederherstellung der Malerei, wohl in
Unkenntnis der Zweckbestimmung des Gerites, in einen Webstuhl verwan-
delt, was zu der Bezeichnung der Darstellung als ,Riickkehr des Odysseus®
gefiihrt hat.“ Ich fiige die beiden zitierten Texte hinzu. J. de Wit 110: ,Die
beiden Darstellungen beriihren sich sogar duflerst nahe, wenn die Vermutung
von Fritz Saxl richtig ist, daf im Aureliergrab kein Webstuhl zu sehen
war, wie die Aquarelle in den Vertffentlichungen angaben, sondern eben
unser Gestell mit der Urne. (Sax] erwihnt die Ansicht Lehmann-Hartlebens,
dafl vor der Zerstorung — durch das Benzin aus der {iber dem Grab gelege-
nen Garage! — jedenfalls kein Webstuhl sichtbar war.)“ Fritz Saxl vergleicht
umgekehrt die Darstellung mit dem ,, Webstuhl“ in der Aureliergruft auf-
grund einer Anregung von Lehmann-Hartleben mit der vatikanischen Ver-
gil-Miniatur. S. 104 Anm. 3 sagt er: ,...und der Webstuhl weisen die
Interpretation in eine andere Richtung. Allerdings wire nach Beobachtungen
Lehmann-Hartlebens auch vor der unlingst erfolgten definitiven Zersto-
rung des romischen Freskos der Webstuhl dort nicht zu erkennen gewesen.
Es bestinde vielmehr die Moglichkeit anzunehmen, dafl an dieser Stelle
ebenfalls eine aufgehangte Urne dargestellt war wie in der romischen Hand-
schrift.“ Auf solchen Voraussetzungen fuflt die Kurzfassung des angeblich
prignanten Wissens, an dem nun Kotzsche-Breitenbruchs These von der
alten, weit zuriickfithrenden Filiation des Motivs hiangt. War aber im Grab
der Aurelier kein Webstuhl dargestellt, dann steht die Darstellung im Vati-
kanischen Vergil wieder fiir sich, der Vergleich mit der Via Latina bezieht
sich lediglich auf das Losgerit, die Malerei der Via Latina liegt zeitlich vor-
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an, und der Anschluf} an die Buchmalerei und deren Grundlagen ist nicht so
leicht gewonnen, wie ihn eine sichere Parallele zwischen Aureliergrab und
Vergilkodex gemacht hitte.

Damit soll nicht gesagt sein, dafl die Katakombenmalerei keine Buch-
grundlage habe. Vielmehr gibt gerade die Via Latina wie keine Quelle sonst
direkte Hinweise darauf. Aber die weiten Umwege iiber alles Spitere an
Buchkunst sind von diirftigen Erfolgen gekennzeichnet. Der Aufwand die-
ses literarischen Bemiihens ist zu wenig effektiv. Kennten wir beispielsweise
nicht die Phinees-Darstellung der Via Latina (K&tzsche-Breitenbruch 85 ff.),
so konnte die Parallele in dem viel spateren Serbischen Psalter der Bayeri-
schen Staatsbibliothek in Miinchen auch den Schluff zulassen, dafl alttesta-
mentliche Illustrationen zuerst in christlichen Bibeln entstanden seien und
dann erst von nichtchristlichen Juden angenommen wurden (s. R. Stichel, in:
RQ 69 [1974] 181). Wer sich auf diese weiten Motivumldufe einldfit, der
windet sich fiir die Ursprungsfragen oftmals die naheliegenden Argumente
selbst aus der Hand. Die Katakombe an der Via Latina ist nicht nur ein
Kunstobjekt, dessen kiinstlerische Urspriinge erklirt werden wollen, es ist
auch ein Quellenobjekt, das kiinstlerische Entwicklung unmittelbar kliren
hilft. Die Verfasserin sagt S. 87 zum Phineesbild mit vollem Recht, dafl man
ein jiidisches Vorbild , wohl aus der Textillustration“ annehmen darf. Wenn
sie hinzufiigt: ,Eine Bildtradition dieser Legende des Phinees ist jedenfalls
allein in der Buchmalerei nachweisbar®, so gibt nicht diese Beobachtung des
Spiteren das entscheidende Argument, sondern die Nichtexistenz christlicher
Buchillustrationen in der Zeit vor der Katakombe der Via Latina macht
schliissig, dal damals die Illustratoren noch unfixierter, kiinstlerisch initiativ
entfalteter Bildvorstellungen zur Bibel nur Juden gewesen sein konnen. Die
Illustratoren auf den Winden der Via Latina, die solchen Quellen folgen,
sind inzwischen Judenchristen geworden, wie der Kontext ihres gesamten
Bildprogramms zeigt. Sie werden damit zu Begriindern, Mitbegriindern ei-
ner christlichen Kunst.

Das Losgerit, das am Ende des methodologischen Kapitels steht, erfihrt
noch eine erstaunliche hermeneutische Auswertung. Am Losgerit, das zu
Rennplitzen gehort, wird nach Auffassung der Verfasserin hochstwahrschein-
lich der Beruf oder die gesellschaftliche Stellung des Bestatteten zu erkennen
sein. Er wird, so meint sie, einer der Direktoren der Renngesellschaften sein.
Die Auffassung, tiberall, wo alltigliche Gegenstinde oder Situationen in der
sepulkralen Kunst begegnen, Berufsvorstellungen zu erkennen, ist neuerdings
iiblich geworden. Die Verfasserin beruft sich Anm. 268 auf entsprechende
Zusammenstellungen bei J. Wilpert. Die Malereien der Katakomben Roms
(1903) S. 520 ff. Unmittelbarer steht sie in der Nachfolge Th. Klausers, der
die berithmte sog. ,Medizin-Vorlesung® an der Via Latina auf dem Umweg
iiber das Hippokrates-Vorbild heroischer Zeit auf eine Arztfamilie der Ge-
genwart bezogen hatte (Jahrbuch fiir Antike und Christentum 5 [1962]
180). Er deutete die Hauptgestalt auf das Haupt der Familie, und die Bilder
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an der Decke und an den Seitenwimden der Kammer bezog er auf die medi-
zinische Ausbildung des im Tode kithstlerisch solchermaflen Geehrten. Renn-
platzdirektoren und etablierte Arzge — wenn man von Wilperts Wagenlen-
ker und Gemiiseverkiuferin herkofnmt, so erkennt man bei den modernen
Interpreten ein Mitgehen mit der Zeit, das erheitert, aber nicht {iberzeugt.
Dafl in den ltesten christlichen Grabinschriften Berufsangaben fiir die Toten
sehr selten sind, darf in diesem Zusymmenhang allgemein in Erinnerung ge-
bracht werden (s. J. Guyon, Mélanges de I’Ecole Frangaise de Rome. Anti-
quité 86.1 [1974] 552). g

Wie ist es nun mit der altchristlighen Ikonographie (S. 46 ff.)? Streng ge-
nommen ist Ikonographie das Bildegbeschreiben und Hermeneutik das Her-
ausfinden der Bedeutungen. Das Lengte kann antiquarisch durch Heranziechen
inhaltsbezogener Texte, dsthetisch durch Vergleich dhnlicher Darstellungen
geschehen. Bei Textnutzung gilt wolil allgemein, dafl dltere und gleichzeitige
Literatur relevant ist. Wieso die dsthetische Hermeneutik sich von diesem
Gebot fiir grundsitzlich befreit haf, ist eigentlich nicht einzusehen. Kotz-
sche-Breitenbruch beschreitet weitgehend diesen Weg. Thre Studien sind in
grofitem Umfang hermeneutische Beitrige zur Buchmalereiforschung. Der
spezifischen ikonographischen Aufgabe, den kompletten Umbkreis alttesta-
mentlicher Wandmalereien in der Katakombe an der Via Latina festzustel-
len, weicht sie aus. Die 23 behanddkten Themen fand sie als von der For-
schung als alttestamentlich erkannte Themen bereits vor. Dabei fiihrte sie
wohl z. B. ,Rahab und die Spihé# von Jericho“ (so H.-]J. Marrou u. S.
Dufrenne) wieder auf die von A. Eerrua vorgeschlagene Sintflut und Noe
zuriick (S. 51 ff.), ohne allerdings weder mit Hinweisen auf Texte noch mit
solchen auf Buchbilder zu iiberzeugen. Sie hat aber nicht die Frage gestellt,
ob das von der Forschung Vorgeleistete denn auch wirklich den Kreis der
alttestamentlichen Bilder an der Via Latina voll ausschépfe oder ob sich in
anders gedeuteten, mythologischen, neutestamentlichen, religionskundlich in-
differenten Bildern vielleicht noch unerkanntes alttestamentliches Bildgut
erkennen lasse. Diese Frage ist besonders gegeniiber umstrittenen und bestreit-
baren Interpretationen zu stellen. Sie fiihrt zu iiberraschenden Ergebnissen,
wovon ich einige in der Antiken Welt 7, 1976, 6 ff. angedeutet habe. Die sog.
» Verkiindigung an Maria® in Kammer F stellt Agars Begegnung mit dem
Engel dar entsprechend Gen. 16, 6 ff. Die sog. ,Medizinische Vorlesung® in
Saal I (die die Verfasserin S. 45 mit Anm. 267 billigt) zeigt ,das Verderben
des Konigs Asa vor der Herrlichkeit Gottes* entsprechend 1 (3) Konige 15,
23-24 und 2 Chronik 16, 7 ff. Andere kommen noch hinzu.

Daher treffen die von Kotzsche-Breitenbruch S. 15 (mit Anmerkungen)
zur alttestamentlichen Tkonographie an der Via Latina gemachten Zahlen-
angaben nicht mehr zu. Man erkennt — und hier lag der problematische An-
satzpunkt der Arbeit —, dafl man die alttestamentlichen Themen nicht isoliert
herausnehmen kann. Die Katakombe an der Via Latina ist kein monumen-
tales Bilderlexikon mit isolierten Anteilen, sondern sie stellt einen kom-
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plexen Zusammenhang dar. Die ikonographische Aufgabe ist eine totale und
keine vorsortierte, zu der man fiir Teile interessante Buchmalereistudien auf-
arbeiten kann. Die Sache wird erst bedeutend, wenn man die ikonographi-
schen Hauptkomplexe komplettiert und zueinander in Beziehung setzt.
Aber es ist einleuchtend: hier wire das zu bewiltigende Volumen iiber
ein Dissertationsthema hinausgegangen. Eine Uberbordung ins Uferlose
wire die Folge gewesen. Deshalb ist grundsitzlich die thematische Beschrin-
kung zu bejahen. Sie wire vermutlich auch in befriedigender Weise akzep-
tabel erschienen, wenn nicht in jahrelanger Nachreife der Anspruch tiber den
Dissertationsansatz hinausgewachsen wire, der gleichwohl als gegeben auch
mafigeblich geblieben ist. Nimmt man aber das Ganze, wie es nun einmal
vorliegt, dann mufl man sagen: aus der Schwierigkeit ist als besonderer Vor-
zug eine Fiille von Anregungen entstanden. Eine fruchtbare weiterfithrende
Diskussion ist dem Buch sicher. Josef Fink

JOSEPH WILPERT / WALTER N. SCHUMACHER: Die rémischen
Mosaiken der kirchlichen Bauten vom IV.~XIII. Jabrbundert. — Herder:
Freiburg-Basel-Wien 1916/1976. 344 S., 124 Farbtafeln.

Der Prachtband stellt keineswegs nur eine Neuauflage des beriihmten
Wilpertschen Monumentalwerkes dar, von dem er aber fast alle Farbtafeln
bietet. Auf 8 1/2 doppelstpaltigen Seiten gibt Schumacher eine dem neuesten
Forschungsstand entsprechende Einfithrung in die Geschichte des altchrist-
lichen Mosaikschaffens in Rom, in die er zum Vergleich aber auch aufler-
romische Monumente einbezieht und z. B. eine Skizze der Decke des Mauso-
leums von Centcelles und die Apsisrekonstruktion von Fundi nach Engel-
mann zeigt. Die Seiten 19-95 bieten den Text der von Wilpert fiir seinen
ersten Textband verfafiten Beschreibungen der Mosaiken der romischen
Hauptkirchen, des Mausoleums der Konstantina, der Taufkirche in Neapel
und einiger anderer Bauten mit 63 erliuternden Figuren. Auf den Seiten
299-341 beschreibt und deutet Schumacher die auf den Farbtafeln gebotenen
Denkmiiler. Den Text fiir die Mosaiken von S. Maria Maggiore (S. 308 bis
318) hat J. G. Deckers beigesteuert, der 1974 in Freiburg iiber den alt-
testamentlichen Mosaikenzyklus dieser Kirche promovierte. Allen Beschrei-
bungen ist einschligige Literatur beigegeben (man wundert sich aber, dafl
die Anmerkungen zu Schumachers Einfithrung [=S. 9-16] sich erst ganz
am Ende des Bandes finden). Die Reihenfolge der Anmerkungen zur Be-
schreibung der Mosaiken von S. Maria Maggiore lifit erkennen, dafl Deckers
dem Leser und Betrachter zuerst die Mosaiken einzeln vorstellen und dann
etwas zum Programm und zum Stil insgesamt sagen wollte, was natiirlich
sehr sinnvoll war. Warum jetzt die Reihenfolge umgekehrt ist, versteht man
nicht. Der Leser tut gut, sich an die urspriingliche zu halten, weil er sich so
mithsames Blittern erspart. Auf jeden Fall wire es gut, wenn auf Seite 309
nicht nur die Nummern der groflen Skizze (S. 312 f), sondern sofort auf



