Zum ,,Lot-Sarkophag* von S.Sebastiano in Rom

Von JOHANNES G. DECKERS

Unter den zweizonigen Sarkophagen mit Bildnismuschel oder imago
clipeata aus dem 4. Jh. nimmt der ,,Lot-Sarkophag® von S. Sebastiano eine
besondere Stelle ein .

Durch figiirliche und architektonische Motive wird seine Front klar
gegliedert, das vielschichtige Bildprogramm fiigt sich dieser formalen
Ordnung sinnvoll ein. Fiir verschiedene Szenen aus dem biblischen
Themenkreis bietet er die dltesten erhaltenen Darstellungen (Tf. 13).

Die untere Zone ist leider nie vollendet worden, die Figuren des rechten
Drittels sind in der groben Bosse geblieben, so daff die Deutung der hier
angelegten Darstellung umstritten ist.

Die gesamte Front ist allerdings so konsequent gegliedert, daf selbst die
nur schemenhaft erkennbaren Figuren des unfertigen Teils sich diesem
Aufbau schon deutlich unterordnen.

Aufban der Sarkophagfront

Die Mitte der Front wird von der Muschel mit den — nicht auSgefiihrten
— Bildnissen des Ehepaars beherrscht. Sie ist so grof}, dafl sie noch weit in d1e
untere Frieszone hineinragt.

Zentrum der kleinfigurigen Deckelfront ist die rechteckige Inschriftta-
bula, die von zwei in heraldisch strenger Symmetrie wiedergegebenen Putti
gehalten wird 2. Die Portrits und der unmittelbar dariiber stehende Name
der hier Bestatteten sind eigens gerahmt und somit von den iibrigen
Darstellungen der Front abgehoben. Zugleich teilen diese beiden zentralen
Motive den Rest der figurenreichen Sarkophagfront in zwei formal und zum
Teil auch inhaltlich entsprechende Fliigel.

Vom linken Teil des Deckelfrieses ist so viel weggebrochen, dafl eine
kompositorische Entsprechung zum rechten Teil nur vermutet werden kann.

Der Rand der Bildnismuschel dehnt sich in weitem Bogen in den

1 L. de Bruyne, 11 ,Sarcofago di Lot* scoperto a S. Sebastiano, in: RACrist 27 (1951)
S. 91-126 (im folgenden zitiert als: de Bruyne). — Weitere Literatur: G. Bovini — H. Bran-
denburg (ed. F. W. Deichmann), Repertorium der Christlich-Antiken Sarkophage, Bd. 1 —
Rom und Ostia (Wiesbaden 1967) Nr. 188 (im folgenden zitiert als: Rep.).

2 de Bruyne S. 91 ff.: Trotz der sonst gut erhaltenen Bemalung des Sarkophages haben
sich auf der Tabula keine Reste einer gemalten Inschrift gefunden. Vielleicht ist auch diese,
ihnlich wie die Portraits, nie ausgefiihrt worden.
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Figurenfries der oberen Zonme. Sie wird flankiert von je einer frontal
stehenden minnlichen Gestalt; beide haben ihre Kopfe zur Mitte gedreht
und blicken hinauf zu den gottlichen Erscheinungen, die die Zwickel
zwischen Muschelrand und Abschluflleiste fiillen.

Die Mittelleiste, die die Sarkophagfront halbiert, ist zugleich der schmale
Steg, auf dem sich figiirliches Geschehen abspielt. Diese ,Biihne“ wird an
beiden Enden von einem die ganze Relieftiefe fiillenden Motiv abgeschlos-
sen. Der hohe Stufenunterbau mit der Lazarusidikula schiebt sich diagonal,
fast wie ein Riegel, in die Relieftiefe und bildet so den festen Abschluff der
linken Hilfte des oberen Frieses. Gegeniiber, am rechten Ende, ist es eine
machtige Figur, die vor einer hohen Quadermauer — auch hier wieder ein
architektonisches Motiv — auf einem kompakten Hiigel aus Erdschollen sitzt.
Dieser Hiigel fiillt das Relief bis zum vorderen Rand, vergleichbar dem
Stufenunterbau der Adicula; wie diese sitzt auch die Figur diagonal zur
Reliefbithne — deutlich ablesbar an der Position der Knie — und hat die linke
Schulter gegen die Auflenkante gedreht. Auch Kopfwendung und Blickrich-
tung der jeweils drei dufleren Figuren des oberen Frieses scheinen sich
entsprochen zu haben 3.

Anders die Gliederung des unteren Streifens — er zerfillt in drei Teile.
Auch hier bestimmt der Durchmesser der Bildnismuschel, die mit ithrem
unteren Drittel in diese Zone hineinragt, das Grundmaf der Einteilung. Der
verbleibende Raum unter der Muschel wird von zwei zierlichen, freistehen-
den Siulchen mit Kompositkapitell gerahmt. Auf der Deckplatte des linken
fufit ein flacher Bogen, der diagonal nach links schwingend die schmale
Reliefbiihne iiberspannt. Entsprechend ruht auf dem rechten Siulchen ein
Giebel, der schrig nach rechts in die Tiefe fiihrt und die Stufen einer in
gleicher Richtung verlaufenden Treppe iiberdacht. Diese beiden Sidulchen
bilden also nicht nur die seitliche Rahmung des Mittelteils des unteren
Frieses, sie sind zugleich Flanke von zwei verschieden iiberdachten kleinen
Toren.

Auf jedes dieser Tore geht eine Figur zu. Die linke hat in einer
komplizierten Bewegung dem Betrachter den Riicken zugedreht und wendet
sich mit Blick und Geste zum Tor (Tf. 14a). Mit der linken, verdeckten
Hand greift sie an den Oberarm einer zweiten, von vorn gesehenen Figur
und scheint diese mit sich fithren zu wollen.

Dieselbe Bewegungsrichtung wird von den vier dufleren Figuren dieses
Abschnitts wiederaufgenommen. Mit weitem Schritt, der die ganze Tiefe des
Reliefs durchmifit, scheinen sie der ersten Riickenfigur nacheilen zu wollen.

Den dufleren Abschlufl — unmittelbar unter der Lazarusidicula — bildet
eine freistehende Siule mit Kompositkapitell. Auch sie ist, dhnlich wie die
beiden anderen Sidulen, als szenisches Versatzstiick mit in die figiirliche

3 de Bruyne S. 111.
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Darstellung einbezogen: Auf der Deckplatte des Kapitells ruht ein
Zinnenkranz, der nach hinten umbricht und am Reliefgrund weiterlduft;
dort bekront er eine Quadermauer, aus deren Offnungen Flammen schlagen.

Ahnlich wie auf den Torbogen geht auf das giebelbekrénte Tor des
rechten Abschnitts eine Figur zu (Tf. 15a). Auch si¢ ist von hinten gesehen
und wendet, in vergleichbar komplizierter Drehung, den Kopf riickwirts.
Wie im linken, so wird auch im rechten Teil des Frieses die Bewegungsrich-
tung der Figur unter dem Tor von den restlichen Figuren aufgenommen und
variiert. Ebenso steht bei diesem Abschnitt an der Aufenkante eine
freistehende Sdule. Thr Kapitell tragt jedoch einen fascettierten Architrav-
block — sie mufl also nicht zugleich als szenisches Requisit verstanden werden.

Ein vergleichbares symmetrisches Ausponderieren von vielfigurigen
Kompositionen ist bei einigen anderen konstantinischen Friessarkophagen zu
beobachten. Es geniigt, auf die hier abgebildeten zweizonigen Exemplare zu
verweisen (Fig. 1-12).

Hiufig finden sich in der oberen Zone, zu seiten der Bildnismuschel oder
* der imago clipeata, links der Gesetzesempfang und rechts das Opfer
Abrahams (Fig. 1, 3, 5, 8, 9, 10, 11, 12). Als ,Eckverfestigung“ eines
Streifens sind oft die Lazarusidicula, eine machtige thronende Figur oder
das Quellwunder des Petrus eingesetzt. In vielen Fillen hat allerdings das
kompositorische Abschlufmotiv auf der einen Seite keine Entsprechung auf
der anderen.

Die vier Hauptakzente, die die Komposition des oberen Frieses des ,,Lot-
Sarkophags® gliedern — die zwei stehenden Figuren zu seiten der
Bildnismuschel und die beiden dufleren ,Eckverfestigungen® —, gibt es also
auch auf anderen konstantinischen Sarkophagen. Dieser Viererrhythmus
wird nun aber in der unteren Zone des ,,Lot-Sarkophags“ wiederaufgenom-
men und variiert. Als neues Motiv tritt die Sdule mit dem Kompositkapitell
hinzu. Wo oben eine Kombination von figiirlichen und architektonischen
Elementen die ,Eckverfestigung® bildet, steht unten an den entsprechenden
Stellen je eine Siule. Unter den frontal stehenden Figuren seitlich der
Bildnismuschel zeigt der untere Fries eine Kombination von Siule und
Figur. Zudem scheinen die Figuren unten als bewufiter Kontrast zu den
oberen entworfen: Den beiden frontalen Gestalten entsprechen zwei
Riickenfiguren, dem ruhigen Stehen starke Bewegung. Einzig die Blickrich-
tung oben wird in der Bewegung unten wieder aufgenommen: Beide
Figuren scheinen durch die Tore auf die Sarkophagmitte zueilen zu wollen,
gefolgt von dem Schwarm der iibrigen Gestalten der beiden Frieshilften.

Nur beim ,Lot-Sarkophag® wird das auch bei anderen Sarkophagen
belegbare Gliederungsprinzip der oberen Zone im unteren Fries in dieser
Weise aufgenommen und weiterentwickelt. Der optisch viel stirker
gliedernde Akzent der Sdulen tritt an die Stelle der Figuren, die auf diese
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Weise zusammengefafiten Gruppen werden einer Bewegungsrichtung unter-
worfen. Ein klarer Aufbau und eine groflere Konzentrierung der Komposi-
tion des Sarkophags ist damit erreicht. Dennoch sind diese Sdulen nicht nur
Teil eines iibergreifenden architektonischen Rahmensystems. Sie sind nicht
durch ein gleichférmiges Gebalk untereinander verbunden, — drei tragen ihr
individuelles Requisit und haben so gleichsam eine eigene Rolle in der
dargestellten Szene iibernommen. Einzig der ,Lot-Sarkophag“ hat eine
derart gegliederte untere Zone *.

Die Bilder der Sarkophagfront

Ist die formale Gliederung der Sarkophagfront klar, in der unteren Zone
sogar neuartig, so liflt sich das auch von dem Bildprogramm sagen. Wieder
sind Portritmuschel und Namenstabula Zentrum und Hauptachse der
symmetrischen Komposition (Tf. 13).

Reise, Jagd, Weinkeltern. Links und rechts der von den Putti gehaltenen
Tabula bewegt sich ein Zug von Personen auf einer Strafle, die in beiden
Hilften durch einen Meilenstein gekennzeichnet ist. Rechts sieht man Jiger
in kurzer, gegiirteter Armeltunika, Gamaschen und Schulterkragen (alicula),
die Speere geschultert haben und Hunde an Leinen fithren. Zwei tragen den
erlegten Eber in einem Netz an Stangen {iber den Schultern 5.

Vom linken Relief der Dedkelfront sind zwei Drittel verloren. Man
erkennt eine kriftig nach rechts ausschreitende, jugendlich bartlose Gestalt
mit in den Nacken fallenden Haaren. Sie trigt eine knochellange ungegiirtete
Tunika mit langen Armeln. In der gesenkten Rechten hilt sie einen Stab, in
der Linken ein bauschiges Tuch. Am Grund des Reliefs, von dieser Figur
zum Teil {iberschnitten, ist die Basis und darauf der Rest eines Sdulen- oder
Pfeilerschafts eingraviert; in ihnen sieht de Bruyne wohl zu Recht einen
Meilenstein 6. Links neben der ersten sicht man Reste einer zweiten, ebenso

4 Eines der wenigen entfernt vergleichbaren Beispiele bietet der Protesilaos-Sarkophag
im Vatikan: an seinen Ecken und im Zentrum sind, wenn auch sehr viel zuriidkhaltender
als beim ,Lot-Sarkophag®, Architekturen dargestellt, die die Sarkophagfront gliedern, zu-
gleich aber in das szenische Geschehen einbezogen sind. — C. Robert, Die antiken Sarko-
phagreliefs, Berlin 1911, Bd. I11/3 — Einzelmythen. Nr. 423, Taf. 132. — Siulchen mit
Kompositkapitell, Spiralkannelur und Basis mit zwei Eierstiben und dazwischen ein Blatt-
zungenfries gibt es auf kleinasiatischen Siulensarkophagen oder auf verschiedenen Siulen-
sarkophagen — meist mit Passions- u. Majestasdarstellungen. In Arles: F. Benoit, Sarco-
phages paléochrétiens d’Arles et de Marseille = ,,Gallia“, Suppl. 5 (Paris 1954) Nr. 1, 2,
3,5, 10, 11, 17, 45, 107, 108. — In Rom: Rep.: Nr. 49, 52, 53, 57, 193, 200, 201, 359, 678,
680.

5 de Bruyne, S. 91 f. — genaue Beschreibung. Zu Jagddarstellungen des 4. Jhdts. und
der alicula als typischem Kleidungsstiick: G. Roedenwaldt, Eine spitantike Kunststromung
in Rom, in: RM 36/37 (1921/22) S. 58-110. — Zur alicula: R. Delbrueck, Probleme der
Lipsanothek in Brescia = Theophaneia 7 (Bonn 1952) S. 83 f. 6 de Bruyne, S. 92 ff.
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bewegten und gekleideten Figur. Diese hilt in der Linken ein Kdnnchen. De
Bruyne hilt die erste Figur fiir den cursor oder battristrada einer
Wagenfahrt. Ein gutes Vergleichsbeispiel bietet ein Sarkophagdeckel im
Vatikan, Museo Chiaramonti, mit der Darstellung einer Wagenfahrt. Auch
dort ist unmittelbar links neben der tabula ein Diener mit Kinnchen, ein
zweiter mit Stab und im Hintergrund der Meilenstein 7.

Auf dem Deckel des ,Lot-Sarkophags“ erscheinen also ein Reise- und ein
Jagdbild, beides Themen der Sarkophagplastik, deren hier verwendete
Formulierung im 3. und 4. Jh. zu belegen ist. Wie auf dem ,Lot-
Sarkophag® kénnen auch bei diesen Reliefs Portrit, Reise- und Jagdbild
gleichzeitig vorkommen 8.

Ahnliches 1df3t sich von der Szene unmittelbar unter der Bildnismuschel
sagen. Auch hier wird im kleinen Format ein altes Thema der rémischen
Sarkophagplastik aufgegriffen: Vor einer Wand aus traubenbehangenen
Reben steht eine Wanne, die bis zum Rand mit Weinbeeren gefiillt ist. Zwei
Putti eilen von links und rechts auf die Wanne zu und wollen aus Korben
weitere Beeren nachfiillen. In der Wanne stehen drei Putti — die beiden
dufleren halten je ein pedum — und treten aus den Trauben den Saft, der
dann durch die Mauler zweier Lowenkopfe an der Auflenwand der Wanne
in daruntergestellte Gefifle fliefit.

Auf einer Reihe von Jahreszeiten-Sarkophagen des 3. und 4. Jh. sind,
genau wie auf dem ,Lot-Sarkophag®, unter dem Portritclipeus Darstel-
lungen von kelternden Putti plaziert ?, eine Szene, die sich auch links neben
dem Portrit auf dem Deckel des dionysischen Sarkophags in Baltimore
findet 10,

Zu seiten der tabula und in der Hauptachse unmittelbar unter der
Bildnismuschel des ,Lot-Sarkophags“ finden sich also Themen, die in der
romischen Sarkophagplastik leicht bis in das frithe 3. Jh. zuriickverfolgt

“werden kdnnen. Obwohl diese Darstellungen an betonten Stellen der Front
sitzen, sind sie dennoch — vor allem durch ihren kleinen Mafistab — veon den

7 N. Himmelmann, Typologische Untersuchungen an romischen Sarkophagreliefs des
3. und 4. Jhdts. n. C. (Mainz 1973) Taf. 55a.

8 A. Vaccaro Melucco, Sarcofaghi di caccia al leone, und: G. Uggeri, Il sarcofago del
Coemeterium cis Callisti ad Viam Ardeatinam, beide in: Studi Miscellanei 11 (Roma
1963/64): Taf. IV, 9: Lowenjagdsarkophag im Praetextat. Auf dem Deckel zu seiten der
tabula: links Auszug, rechts Heimkehr (?) von der Jagd. Taf. XIV, 30: Lowenjagdsarko-
phag in den vatikanischen Grotten. Auf dem Deckel links der Tabula: Reisebild (Meilen-
stein, cursor mit Stab!), rechts das Portrait vor dem velum. Taf. XIX, 44: Jagdsarkophag
in Déols. Deckel: links der Tabula ein Sigmamahl, rechts ein Reisebild (Meilenstein).

9 G. M. A. Hanfmann, The Season Sarcophagus in Dumbarton Oaks = Dumbarton
Oaks Studies 2 (Cambridge/Mass. 1951) Bd. 2, Abb. 31, 45, 52, 52a-b, 66.

10 F. Matz, Ein romisches Meisterwerk — Der Jahreszeitensarkophag Badminton—-New
York, in: JdI 19. Erginzungsheft (Berlin 1958) Taf. 34b.
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iibrigen Themen klar getrennt und beschranken sich auf den Deckel oder das
knappe Bildfeld unter der Muschel 1.

Biblische Themen. Einen groflen Platz in dem vielschichtigen, aber klar
geordneten Bildprogramm dieser Sarkophagfront nehmen die Darstellungen
biblischer Thematik ein. In je zwei iibereinandergesetzten Zonen fiillen sie
die beiden Fliigel der triptychonartig gegliederten Schauseite (Tf. 13).

Drei biblische Szenen sind in der linken Hilfte der oberen Zone
dargestellt. Links, unmittelbar neben dem Muschelrand, steht frontal der
jugendlich bartlose Moses. Oberkorper und Gesicht hat er der Gotteserschei-
nung zugewandt, die den Zwickel zwischen Muschelrand und oberer
Abschluflleiste fiillt: Aus Wolken taucht die Hand Gottes auf und iibergibt
Moses die Gesetzestafeln, die dieser mit ausgestreckten Hinden empfingt.

Die folgenden drei Figuren gehoren zur Ansage der Verleumdung Christi
durch Petrus. Der jugendliche Christus hat sich mit lebhafter Sprechgebirde
zu Petrus gewandt. Dieser legt wie zweifelnd oder griibelnd die Finger der
Rechten ans Kinn. Am Boden, zwischen Christus und Petrus, der Hahn.
Hinter Christus steht ein Apostel.

Als dritte, abschlieflende Szene ist die Auferweckung des Lazarus
dargestellt. Sie unterscheidet sich wesentlich von den entsprechenden Szenen
auf ein- oder zweizonigen Friessarkophagen aus konstantinischer Zeit. Hier
wendet sich Christus von Lazarus ab und blickt zu den beiden Schwestern.
Die vordere beugt sich und kiifit die Linke Christi. Maria und Martha sind
ebenso grofl wie Christus. Die Vordere ist hier nicht mehr wie die ins
Winzige geschrumpfte Bildformel einer in unterwiirfigster Proskynese
bittenden Frau wiedergegeben, der der wunderwirkende Christus keine

11 Fiir die nichtchristlichen Themen des Lot-Sarkophags, die gemeinsam mit Darstel-
lungen biblischen Inhalts auf einer Sarkophagfront erscheinen, folgende Parallelen: Rep.
Nr. 6: einzoniger konstantinischer Friessarkophag mit zentraler Orante und Wunderszenen.
Auf dem Deckel links der tabula das Portrait vor dem velum flankiert von Personifika-
tionen zweier Jahreszeiten. Rechts der tabula die Heimkehr von der Eberjagd. Rep. Nr. 771:
einzoniger konstantinischer Friessarkophag mit zentraler Orante und Wunderszenen. Auf
dem Deckel links der tabula: Geburt Christi, Frauenwunder, Opfer Abrahams, Moses’
Gesetzempfang; rechts der tabula: Portrait vor dem velum, links flankiert von getreide-
schneidendem Putto (Sommer?) und rechts von weinlesendem Putto (Herbst?). Rep. Nr. 833:
Sarkophagdeckel: links der tabula (mit christlicher Inschrift) weinlesende und kelternde
Putten, rechts velum mit Portrait und Genien, die Frucht- oder Bliitenkorbe halten. Rep.
Nr. 39 (hier Fig. 1): zweizoniger Sarkophag; unter dem Portraitclipeus drei Jahreszeiten-
genien (auf dem ,Lot-Sarkophag® wird diese Stelle von kelternden Putten eingenommen!):
Winter mit Schilf und Vogel, Sommer mit Sichel und Ahrenbiindel, Herbst mit Hasen und
schnappendem Hund. Im Rep. ist nur der Sommer richtig benannt. Beim Winter wird der
hochgehaltene Vogel fiir Blumen gehalten und so, obwohl das Schilf immer zum Winter ge-
hort, ein Frithlingsgenius vermutet. Hase und aufblickender Hund gehéren nicht zum Win-
tergenius, sondern zum Herbst. Hierzu rcichlich Parallelen bei F, Matz, a. a. O. (s. Anm. 10)
Taf. A und G. A. Hanfmann, a. a. O. (s. Anm. 9) Abb. 28, 31, 33, 42, 43, 47, 47a, 68, 69, 70.
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Aufmerksamkeit zuwendet (Fig. 1, 2, 5, 6, 8,). Neben dem Vorgang der
Auferweckung des Lazarus wird jetzt die Szene durch die Darstellung der
Dankbarkeit der einen Schwester erweitert und erhilt durch Blick und
Kopfwendung Christi und den Handkuf} einen neuen Akzent: Stimmung
und menschliche Beziehung der Beteiligten wird gefiihlvoll geschildert 12,
Unmittelbar vergleichen lifit sich nur die Lazaruserweckung auf dem
»Briider-Sarkophag® 13 (Fig. 12). Diese beiden Sarkophage spiegeln eine
bemerkenswerte Ausweitung der Lazarusszene, die auf der Mehrzahl der
fritheren Sarkophage nicht vorkommt. Dort ist die Hauptaussage auf
wenige, knappe Bildformeln zusammengedrangt.

Ahnliches kann man bei der Abrahamszene rechts der Bildnismuschel
beobachten. Der frontal stehende Abraham wendet sich zur Gotteserschei-
nung, die ihm Einhalt gebietet, und zum kauernden Widder, der statt Isaak
geopfert werden soll. Dieser steht klein neben dem Altar, auf dem das Feuer
brennt. Die auf den ein- und zweizonigen Sarkophagen iiberaus hiufig
vorkommende Szene hat dieselben Elemente. Dort ist Abraham allerdings
meist mit der exomis bekleidet, holt mit dem Opfermesser aus, um den
attributhaft klein dargestellten Isaak zu treffen, der mit auf dem Riicken
gefesselten Hianden am Boden kniet (Fig. 1-12). Auf dem ,,Lot-Sarkophag®
ist die Szene jedoch wesentlich erweitert: Hinter Isaak taucht der grasende
Esel auf, der von einem Diener am Ziigel gehalten wird. Der Schauplatz
wird durch einen Baum angegeben, dessen knorriger Stamm sich vom
Reliefgrund 16st und eine Krone mit Blattern und Friichten trigt.

Die auf den dlteren Sarkophagen zeichenhaft knapp wiedergegebene
Szene wird hier zu einer Bilderzdhlung mit fast idyllischen Ziigen
ausgeweitet. Auf spiteren Sarkophagen ist auf diese erzihlerische Ausgestal-
tung wieder verzichtet 4,

Von den zwei Darstellungen des Opfers Abrahams in der Ausmalung der
" Neuen Katakombe an der Via Latina ist die eine ganz ihnlich breit
geschildert: Unter der Opferszene sieht man den seiner Holzlast ledigen Esel
mit einem Diener 15,

Diesen erzihlerisch ausgeweiteten Bildern in der Katakombe und auf
dem Sarkophag liegen zwei Textstellen zugrunde: Der zuriickbleibende

12 Je Bruyne, S. 98 .

18 Rep. Nr. 555 (Sarkophagfragm. aus dem Praetextat), Nr. 45 (Briidersarkophag). —
Vorstufen zu dieser Ausweitung der Lazarusszene finden sich auf vier weiteren Sarkophagen,
die de Bruyne nennt: L. de Bruyne, Les ,lois® de I'art paléochrétien comme instrument her-
méneutique, in: RACrist 35 (1959) S. 105-186; S. 144, Anm. 59.

14 G. Wilpert, T Sarcofagi Cristiani Antichi = Monumenti dell’Antichitd Cristia-
na 1 (Roma 1932) Bd. 2, Taf, 82, 3 (Paris); Taf. 14, 1-4 (Ancona) (kiinftig zitiert als WS).

15 A. Ferrua, Le pitture della Nuova Catacomba di Via Latina = Monumenti di
Antichitd Cristiana — 2. ser. — Bd. 8 (Cittd del Vaticano 1960) S. 55, Taf. 67, 99 (kiinftig
zitiert als Ferrua).
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Knecht mit dem Esel (Gen. 22,5) und das eigentliche Opfer (Gen.22, 10-18).
Es liegt nahe, zu vermuten, dal beide Monumente eine breiter erzihlende
Illustration des Bibeltextes widerspiegeln.

Ahnlich wie bei der Auferweckung des Lazarus die Aufmerksamkeit
Christi der rithrenden Dankesbezeigung der einen Schwester gilt, und so ein
neuer, fast psychologisierender Zug die Fassung der Szene auf dem ,Lot-
Sarkophag“ bestimmt, findet sich auch bei der Abrahamszene eine ganz
eigene Interpretation.

Isaak ist nicht das kleine Wesen, das attributhaft winzig auf dem Boden
kniet und den Todesstreich erwartet. Jetzt wird versucht, seinen Gemiitszu-
stand zu schildern. Isaak steht neben dem Altar, hat wie schaudernd die
Arme vor der Brust verschrinkt, legt die Rechte in zweifelnder Gebirde ans
Kinn und scheint ahnungsvoll das Opferfeuer zu betrachten.

Ganz anders auch Abraham. Statt mit dem rechten Arm weit
auszuholen, 1af8t er ihn matt herunterhingen und weist mit einer leisen, aber
eindringlichen Gebirde auf das Opferfeuer und seinen Sohn (Tf. 15b). Das
Schwert hilt er mit der Linken und birgt es in der Beuge des Armes. Hier ist
nicht der entschlossen ausholende Abraham dargestellt (Fig. 1-12), dessen
Tat im letzten Augenblick verhindert wird. Auf dem ,,Lot-Sarkophag® ist er
der zweifelnde, zogernde Vater, der noch nicht zum Opfer bereit ist 6. Diese
Auffassung der Abrahamsfigur lifit an klassische Gestalten wie die der
Medea denken. Die eindrudksvolle Art, wie Abraham das Schwert in der
Armbeuge birgt — noch weit entfernt davon, es zu gebrauchen —, lifit sich
wohl am ehesten von Darstellungen der von inneren Zweifeln bewegten
Medea ableiten 17 ('Tf. 15¢).

Die abschlieflende, leider stark beschiadigte Darstellung dieser Zone zeigt,
wie Kain und Abel ihre Opfergaben Jahwe darbringen (Tf. 13). Die ganze
Szene wird von einer Quadermauer — vermutlich die Himmelsstadt
darstellend — hinterfangen. Die michtige, auf einem Hiigel thronende
Gestalt Jahwes empfingt die beiden Briider. Kain mit der Ahrengarbe ist
zuerst herangetreten, dicht hinter ihm folgt Abel mit dem Lamm. Die
Gruppierung der Personen folgt einem in der Sarkophagkunst gut
belegbaren Schema 8, das auch in der Malerei der Neuen Katakombe an
der Via Latina aufgegriffen wird . Auf Sarkophagen, aber auch in dem

16 de Bruyne, S. 106, Anm. 44. Ein Sarkophag in Marseille (WS Taf. 120, 1) zeigt
einen Abraham, der das Opfermesser wie auf dem ,Lot-Sarkophag® hilt, Isaak ist aber
klein wie iiblich wiedergegeben, Esel und Diener fehlen.

17 R. Bianchi-Bandinelli, Rom — Das Ende der Antike (Miinchen 1971) S. 151 Abb. 140
(Sarkophagdeckel in Marseille). — L. Curtius, Die Wandmalerei Pompeis (Darmstadt 19602)
Farbtafel 8 bei S. 256. Auch die verbreitete Art der Darstellung des Opfers Abrahams ver-
wendet in der griechischen und rémischen Kunst vorgeprigte Bildformeln: H. G. Geischer,
Heidnische Parallelen zum frithchristlichen Bild des Isaak-Opfers, in: JbAChr 10 (1967)
S. 127-144.

18 WS, Textbd. 2, S. 229 {. 19 Ferrua, Taf. 95.



Zum ,Lot-Sarkophag® von S. Sebastiano in Rom 129

B
i
U

o A
7
/

7/ |
Poh, oy :j
) _‘ i "_._/ 0, 5 )
> i = ]

Ut N2 A A T o
b [~ & 2
f{? Y 5 oA
G 10 N :
3 ) J )

Al [!{!l oo \CH ] SSE

NGl 77 NG o 1 RN s
Y ’nv.ﬂggg yﬁ V;’

=
ﬁﬁ 15 I\ .‘.’! -
S 6 }\_ R
= ZM U
> ‘\a,__‘-»"

Fig. 3: Rom, Vatikan, Museo Pio Cristiano (Rep. 40)
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Fig. 4: Rom, Vatikan, Museo Pio Cristiano (Rep. 44)
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spatkonstantinischen Kuppelmosaik von St. Costanza in Rom ist eine zweite
Bildformulierung zu fassen, in der Kain und Abel links und rechts der
frontal thronenden Gottheit stehen 20, Diese zweite Fassung wird fiir
Malerei und Plastik bis weit ins Mittelalter hinein bestimmend .

Auch die beiden durch Sdulchen gerahmten Abschnitte der unteren Zone
des ,Lot-Sarkophags® zeigen Darstellungen biblischer Themen (Tf. 14a,
15a).

Die linke Ecksdule ist nicht nur Eckverfestigung und Abschluf} dieser
Frieshilfte, sie hat zugleich die Funktion eines Versatzstiickes fiir eine ganz
bestimmte Szene.

Auf dem Kapitell sitzen Mauerzinnen, die zum Reliefgrund
umbrechen und dort ihre Fortsetzung finden als Bekronung einer Quader-
mauer, aus deren Offnungen Flammenzungen schlagen. Mauerkranz mit
Zinnen und Tor ist die gidngige Bildformel der Antike fiir die Darstellung
einer Stadt 22, Fort von der brennenden Stadt flieht eine grofle Frauenfigur.
Die hochgegiirtete Tunika flattert der heftig Ausschreitenden um die Beine.
In lauter Schreckgebirde hebt sie die Arme, spreizt die Hinde, wendet im
Weglaufen den Kopf mit den aufgeldsten Haaren und blickt zuriick zur
Stadt.

Unmittelbar vor der Frau lduft eine Gruppe von Fliehenden. Ein
bartiger Mann in Tunika und Pallium hat zwei Midchen an den

20 H. Stern, Les mosaiques de I’église de Sainte-Constance & Rome, in: DOP 12 (1958)
S. 157-218, bes, S. 172 £.

21 G. Henderson, s. v. ,Kain und Abel®, in: Lexikon der Christlichen Ikonographie
Bd. 1 (Freiburg 1968) Sp. 5-10.

22 ]. Ebrensperger-Katz, Les représentations de villes fortifiées dans P'art paléochrétien
et leurs dérivées byzantines, in: CArch 19 (1969) S. 1-27.
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Unterarmen gepackt und zieht sie mit sich fort, indem er in seiner Angst ihre
Armchen etwas unsanft hochreifit. Seine Figur durchmifit in diagonaler
Bewegung mit einem grofien Schritt die ganze Tiefe der unteren Reliefzone.

Dieser biblischen Episode, deren Darstellung in der spitantiken Kunst
bis dahin nicht belegt war, verdankt der 1950 gefundene Sarkophag seinen
Namen.

Durch die Schilderung der rithrenden Dankbarkeit der Schwester des
Lazarus, der Bedriicktheit Isaaks, des Zweifels Abrahams hat der ,Lot-
Sarkophag“ — oder seine Vorlage — den gewohnten Themen ganz neue
erzahlerische Seiten abgewonnen. Die Darstellung von Lots Familie fiigt hier
nun das Bild des offenen Entsetzens und der angstvollen Flucht hinzu.

Auch hier greift der Erstillustrator auf lingst geprigte Bildformeln
zuriick, die sich dann geschickt in die Komposition der Sarkophagfront
einfiigen lassen. Auf romischen Triumphalmonumenten wie der Trajans-
oder Marcussdule gibt es genug Bilder von flichenden Frauen, — mit
ihnlicher Geste und aufgelosten Haaren —, und Minnern, die ihre Kinder
am Armchen packen und mit sich fortziehen 2* (Tf. 14b, c).

Nach der Entdeckung des ,Lot-Sarkophags“ gelingt es de Bruyne, in
dem von J. Wilpert verkannten Fragment eines Riefelsarkophags von S.
Sebastiano in Rom den Rest einer weiteren Darstellung der Flucht Lots zu
erkennen 2* (Fig. 13, Tf. 20). Lot hat die dltere Tochter am Armchen
gepackt, die jlingere schiebt er an der Schulter vor sich her. Im Rest einer
Gestalt hinter der Dreiergruppe ist vielleicht Lots Frau zu erkennen. Ein
zugehoriges Fragment mit einer Quadermauer, aus der Flammen schlagen,
sichert die Benennung der Darstellung 25.

Fig. 13: Rom, Cimitero di S. Sebastiano (Rep. 244)

23 C. Caprino u. a., La colonna di Marco Aurelio = Studi e materiali del Museo
dell'Impero Romano 5 (Roma 1955) Fig. 30. K. Lebhmann-Hartleben, Die Trajanssiule
(Berlin/Leipzig 1926) Taf. 36 Abschn. 76. 24 de Bruyne, S. 123 ff.; Rep. Nr. 244,

25 G. Bowini, I sarcofagi paleocristiani = Monumenti di Antichita Cristiana — 2. ser. —
Nr. 5 (Citta del Vaticano 1949) S. 318, Nr. 126 (Dat.: 320/30). de Bruyne, S. 125 (Dat.:
theodosianisch). Rep. Nr. 244 (Dat.: 350/75). — Die Frisur des weiblichen Portrraits in der
Muschel lifit eine Datierung in spitkonstantinische Zeit zu.
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In der 1956 entdeckten Neuen Katakombe an der Via Latina findet sich
eine Malerei, die ebenfalls die Flucht Lots darstellt (Tf. 16a). Dieses dritte
Beispiel aus spatkonstantinischer Zeit ist zwar eine recht fliichtig ausgefiihrte
Malerei, stimmt in charakteristischen Details aber mit den Fassungen auf den
beiden Sarkophagen iiberein. Sodom wird durch einen sechseckig gebroche-
nen Mauerring, in den man von oben hineinsehen kann, angegeben. Vor dem
dunklen Tor steht die zur Salzsiule erstarrende Frau von Lot. Dieser —
wieder eine birtige Figur in Tunika und Pallium — ist von seinen kleineren
Tochtern flankiert. Sie tragen ungegiirtete Tuniken mit weiten Armeln.
Durch die leichte Schragstellung der Dreiergruppe und die Schattenangaben
neben den Fiflen erhilt das Bild eine gewisse Riumlichkeit. Bezeichnend,
dafl auch hier Lot seine Tochter am Unterarm packt und so mit sich
fortzieht 26,

Weitere Darstellungen der Flucht Lots aus dem 4. Jh. haben sich bisher
nicht gefunden. Ein carmen natale des Paulinus 1aft aber vermuten, dafl zu
Beginn des 5. Jh. in Nola ein solches Bild in der Basilika existierte 27.

Bilderfolgen aus zwei griechischen Handschriften des 6. Jh. illustrieren
den Text zur Lotgeschichte. Die ,Cotton-Genesis“ begleitet ihn mit
zahlreichen Miniaturen 28, Fast die Hailfte der betreffenden Miniatur ist
zerstort (Fig. 14). Der untere Teil der Lot-Figur ist noch erhalten; den
braunroten Mantel und die weifle Tunika trigt er auch in den vorhergehen-
den Illuminationen. Rechts, unmittelbar vor Lot, gehen zwei Midchen. Die
beiden haben sich dicht aneinandergedringt, um ihre Képfe eine blaue bzw.
rote Palla geschlungen und blicken zuriick zu Lot. Vor der Dreiergruppe, im
Mittelgrund des Bildes, liegt ein Gebdude; ein Tor und das anschlieffende
Stiick Mauer sind noch zu erkennen??. Auf dem fehlenden Teil der
Miniatur von fol. 29¥ mufl man sich wahrscheinlich die brennende Stadt
Sodom und die zur Siule erstarrende Frau des Lot ergdnzen.

Auf fol. 5% der Wiener Genesis ist der Untergang Sodoms in drei Phasen

26 Ferrua, S. 53, Taf. 30.
27 E. Steinmann, Die Tituli und die kirchliche Wandmalerei im Abendlande (Leipzig
1892) S. 16:
»3im facilis tectis, quasi Lot, fore semper aperta,
Liberer ut Sodomis, neque vertam, lumina retro
Nec salis in lapidem vertar, sale cordis egemus.“
28 H. Gerstinger — H. E. Killy, s. v. ,Buchmalerei®, in: RAC 2 (Stuttgart 1954) Sp. 751.
— §. Tsuji, Un essai d’identification des sujets des miniatures de la Genése de Cotton =
Bijutsushi — Journal of the Japan Art History Society 66/67 (1967). — S. Tsuji, Nouvelles
observations sur les miniatures fragmentaires de la Genése de Cotton: Cycles de Lot,
d’Abraham et de Jacob, in: CArch 20 (1970) S. 29-46. — Koichi Koshi, Die Genesisminia-
turen in der Wiener ,Histoire Universelle“ (Cod. 2576) = Wiener Kunstgeschichtliche For-
schungen 1 (Wien 1973).
29 Bei dem stark fragmentierten Zustand der Handschrift ist schwer zu entscheiden, ob
diese Architektur im Mittelgrund nur eine beliebige Landschaftsstaffage oder das Ziel der
Flucht, die Stadt Zoar, sein soll (Gen 19, 22-26).
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geschildert % (Tf. 16b). In der Stadt sieht man Lot und zwei Engel, die auf
ihn einreden: Die Engel verkiinden Lot den bevorstehenden Untergang der
Stadt (Gen. 19, 2-13). In der dichten Figurengruppe rechts des Stadtbildes
erkennt man die erwachsenen Tochter Lots, zwei Minner und noch andere
Figuren, die Lot offenbar mit grofler Anstrengung von der Stadt

30 H. Gerstinger, Die Wiener Genesis (Wien 1931). — H. Fillitz, Die Wiener Genesis —
Résumé einer Diskussion, in: Beitridge zur Kunstgeschichte und Archiologie des Frithmittel-
alters = Akten zum VII. Int. Kongr. f. Frithmittelalterforschung 21.-28. Sept. 1958 (Graz/
K&ln 1962) S. 44-52. — E. Wellesz, The Vienna Genesis (London 1960).
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wegzuschieben versucht. Hinter Lot stehen die beiden Engel, die miteinander
zu sprechen scheinen: Auf das Geheifl der Engel versucht Lot auch seine
kiinftigen Schwiegersohne zu iiberreden, die Stadt zu verlassen (Gen. 19,14).
In der unteren Zeile der Miniatur sieht man die brennende Stadt Sodom,
rechts die Gruppe aus Lot, den beiden T6chtern und den Schwiegersohnen
(diese im Widerspruch zum Text), die vor Entsetzen das Gesicht verhiillen
und von der Stadt wegstiirzen. Neben der brennenden Stadt, hinter der
Gruppe zuriickbleibend, steht aufrecht und starr die zur Salzsiule
versteinernde Frau Lots (Gen. 19, 16-26).

Auch die griechischen Oktateuche begleiten diese Episode der Lotgeschich-
te mit einer reichen Miniaturenfolge 31. Stellvertretend fiir die entsprechen-
den Bilder der anderen Oktateuche sei hier das des Vaticanus Graecus 746,
fol. 76 genannt (Tf. 17a). Es fillt auf, dafl die Komposition der Miniatur
unmittelbar mit der Wiener Genesis zu vergleichen ist: Isoliert zwischen der
Gruppe aus Lot mit seinen Toéchtern und der brennenden Stadt steht die
erstarrende Frau Lots. Neu ist die Umstellung der Lotfigur. Lot geht jetzt vor
seinen Tochtern. Hinzugekomment ist auch die fliegende Engel und die wie in
einem Fenster erscheinende Biiste Abrahams, der hinunter auf die Stadt
blickt (Gen. 19, 27-29).

Als ein letztes Beispiel das Mosaik an der Westwand des Domes von
Monreale 32. Zwischen der Gruppe aus Lot mit seinen T6chtern — Lot ist
jetzt wieder hinter die Tochter geriickt — und dem brennenden Sodom steht
isoliert die Frau Lots (Tf. 17b). Diese Dreierkomposition fiigt das Mosaik in
die Traditionsreihe der obengenannten griechischen Handschriften. In sie
gehort wohl auch die Bildformulierung der Cotton-Genesis, denn auch dort
bilden die eng aneinander geschmiegten T&chter mit Lot eine geschlossene
Gruppe. '

Eine ganz eigene Bildprigung iiberliefert der Ashburnham-Pentateuch
(Pentateuch von Tours) 3. Uber die beiden Stidte Sodom und Gomorrha
regnet es Feuer und Schwefel, Abraham schaut vom Gebirge aus entsetzt zu
(Gen. 19, 24-28). Lot zieht mit seinen Tdochtern weg aus der Stadt Zoar
(Segor) ins Gebirge (Gen. 19, 30). In einer Héhle des Gebirges machen die
beiden Téchter ihren Vater trunken (Gen. 19, 30-33) (Tf. 18a).

Es zeigt sich deutlich, dafl die biblische Episode der Flucht Lots aus

Sodom zumindest in zwei eigenstindigen Erstfassungen illustriert worden

31 K. Weitzmann, The Joshua Roll = Studies in Manuscript Illumination 3 (Princeton
1948. — C. Andresen, Einfithrung in die Christliche Archdologie (Gottingen 1971) s. Re-
gister s. v. ,Oktateuch”.

32 O. Demus, The mosaics of Norman Sicilly (London 1949) S. 91 ff.

33 O. won Gebhardt, Miniatures of the Ashburnham Pentateuch (London 1883). —
B. Narkiss, Towards a further study of the Ashburnh Pentateuch (Pentateuque de Tours)
in: CArch 19 (1969) S. 45-59. — B. Narkiss, Reconstruction of some of the original quires
of the Ashburnham Pentateuch, in: CArch 22 (1972) S. 19-38.
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sein mufl. Die eine Fassung ist vermutlich in Rom entstanden und hat einen
Nachklang auf den beiden Sarkophagen von San Sebastiano und der Malerei
in der Neuen Katakombe an der Via Latina hinterlassen. Ihr charakteristi-
scher Bestandteil ist die Gruppe aus Lot und den kleinen, ihn flankierenden
Tochtern, die er am Unterarm gepackt hat und so mit sich zieht; eine
Bildformel, die ihre Vorldufer in der rémischen Trimphalkunst hat.

In den Miniaturen der griechischen Handschriften st6fit man auf eine
andere Traditionslinie: Die Téchter Lots sind fast so grof§ wie ihr Vater, das
Geschwisterpaar bleibt immer dicht beieinander, und Lot geht als erster oder
letzter in dieser geschlossenen Gruppe. Zwischen ihr und dem brennenden
Sodom steht erstarrend Lots Frau, auch sie ganz anders konzipiert als die
heftig bewegte Gestalt auf dem ,Lot-Sarkophag®. Die Miniatur im
Ashburnham-Pentateuch scheint schlieflich eine dritte Erstillustration dieses
Textabschnitts zu spiegeln.

Die restlichen vier Figuren, die im linken siulengerahmten Abschnitt der
unteren Zone des ,Lot-Sarkophags“ auftauchen, gehdren zu einer Darstel-
lung der Vertreibung aus dem Paradies (Tf. 14a).

Adam ist als Riickenfigur gegeben und wie Eva mit einem Fell bekleidet.
In leichtem, fast tdnzelndem Schritt nihert er sich dem rundbogigen
Paradiesestor, scheint hindurchzublicken und mit der Rechten hinauszuweisen.
Mit der — verdeckten — Linken hilt er Eva am Arm und will sie mit sich
hinausfithren. Eva, die im Gegensatz zu Adam von vorn gesehen ist, scheint
leicht zuriickzuweichen und hebt erschredst die Rechte — in einem Gestus, der
an die Gebirde der Venus erinnert.

Der knappen Schrittstellung Adams entspricht das nur wenig ausgestellte
Spielbein Evas, der Drehung von Hiifte und Schulter bei Adam antwortet
eine Gegenwendung bei Eva. Ihre rechte Schulter zieht sie leicht nach vorn,
‘wendet aber den Kopf im Gegensinn zuriick und stellt so mit ihrem Blick die
Verbindung zur nichsten Figur her. Der bartlos jugendliche Logos, der mit
sprechend erhobener Rechter auf Eva einzureden scheint, hilt in der leicht
gesenkten Linken die halbgesffnete Rolle.

Es entsteht eine Dreiergruppe von Figuren, die trotz des Spiels und
Gegenspiels der Wendungen und Ansichten geschlossen wirkt. Zugleich
durchzieht die Gruppe eine Bewegung, die ihren Ausgang nimmt im Wort
des Logos, aufgenommen wird von der zweifelnden, vielleicht sogar argu-
mentierenden Eva und miindet in der Figur Adams.

Die heftige Bewegung der sodomitischen Fliichtlinge wird also noch
einmal aufgegriffen, nun aber — gleichsam in piano — anders variiert und zur
Sarkophagmitte hin fortgefiihrt. Hinter dem Logos erscheint eine bartlose
Junglingsfigur, in der de Bruyne den Vertreibungsengel vermutet 34,

Eine Darstellung der Vertreibung aus dem Paradies ist fiir die antike

34 de Bruyne, S. 117 ff.



138 JOHANNES G. DECKERS

Sarkophagkunst erst durch den ,Lot-Sarkophag“ belegt. Der Siindenfall
und die symbolische Zuteilung der verschiedenen Arbeiten an Adam und
Eva sind dagegen hiufig zu finden 35. Vor der Entdeckung der Neuen
Katakombe an der Via Latina galt fiir die Katakombenmalerei das gleiche.
In dieser Katakombe ist der Garten Eden durch locker gemalte Biume
angedeutet (Tf. 18b). Der birtige Gottvater hat die Rechte auf die Schulter
Evas gelegt und scheint sie so zusammen mit Adam durch die Pforte des
Paradieses hinauszuschieben. Adam und Eva sind mit einem gefleckten Fell
bekleidet, das die rechte Schulter freilafit.

Die Genesis-Mosaiken der Vorhalle von S. Marco in Venedig basieren im
wesentlichen auf Miniaturen aus der Familie der ,Cotton-Genesis® %8, Das
Mosaik kann also, zumindest in ikonographischer Hinsicht, die verlorene
Malerei anndhernd ersetzen (Tf. 19b). Hier ist es der bartlos jugendliche
Logos, der beide Hinde auf Adams Schultern legt und ihn so zusammen mit
Eva aus der Paradiespforte schiebt. Die Fassung der »Cotton-Genesis«-Grup-
pe mufl hier also den Text getreuer illustriert haben, denn dort heifit es, dafl
Gott ,ihn“ (d. h. Adam) aus dem Garten Eden entfernte (Gen. 3,23).
Flammenschwert und Cherubim werden im Mosaik durch das Flammenrad
vor dem Lebensbaum (Kreuz!) angedeutet (Gen. 3, 24). Adam und Eva
tragen lange tunikaartige Gewinder und halten in der Rechten die
Werkzeuge ihrer kiinftigen Arbeiten.

Die entsprechende Miniatur in der Wiener Genesis illustriert zwei Phasen
der Episode 37 (Tf. 19a). Im Garten Eden ringelt sich die Schlange um den
Baum der Erkenntnis. Adam und Eva nihern sich gesenkten Hauptes der
Paradiesestir. Im blauen Himmelssegment erscheint die Hand Gottes. Vor
der Tiir lodert ein Flammenrad, neben dem der Engel steht. — Adam und
Eva entfernen sich zdgernden Schritts vom Paradies, geleitet von einer
Frauengestalt.

Als Beispiel fiir die Bildformulierung, die im Mittelalter die weiteste
Verbreitung gefunden hat, ein Mosaik aus der Capella Palatina in
Palermo %8, Auch hier ist es wieder Adam, der, wie es der Text verlangt,
handgreiflich aus dem Paradies hinausgeschoben wird (Tf. 19c).

Obwohl der unbirtige Logos auf dem ,Lot-Sarkophag® sich von der
Gottesfigur in der Katakombenmalerei unterscheidet, haben beide Bildfas-
sungen dennoch Gemeinsamkeiten, die sie von allen anderen Illustrationen
zu dieser Textstelle unterscheiden. Der Schluf auf eine gemeinsame Vorlage
liegt nahe. In beiden Monumenten ist es Eva, der sich Gott unmittelbar

zugewandt hat. Nur dort sind die beiden mit dem knappen Fellschurz
bekleidet, der die rechte Schulter freilifit.

35 WS, Bd. 2, Text S. 227-229. 36 Vgl. Anm. 28.
37 Zur Wiener Genesis s. Anm. 30.
38 O. Demus, a.a. O. (s. Anm. 32) S. 25 ff.
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Fiir den Reliefstie]l des Sarkophages ist vor allem die Figur Adams
bezeichnend. In ihrer komplizierten Drehung nutzt sie die ganze Tiefe der
Reliefbiithne aus (Tf. 14a). Hinter ihr wie hinter allen Figuren des
Sarkophags ist der leere Reliefgrund zu sehen. Dieser Stil sucht Riumlichkeit
und Plastizitat. .

Es ist also nicht verwunderlich, daf fiir die Riickenfigur des Adam ein
im Tanz sich drehender, nur mit einem Fell bekleideter Satyr eines
dionysischen Sarkophages® oder eine leicht dahinschreitende Figur auf
einem Meleagersarkophag #° ('Tf. 14d) als Vorlage gedient haben kénnte.

Dieser Riickgriff auf dltere Motive, der ja auch bei Abraham, Lots Frau
und dem fliehenden Lot mit seinen Téchtern zu beobachten war, geht Hand
in Hand mit dem Versuch, den Figuren eine grofiere Plastizitit zu geben. Die
verschiedene Stofflichkeit von Gewand, Haut und Haaren wird in einer
weichen Modellierung sorgfiltig geschildert. Bohrungen werden nur sehr
zuriickhaltend eingesetzt. Diese Stilmerkmale lassen den ,Lot-Sarkophag
als Vorldufer des ,Briider-Sarkophags“ (Fig. 12) oder auch des ,Bassus-
Sarkophags® erscheinen 41,

Der rechte Teil der unteren Zone des ,Lot-Sarkophags“ ist nur roh
bearbeitet. Dennoch ist deutlich, daff seine Figuren und vor allem deren
Bewegungsrichtung sich dem groflen kompositorischen Konzept der Sarko-
phagfront unterordnen.

Der Riickenfigur des Adam, der auf das Paradiesestor zugeht, entspricht
hier die Riickenfigur eines Mannes, der mit groflem Schritt die Stufen eines
giebelbekronten Tores hinaufliuft. Seinen Kopf wendet er zuriick, das
Gesicht wire wohl nur im verlorenen Profil zu sehen gewesen? (Tf. 13, 15a).

Sein Blick gilt einem birtigen Mann, der ihm zugewandt ist. Auch er
trigt Tunika und Pallium, wie der dicke Mantelbausch auf der linken
Schulter leicht erkennen lifit. Der Birtige hat seine Rechte mit gedffneter
Handflache wie im Schreck erhoben 42 (Fig. 15). :

39 F. Matz, Die dionysischen Sarkophage = Die antiken Sarkophagreliefs IV, 1 (Ber-
lin 1968) S. 158 f., Nr. 51, Taf. 63.

40 C. Dufour Bozzo, Sarcofagi Romani a Genova = Quaderni dell’Istituto di Storia
dell’Arte della Universita di Genova Nr. 5 (Milano 1964) Nr. 12, Tav. 6.

41 Rep. Nr. 45 (Briidersarkophag), Nr. 680 (Bassussarkophag).

42 de Bruyne, S. 114, glaubt, dafl diese Figur birtig sei.

43 Die runde Bosse zwischen den beiden Figuren kinnte auch zu Oberarm und Ellen-
bogen der die Treppe hinaufeilenden Figur ausgearbeitet werden. Die, auch im fort-
geschrittenen Arbeitsstadium noch iibergrofl wirkenden Hinde von Lots Frau, die schliefi-
lich zu einer dhnlich sprechenden und groflen Hand ausgearbeitet worden wiren, wie die
des wunderwirkenden oder zu Petrus sprechenden Christus, lassen in dieser groflen Bosse
doch wohl am ehesten die Anlage einer analogen Hand vermuten. — Diese Hand verdedkte
dann die Aktion des rechten Armes der hinaufeilenden Figur, die vermutlich mit der Rech-
ten Schulter oder Oberarm des Birtigen packte. Auf ganz entsprechende Weise fithrt Adam
mit der — verdeckten — Linken Eva aus dem Paradies.
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Fig. 15: Rom, Cimitero di S. Sebastiano, ,Lot-Sarkophag®

Vor dem bértigen Mann sind zwei kleinere Figuren zu erkennen, deren
rechte sicher weiblich ist. Sie trigt eine hochgegiirtete Tunika, deren Falten
zwischen Knie und Unterschenkel sich schon deutlich abzeichnen. Die grofien
Bossen seitlich ihrer Schultern werden wohl am ehesten als seitlich erhobene
Hinde zu ergidnzen sein. In Haltung und Gewand scheint sie eine kleinere,
nur spiegelverkehrt bewegte Wiederholung von Lots Frau zu sein. In weitem
Schritt lduft sie nach links und nimmt so die Bewegung der die Treppe
hinaufeilenden Figur wieder auf. Zwischen beide schiebt sich allerdings noch
eine kleinere Figur, die sich unmittelbar vor dem Birtigen befindet. Sie ist
ganz im Profil nach links angelegt, hat den rechten Arm leicht erhoben, den
linken ein wenig gesenkt. Thr unterer Teil ist leider zerstort, so dafl unklar
bleibt, ob sie steht oder der ersten Figur die Treppe hinauf folgen wird.

Im folgenden Figurenpaar zweier erwachsener Minner wird diese
Bewegung ein letztes Mal aufgegriffen. In leichter Ausfallstellung wendet
sich die eine Figur nach links und streckt den rechten Arm in Richtung des
Treppentors aus. Ob sie eine kurze, gegiirtete Armeltunika und Chlamys
trigt, ist nicht mit Sicherheit zu entscheiden. Uber ihrem erhobenen und leicht
angewinkelten Arm befindet sich eine Bosse langlicher Form, deren
Bedeutung nicht sofort zu erkennen ist. Nimmt diese Figur in Schritt und
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s

Fig. 16: Rom, Vaticanus Graecus 746, fol 77°

Armbhaltung die Bewegungsrichtung der schon beschriebenen Figuren auf, so
stellt sie mit ihrer Kopfwendung den Kontakt zur letzten, ruhig stehenden
Figur her. Die runde Bosse in Giirtelhohe lifit darauf schlieflen, dafl diese
ihre Rechte wohl in einer Sprechgeste leicht erhoben hat. In der Linken hilt
sie einen langen, stabartigen Gegenstand und ist mit einer gegiirteten,
knielangen (?) Tunika und Chlamys bekleidet. In dieser ruhig stehenden
Figur findet die Folge von auf die Sarkophagmitte hin bewegten Gestalten
Abschluff und Halt. :

Der Inhalt der noch in der Bosse steckenden Darstellung ist umstritten.
L. Kotzsche-Breitenbruch erkennt hier die Blindenheilung (Joh. 8, 59 b — 9,
7) und, zum ersten Mal in der Kunst der Spitantike dargestellt, den
bethlehemitischen Kindermord #%. Eine Deutung, die H. Brandenburg im
Repertorium der christlich-antiken Sarkophage tibernimmt. ,Christus
erscheint zur Mitte hin als Riickenfigur am Tempeltor, das er hastig
durchschreitet; im Gehen wendet er sich zum Blindgeborenen um, der —
kleiner als Christus und sein Begleiter hinter ihm — seine Hand zum Herrn
erhebt.“ In der Stellung der Figuren und in ihrer Bewegungsrichtung sei
diese Szene besonders gut mit der entsprechenden Darstellung auf dem
,Briider-Sarkophag® zu vergleichen 45 (Fig. 12).

44 [, Kitzsche-Breitenbruch, Zur Tkonographie des Bethlehemitischen Kindermords in

der friihchristlichen Kunst, in: JbAChr 11/12 (1968/69) S. 104-115 (kiinftig zitiert als
Kétzsche-Breitenbruch). 45 Kgtsche-Breitenbruch, S. 105.
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Bei der Blindenheilung auf dem ,Briider-Sarkophag“ steht der schrig
von hinten gesehene Christus sehr viel ruhiger. In dem leicht zuriickgesetzten
linken Bein klingt die Schrittbewegung nur ganz verhalten nach. In Blick
und Geste hat er sich dem Heilungsbediirftigen voll zugewandt. Gleiches gilt
fiir alle Wunderdarstellungen auf Sarkophagen, bei denen Christus als
Riickenfigur gegeben ist 6. Bei keiner dieser Darstellungen wendet sich
Christus ab, nie wirkt er das Wunder, ohne mit Geste und Blick eine
Verbindung zum Heilungsuchenden hergestellt zu haben!

Auch die Deutung der restlichen Darstellung im unausgearbeiteten Teil
des ,Lot-Sarkophags“ auf den bethlehemitischen Kindermord erscheint bei
niherer Betrachtung recht fragwiirdig.

In der zweiten Figur von rechts erkennt Kotzsche-Breitenbruch einen
Hischer, der mit erhobenem Arm ein Kindchen hochschleudert, um es dann
auf dem Boden zu zerschmettern. Bei allen gesicherten Darstellungen dieser
Szene packt der Hischer das Kind am Fufigelenk #°. Die Bosse auf dem
»Lot-Sarkophag® ist aber so weit ausgearbeitet, daf} er das Kind hochstens
an den Zehen oder an der Hand halten konnte; ein Detail, was auch die
Umzeichnung von Kétzsche-Breitenbruch bestitigt, das aber auf keiner der
gesicherten Darstellungen zu belegen ist.

Zwischen den Fiiflen des Hischers siecht Kotzsche-Breitenbruch ein
zerschmettertes Kind liegen. — Eine Reihe von guten Detailaufnahmen des
»Lot-Sarkophags“ hat den Nachteil, dafl die Unterkante des Sarkophags
und auch ein Streifen der unteren Reliefs durch hochgezogene Feuchtigkeit
dunkel, fast schwarz erscheinen. Exponiertere Teile der unteren Reliefs sind
schon abgetrocknet und heben sich entsprechend hell vom feuchten Teil des
Marmors ab. Unebenheiten im bossierten Abschnitt des Sarkophags erhalten
so eine scheinbare Plastizitit, die im trocknen Zustand dann aber ganz
verschwindet. Durch diesen Zufall konnte der Eindruck entstehen, als liege
zwischen den Fiiflen des Hischers ein Kind (s. Kotzsche-Breitenbruch, Tf.
16a).

Bei der Darstellung des Lazarus-Wunders war aufgefallen, dafl
Nebenfiguren, wie die beiden Schwestern, die in der vorhergehenden
Sarkophagplastik meist attributhaft winzig neben dem groflen Wundertiter
angebracht waren, ebenso groff wie dieser wiedergegeben werden. Offen-
sichtlich vermeidet es der Entwerfer des ,Lot-Sarkophags®, fiir die
Darstellung erwachsener Menschen je nach ihrer Bedeutung verschiedene
Maflstibe anzuwenden 48. Erwachsene Frauen, wie die Frau Lots oder auch

46 Rep. Nr. 13, 54, 376, 777;WS, Taf. 26,3 - 99,1 — 113,2 — 145,5 - 229,5 - 291, 1. -
Einzig bei der Heilung der Blutfliissigen auf dem Sarkophag in S. Celso in Mailand ist
Christus dhnlich stark abgewandt. Aber diese Haltung ist im Text motiviert, denn die
Blutfliissige niherte sich von Christus unbemerkt im Gedringe der Menge! WS, Taf. 243, 5.

47 Kétzsche-Breitenbruch, Taf. 17-19.

48 Gleiches gilt auch fiir zwei andere zweizonige Clipeus-Sarkophage, vgl. Fig. 11, 12.
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die Schwestern des Lazarus, werden, auch wenn sie Nebenfiguren sind,
ebenso grofl wie ein Christus oder Lot dargestellt. Sind Figuren kleiner
wiedergegeben, wie Isaak oder die Téchter Lots, so bedeutet das in der
Formensprache des ,Lot-Sarkophags®, dal mit ihnen Kinder gemeint sind.
Daher scheint es kaum moglich, in der kleinen weiblichen Figur in der Mitte
des unfertigen Abschnitts eine klagende Mutter zu sehen. Diese Figur stellt
ein Médchen dar.

In der abschliefenden Figur mit dem Stab erkennt Kotzsche-Breiten-
bruch den thronenden Herodes . Selbst durch die grobe Bosse hindurch
kann man sehen, dafl hier eine stebende Figur angelegt ist®. In der
Umzeichnung wird das ganz deutlich (Fig. 15). Zudem wére bei der sehr
genauen Dimensionierung aller Figuren auf dem ,Lot-Sarkophag® ein
Sitzender sicher kleiner entworfen worden als eine stehende Figur. Er wiirde
wohl kaum mit dem Kopf die obere Randleiste beriihren, so wie das die
stehenden Figuren tun. Der thronende Gottvater in der oberen Zone kann
hier als Beispiel dienen. Ist der Mann mit Stab und Chlamys aber stehend
dargestellt, so ist es fast ausgeschlossen, in ihm Herodes zu sehen. Bei allen
gesicherten frithen Darstellungen des Kindermords thront Herodes 5.

Bei einem neuen Versuch der Benennung der hier angelegten Darstellung
ist zuerst zu fragen, ob hier eine oder mehrere Szenen angebracht werden
sollten. In den drei ausgearbeiteten Friesabschnitten des ,Lot-Sarkophags®
sind zwei oder drei in der Erzihlfolge nicht zusammenhingende Szenen
geschildert. Von da wiren auch fiir den unausgearbeiteten Abschnitt
mindestens zwei Szenen zu vermuten. Betrachtet man aber Haltung und
Gesten der einzelnen Figuren, so findet man, dafl sie sich alle einem
Bewegungsfluf einordnen: Der Birtige und das kleinere Kind wenden sich
dem die Treppe Hinaufeilenden zu, das grofere Midchen folgt mit
ausgreifendem Schritt. Der linke der beiden Ménner bewegt sich ebenfalls in
diese Richtung und scheint mit der ausgestredkten Rechten auf die durch das
Tor eilende Figur zu weisen. Sein zuriickgewandter Kopf bezieht auch die
letzte ruhig stehende Figur in diese Aktion mit ein. So gesehen, konnten alle
Figuren des unfertigen Teils zu einer Szene gehoren.

Unter den 6 Figuren ist in dem Birtigen mit den beiden Kindern, wie
schon de Bruyne vorschlug, Lot mit seinen beiden T6chtern zu erkennen 52.
Fiir diese Benennung spricht die schlagende Ahnlichkeit des Lotkopfes der
linken Seite mit dem unfertigen Kopf des Bartigen. In den beiden Kindern,
die zu dieser Figur gehéren, sind dann Lots Tochter zu sehen. Im rechten Teil
der unteren Zone des Sarkophags war also eine zweite Lotszene dargestellt.

Die Benennung der restlichen drei Figuren hingt wesentlich von der
Bestimmung ihrer Beziehung zur zentralen Lotgruppe ab. Blick und Geste

49 K§tzsche-Breitenbruch, S. 106, 50 Kétzsche-Breitenbruch, S. 105 — Umzeichnung.
51 Kgtzsche-Breitenbruch, Taf. 17-19. 52 de Bruyne, S. 114 ff.
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verbinden die die Treppe zum Tor hinaufeilende Figur mit Lot und somit
auch mit seinen T6chtern, deren groflere schnellen Schritts zu folgen scheint.

Die grofie Bewegung zum Tor hin lif}t aber auch die beiden stehenden
Figuren nicht unberiihrt. Die eine weist demonstrativ auf die anderen, die
dem Tor zueilen, und scheint ihrem Beispiel folgen zu wollen. Die zweite
Figur steht ruhig und ist offenbar nicht gewillt, sich der allgemeinen
Bewegung anzuschlieffen. Mit der gelassen erhobenen Rechten scheint sie ihre
Gegenargumente zu unterstreichen.

Zwei weitere, dem Untergang Sodoms vorausgehende Szenen der
Lotepisode scheinen hier dargestellt. In der biblischen Erzihlung folgen sie
zwar nicht unmittelbar aufeinander, bilden aber in Inhalt und Aufbau ein
deutliches Pendant zur linken Halfte der unteren Zone des Sarkophags.

Die Engel raten Lot und seinen Angehdrigen zur Flucht aus der Stadt.
Lot redet mit seinen beiden Schwiegersohnen, diese aber glauben, daf} er
scherze (Gen. 19, 12-14). Die beiden Minner am rechten Ende des Frieses,
von denen der eine gewillt scheint zu fliechen, der andere aber offensichtlich
bleiben will, stellen vermutlich die beiden Schwiegerschne dar 3.

Lot bittet den Herrn statt ins Gebirge in die kleine Stadt Segor (Zoar)
fliehen zu diirfen. Der Herr erhdrt diese Bitte. Lot und seine Tochter
betreten die Stadt Segor im Augenblick als die Sonne aufgeht (Gen. 19,
18-23). Das Giebeltor zu dem die Treppe hinauffiihrt stellt also vermutlich
das Stadttor von Segor dar. — Lot spricht zu den beiden Engeln immer in der
Einzahl und nennt sie ,Herr‘. Es scheint daher kein Versehen, dafl Lot hier
nur ein Engel zugewandt ist, der ihn zur Eile mahnt, diese Stadt endlich zu
betreten (Gen. 19,22). Dieses Driangen ist auf dem Relief in deutliche Gestik
umgesetzt: der Herr hat Lot am Arm gepackt und zieht ihn hinter sich her,
die Treppe hinauf zum Tor. — Uber dem ausgestreckten Arm des einen
Schwiegersohnes ist vermutlich eine Gotteserscheinung in Form einer Hand
angelegt, die auf den Schiitzling Jahwes, Lot, weisen sollte. Denkbar wire
hier allerdings auch eine Darstellung der Sonne, die iiber Lot aufgeht, als er
die Stadt seiner Rettung betritt (Gen. 19,23) * (Fig. 15).

Ganz anders die Darstellung der entsprechenden Szene in den Miniaturen
des vatikanischen Oktateuch 746 (Fig. 16). Die Mitte der einfachen
Dreierkomposition bildet Lot, der mit grofiem Schritt auf die rettende Stadt
Segor (Beischrift) zulduft, dicht gefolgt von der Gruppe der Téchter. Auch

53 Chlamys und knielange gegiirtete Tunika sind, vorausgesetzt diese Benennung
stimmt, in der Bildersprache der Antike eine fiir gewthnliche Israeliten uniibliche Tracht.
Diese werden mit Tunika und Pallium oder meist mit Tunika und Paenula dargestellt. So
z. B. auf dem zweizonigen Sarkophag in Arles, hier Abb. 11, oder in den Mosaiken im
Langhaus von S. Maria Maggiore: H. Karpp, Die frithchristlichen und mittelalterlichen
Mosaiken in Santa Maria Maggiore zu Rom (Baden-Baden 1967).

54 de Bruyne, S.115 f., erwigt andere Stellen des Bibeltextes: Gen 19, 1-11 und 19,
30 ff.
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hier ist es ganz offensichtlich, daff die griechische Miniatur und der romische
Sarkophag auf zwei unterschiedliche, v6llig eigenstindige Erstillustrationen
zur selben Stelle des Bibeltextes zuriickgehen.

Programm. Um die zentrale Bildnismuschel und die tabula gruppieren
sich also Bilder aus verschiedenen Themenkreisen. Ist es auf dem Deckel ein
Reise- und ein Jagdbild, unter der Muschel ein dionysisches Motiv, so sind
die beiden Hauptzonen biblischen Szenen vorbehalten.

Wagenfahrt und Heimkehr von der Jagd haben wohl eher einen Bezug
zum Leben der Grabinhaber 5. Die Darstellungen auf dem Kasten scheinen
auf einer anderen gedanklichen Ebene in bezichungsreichen Anspielungen die
Jenseitshoffnung des Ehepaars widerzuspiegeln. Das wird schon am alten
anspruchsvollen Motiv der Muschel deutlich, die die Portraits und damit —
im Bild — die bestatteten Individuen umfingt, iiberh6ht und entriickt.

Die verschiedenen Szenen mit biblischen Geschehen beschworen fiir den
Christen historische und damit ,wirkliche® Ereignisse, die Unterpfinder auch
fir sein ganz personliches Heil sind: mit Moses empfingt der Christ das
Gesetz, das im Alten Testament ,Leben‘ bedeutet und das im Neuen
Testament von Christus selbst verkdrpert wird %, mit Abraham fiigt er sich
dem Gotteswort und wird wie dieser zum Auserwihlten, mit Lazarus
schlieBlich erhilt auch er von Christus selbst das neue Leben. Diese Themen
des ,Lot-Sarkophags“ klingen in der #lteren und zeitgendssischen Sarko-
phagplastik immer wieder an (Fig. 1-12).

Die untere Zone bringt in Struktur aber auch Inhalt Neues. Auf der
einen Seite scheint ein bewufltes formales Konzept die Wahl der figiitlichen
Motive bestimmt 2zu haben: Bewegungsrichtung, Rickenfiguren und
Tormotive entsprechen sich auf beiden Teilen des unteren Frieses 7. Aber

~auch ein Wechselbezug der Themen scheint beabsichtigt.

Nahe den Auflenkanten sind die im Unheil Zuriickbleibenden plaziert:
Lot’s Frau und Lot’s Schwiegersohne. Zu diesen Figuren gehoren
Architekturdarstellungen. Dem brennenden Sodom links entspricht so rechts
das, wieder durch eine Saule angedeutete, noch unzerstérte Sodom. — Aber
auch die beiden mittleren Szenen des Frieses haben Pendantcharakter: der
Herr vertreibt die Schuldigen durch das eine Tor ins Unheil, rettet aber die
Gerechten durch das andere Tor ins Heil.

In der Sepulkralkunst hat ein Tormotiv eine lange. Tradition: das Tor
zum Jenseits. Es fithrt zur Welt der Schatten, zum Ort des Gerichts 8. Den
Weg ins Jenseits denkt man sich nicht ohne Geleiter, sei es nun hermes

55 Vgl. Anm. 5 u. 8.

56 W. N. Schumacher, Die Katakombe an der Via Dino Compagni und rémische Grab-
kamimern, in: RACrist 50 (1974) S. 339. 57 de Bruyne S. 120 ff.

58 Z. B. Sarkophag von Velletri, Grab der Nasonier: B. Andreae, Studien zur rémi-
schen Grabkunst = RM 9. Ergh. (1963).
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psychopompos oder mercurius nuntius 3. Ist dieses Tor von Sterblichen
einmal durchschritten, 6ffnet es sich fiir sie nur noch mit Hilfe von G&ttern
oder Heroen ¢, Hinter dem Tor kann eine frithlingshafte Welt liegen. In
dem Grab der Octavia Paolina an der Via Trionfale (Rom) wird sie durch
traumhaft grofle Bliitengebilde angedeutet ®'; in der Vibia Gruft (Prae-
textat, Rom) ist es eine heitere Wiese, auf der mit frischem Griin Bekrinzte
den Neuvankémmling zum Mahl erwarten 2. Wieder ist es ein Geleiter,
mercur oder der angelus bonus, der den Verstorbenen mit leichtem Griff am
Handgelenk in dieses selige Jenseits einfiihrt (,inductio Vibiae®).

Vor diesem Hintergrund erhilt das Bild Lots, der vom Engel durch das
Stadttor von Segor gefiihrt und so gerettet wird, einen neuen Aspekt: vom
angelus bonus der Vibia zum Engel Lots scheint es kein weiter Schritt . —
Auch hier setzt wieder der Wechselbezug zur gegeniiberliegenden Szene des
Sarkophags ein: beide Tore fithren ja zu einem ,Jenseits® — zu Paradies und
Rettung!

SchlieRlich gilt es auch die weinkelternden Putten in diese vielschichtige
Vorstellungswelt einzubeziehen, wo scheinbar unterschiedliche Bilder —
findet man nur die entsprechende Bedeutungsebene — gleichgerichtete
Assoziationen erlauben. — Das gliidkliche Jenseits stellt sich damals auch im
Reigen der vier Jahreszeiten und besonders in der Fiille des Herbstes dar,
veranschaulicht durch ceres und proserpina mit Korn und Wein # oder
durch weinlesende Putten des bacchus. Nicht nur auf dem ,Lot-Sarkophag*
stehen derartige ,pagane® Bildmotive gleichberechtigt neben ,christlichen® —
andere Monumente aus der Mitte des vierten Jahrhunderts wie die Mosaiken
yon S. Costanza (Rom) oder auch die Malereien in dem Doppelcubiculum
N/O der Neuen Katakombe an der Via Latina (Rom) haben eine vergleich-
bar komplexe Bilderwelt . — Erst die Zusammenschau der scheinbar wider-
spriichlichen Motive it etwas von den Vorstellungen dieser Zeit erkennen,
deren Gliickserwartung sich in solchen allgemein verbindlichen Bildformeln
artikulieren konnte.

Vorlagen der biblischen Szenen. Die Darstellung der Flucht aus Sodom
ist in verwandter Formulierung nur auf einem Riefelsarkophag aus S.
Sebastiano und der Malerei in der Neuen Katakombe an der Via Latina zu
fassen. In griechischen Miniaturen und ihrem Einfluflbereich wird dieselbe
Episode mit einem anders komponierten Bild illustriert. Zum selben
Ergebnis fiihrt der Vergleich von dem griechischen mit dem romischen Bild

59 W. N. Schumacher, op. cit. (Anm. 56) S. 349 f. u. Abb. 5, 9, 11, 12, 15, 16.

60 Idem, S. 333 f. u. Abb. 3, 4. 61 Idem, S. 358 u. Abb. 17.

62 Jdem, S. 356 u. Abb. 14.

63 Hier liegt eine weitere Erklirung dafiir, dafl nur ein Engel Lot nach Segor fiihrt.
64 W. N. Schumacher, op. cit. (Anm.: 56) S. 342 {.

65 Vel, Anm.: 15, 20, 56.
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von Lots Flucht nach Segor. Ahnliches gilt fiir die Darstellung der
Vertreibung aus dem Paradies.

Die in ihrer Auffassung ganz neuartige Darstellung des Opfers
Abrahams hat ebenfalls in der Katakombe an der Via Latina ihre Parallele.
Allen Beispielen gemeinsam ist die erzihlerische Tendenz: Gefiihlslage der
handelnden Personen und Nebenfiguren werden in Anlehnung an den Text
ausfiihrlich geschildert. Auffallend sind die vielen, dhnlich breit erzihlenden
Bildfassungen zu entsprechenden Themen in der Via Latina.

Gegen die Mitte des 4. Jh. mufl es also in Rom eine Folge von
eigenstindigen Erstillustrationen gegeben haben, die sich eng an den
biblischen Text anlehnt. Solche Illuminationen haben nicht nur auf dem , Lot-
Sarkophag® und in der Via Latina ihren Nachklang. Auch auf einigen
anderen zweizonigen Clipeus-Sarkophagen dieser Zeit gibt es Darstellungen,
deren Themen in der Sarkophag-Tkonographie ungewohnt sind und eher an
Textillustrationen erinnern. Ein gutes Beispiel bieten die Josephszenen auf
einem Sarkophagdeckel von S. Pietro in Vaticano %. In einigen Fillen
finden diese singulidren Darstellungen auf Sarkophagen erstaunlich enge
Parallelen in den Malereien der Neuen Katakombe an der Via Latina,
zumindest was den ikonographischen Bestand angeht. Die Darstellung der
Erscheinung der drei Engel vor Abraham in Mamre und die Segnung von
Ephraim und Manasse auf einem Sarkophagdeckel im Cimitero di San
Callisto sind hierfiir bezeichnend #7. Auch bei spiteren Monumenten in Rom
wie dem alttestamentlichen Mosaikzyklus von Santa Maria Maggiore finden
sich noch Bildformulierungen, die in auffallend enger Ubereinstimmung auf
zweizonigen Sarkophagen aus der Mitte des 4. Jh. vorkommen und so den
Riickschluf auf die Existenz eines umfangreichen Bilderzyklus im spatkon-
stantinischen Rom zulassen 8.

Die beiden Szenen von der Flucht Lots auf dem Sarkophag von San
Sebastiano sind also nicht der einzige Nachklang einer eigenstindigen
romischen Textillustration, die sich von den aus dem griechischen Sprachbe-
reich stammenden Bildfassungen klar unterscheidet 99,

Durch das neuartige Gliederungskonzept seiner unteren Zone, dem sich
auch die figiirlichen Motive unterordnen, erhilt die gesamte Front des
Sarkophags eine eigenstindige und klare Ordnung, die ihn von den {ibrigen
zweizonigen Sarkophagen unterscheidet. Diese Ordnung beschrinkt sich
nicht aufs Formale. Sie spiegelt zugleich ein Gedankengebdude und bringt

66 Rep. Nr. 690.

67 Rep. Nr. 397; Ferrua, S. 50, Taf. 24, 2; S. 50, Taf. 25.

68 Als gutes Beispiel die fast wortlich iibereinstimmenden Darstellungen des Wachtel-
fangs auf einem Sarkophag in Pisa (hier Abb. 6) und einem Mosaik in S. Maria Maggiore
in Rom: WS, Taf. 209, 2. — H. Karrp, a. a. O. (s. Anm. 53) Abb. 103.

69 Die Untersuchung des umfangreichen alttestamentlichen Mosaikzyklus von S. Maria
Maggiore in Rom fiihrt zu einem dhnlichen Ergebnis; s. die Dissertation des Verfassers.
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dessen einzelne Bilder in ein komplexes Bezugssystem. — Die neue
Riumlichkeit des Reliefs, die entsprechend grofle Plastizitit der Figuren —
bezeichnend die Vorliebe fiir Riickenfiguren — lassen fiir diesen Sarkophag
eine Entstehung im Beginn des ,,Schonen Stils“ vermuten. — Zugleich sind die
Lotszenen des Sarkophags ein Zeugnis fiir die Existenz einer Folge von
eigenstindigen romisch geprigten Erstillustrationen zu biblischen Texten in
spatkonstantinischer Zeit.

Abbildungsnachweis
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