Das Bildnis des Papstes Pius’ II. (Enea Silvio Piccolomini)

und die Stifterbilder auf dem Plettenberger Altar sowie seine Zuordnung
zu den Chorgewdlbemalereien in der alten Plettenberger Pfarrkirche

Von ELMAR HARTMANN

Der Verfasser mochte mit der folgenden Abhandlung einem weiteren
gelehrten Interessentenkreis eine Zusammenfassung und eine berichtigende
Erweiterung seiner Studien vorlegen, die er bereits unter den Titeln: ,, Ikono-
graphische Bemerkungen zum Plettenberger Altar im Burgmuseum Altena®,
in: Der Mirker, Heimatblatt fiir den Bereich der ehem. Grafschaft Mark, .
18. Jahrg. (1969), Oktober, Heft 10, S. 144 ff. (unten zitiert mit: E. Hart-
mann, Ikonographische Bemerkungen), und ,Das Bildnis des Johann Stein-
hoff auf dem Plettenberger Altar im Burgmuseum Altena®, in: Der Mirker,
20. Jahrg. (1971), Juli/August, Heft 4, S. 71 ff. (unten zitiert mit: E. Hart-
mann, Johann Steinhoff), fiir einen nur begrenzten Raum verdffentlicht hat.

Die Entdeckung eines Papstbildes auf einem Kapellenaltar einer ver-
hiltnismaBig kleinen Stadt im siidlichen Teil Westfalens, der als Sauerland
bekannt ist, rechtfertigt die erneute und erweiterte Verdffentlichung der
Forschungsergebnisse in der vorliegenden Zeitschrift!.

Das Interesse fiir den Plettenberger Altar war neu erwacht, als man
1952 bei der Restaurierung der im Zweiten Weltkrieg beschddigten alten
Stadtkirche von Plettenberg im Chorgewdlbe Kardinalswappen entdeckte?.

1 Prof. Dr. H. U. Instinsky regte schon vor einigen Jahren den Drudck dieser Arbeit
iiber ,Das Bildnis des Papstes Pius II. auf dem Plettenberger Altare® fiir die RQS an. Thm,
dem inzwischen (am 30. 6. 1973) Verstorbenen, mochte der Verfasser diesen Beitrag in dank-
barer Erinnerung widmen.

2 Der Plettenberger Chronist Julius Holterhoff berichtete im Jahre 1844, dafi ,man
friher in dem Gewdlbefelde des Chores iiber dem Altar ein Farbengemisch, das Weltgericht
vorstellend, mit des Kiinstlers Namens Unterschrift und dem Renovationsdatum 1772 ver-
sehen® fand. ,Es ist jetzt mit Kalk verwischt...“ Er sagt dann weiter, daf} die Malereien
nicht ,den Namen einer Arbeit ,al fresco”“ verdienten. Damals also, 1772 und um 1844,
hat man die Gewélbemalereien der Plettenberger Kirche, da man sie fiir zu bedeutungslos
ansah, nach ihrer Wiederentdeckung mit Kalk iibertiincht. Es ist aber iiberhaupt wie ein
Wunder, dafl die Gewdlbe im Chor der Kirche den groflen Stadtbrand von 1725, bei dem
auch die Kirche eingedschert wurde, und den Beschuff gegen Ende des Zweiten Weltkrieges
so wohlbehalten iiberdauert haben.

Vgl. A, v, Schwartzen, Der Chor der Plettenberger Lamberti-Kirche und die im Chor-
gewolbe freigelegten Wappen, in: Der Mirker 4 (1954) S. 89 f. Er schreibt S. 90 ,Als dann
(sc. 1952) die Maler die Arbeit im gotischen Chorraum begannen, stieflen sie unter der
Putzschicht auf alte Fresken von eindringlicher Schonheit. Es waren dieselben Malereien,
von denen der Chronist Holterhoff im Jahre 1844 berichtet hatte.“ v. Schwartzen fihrt an
einer anderen Stelle fort: ,Fiihrten die Reisen durch deutsche Lande Enea Silvio Piccolomini
auch ins Sauerland nach Plettenberg? Steht seine Person vielleicht in ursichlichem Zusam-



Das Bildnis des Papstes Pius’ II. (Enea Silvio Piccolomini) 55

Die alte Pfarrkirche war ehemals vor der Reformation dem heiligen Lam-
bertus geweiht, heute trigt sie als protestantische Pfarrkirche den Namen
Christuskirche. Die Kardinalswappen im Chorgewdlbe dieser Kirche um-
geben als Malerei den Schlufistein mit dem plastischen Piccolominiwappen
Pius’ II. Zu diesen gemalten zehn Wappen gehort auch eine gemalte Deesis
im Chor unmittelbar iiber den Chorfenstern. Zunichst sollen uns die Wap-
pen interessieren, ehe wir uns der Interpretation des Altarretabels zuwen-
den. Zwischen beiden besteht eine enge Beziehung, wie Elisabeth Korn in
»Der Pfarrer Heinrich Steinhoff und der Wiederaufbau der Plettenberger
Kirche im 15. Jahrhundert® (,Westfalen“, 38. Bd. [1960], S. 144 ff. — unten
zitiert mit: E. Korn, Heinrich Steinhoff) nachweisen konnte. Elisabeth Korn
hat belegt, daf} der Initiator fiir die Anbringung der Wappenmalerei in der
Plettenberger Kirche der ehemalige Pfarrer von Plettenberg, Heinrich Stein-
hoff, war. Dieses liegt nahe aufgrund eines Ablafbreves, das am 9. Juni 1460
in Petrioli von Papst Pius II. ausgefertigt worden ist, wo der Papst damals
Kur machte, um sich von den Strapazen und Enttiuschungen des Mantuaner
Kongresses zu erholen. In diesem Breve wird fiir diejenigen ein Ablaf} aus-
geschrieben, die eine Spende zur Wiederherstellung der in Kriegszeiten (u. a.
Soester Fehde 1444-1449) zerstorten Plettenberger Kirche geben. Im Jahre
1448 war Plettenberg die Operationsbasis fiir die Angriffe der Verbiindeten
des Grafen von der Mark gegen die Grafen von Wittgenstein. Fiir unsere
Untersuchung ist besonders wichtig, daff Heinrich Steinhoff im Breve von
Pius II. mit folgender Titulierung ausdriicklich erwihnt wird: ,parrochalis
ecclesia sancti Lamberti im Plettenberch Coloniensis diocesis, quam dilectus
filius Henricus Steinboff cubicularius et familiaris noster continuus com-
mensalis obtinet® 3. Damit ist zum Ausdruck gebracht, dafl Heinrich Stein-
hoff damals nicht nur Kammerherr und stindiger Tischgenosse des Papstes
war, sondern auch die Pfriinde der Pfarrkirche St. Lambertus zu Plettenberg
in der Didzese Koln innehatte. Heinrich Steinhoff stand zum Ausfertigungs-
termin des Breves in papstlichen Diensten und weilte damals in der nichsten
Umgebung des Papstes. Heinrich Steinhoff stammte selber aus Plettenberg.
Auch ein Haus, das nahe bei der Kirche stand, hief§ ,,Der Steinhof**. Hein-
rich Steinhoff hat sich also beim Papst fiir seine Heimatkirche und damit
auch fiir seine Vaterstadt verwendet. In dankbarer Erinnerung an die Aus-
fertigung des Ablafibreves hat er in der Plettenberger Kirche dem huldvollen
Papst in besonderer Weise Denkmiler gesetzt. Als ein solches miissen wir
menhang mit dem Anbau des Chores der Plettenberger Kirche? Nichts davon ist uns iiber-
liefert.”

3 E. Korn, Heinrich Steinhoff S. 146 f. bringt den vollstindigen lateinischen Text der
Plettenberger Ablaflbulle des Papstes Pius II. (1460 Juni 9. Petrioli). (Vat. Arch. Reg. Vat.
503, pag. 61/62.)

4 E. Korna.a.0.S.159:,,. .. der Steinhof in Plettenberg war kurkslnisches Lehen . . .
Danach war also die Familie Steinhoff unmittelbar dem kolnischen Erzbischof verbunden.

Die Steinhoffs waren zwar keine Adeligen, aber als kurk&lnische Lehensleute wohl Bewoh-
ner, doch nicht Biirger der Stadt Plettenberg im eigentliche Sinne.
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die Anbringung des Piccolominiwappens im Chorschluf8stein ansehen. Bei
der Zerstérung der Kirche im 15. Jahrhundert war das Langhaus und Quer-
schiff der Hallenkirche offenbar weitestgehend erhalten geblieben. Dagegen
scheint bei der Renovierung im 15. Jahrhundert der Chorteil von Grund auf
erneuert worden zu sein. Ubrigens handelt es sich bei der Plettenberger
Pfarrkirche um eine besonders typische Hallenkirche des frithen 13. Jahr-
hunderts der sogen. Grafschafter oder Mirkischen Form.

Fast wie ein symbolisches Abbild der monarchischen Auffassung, die
Pius II. vom Papsttum in seiner Bulle ,Execrabilis“ vom 18. Januar 1460
vertreten hat, gibt der Schlufistein mit dem Papstwappen den Halt fiir das
gesamte Chorgewolbe (Tf. 8a). Dieser Wappenschluf8stein hat eine zentrale
Bedeutung, die der der Wappen des Piccolominipapstes an der Frontseite
und im Innern der Domkirche zu Pienza dhnlich ist. In Plettenberg ist die
Wappenanordnung, den Verhiltnissen entsprechend, bescheidener. _

Leider hat die evangelische Gemeinde zu Plettenberg, wie die Tf. 8a
zeigt, das Papstwappen so iibermalen lassen, daf} aus ihm das Wappen des
Deutschen Ritterordens geworden ist. Der weifle Wappenschild ist erhalten
geblieben, doch das blaue Kreuz und die fiinf goldenen Halbmonde im Kreuz
des Piccolominiwappens sind schwarz iibermalt worden. Offenbar dachte
man bei dieser Ubermalung an den beriihmten Livlandmeister Wolter von
Plettenberg, der allerdings der westfilischen Adelsfamilie gleichen Namens
entstammte, aber nicht in Plettenberg geboren war.

Das ,ehemalige“ Piccolominiwappen im Schlufistein umgeben nun, auf
die Gewdolbekappen gemalt, zehn Kardinalswappen (Tf. 9a). Die Bestim-
mung der Wappeninhaber, auf der Abbildung unten beginnend und dem
Uhrzeigersinne nach, ergibt die Namen folgender Kardinile:

1. Francesco Todeschini Piccolomini, Bischof von Siena, 1460 Kardinal,
gestorben 1503 als Papst Pius III. Er war ein Neffe Pius’ II.

2. Berardus Eruli, Bischof von Spoleto, 1460 Kardinal, gestorben 1479.

3. Jean Rolin, Bischof von Autun, 1448 Kardinal, gestorben 1483.

4. Bessarion, Erzbischof von Nicaea, Patriarch von Konstantinopel, 1439
Kardinal, gestorben 1472.

5. Filippo Calandrini, Bischof von Bologna, 1448 Kardinal, gestorben
1476.

6. Peter von Schaumberg, Bischof von Augsburg, 1439 Kardinal, gestor-
ben 1469.

7. Richard Olivier de Longueil, Bischof von Coutances, 1456 Kardinal,
gestorben 1470.

8. Pietro Barbo, 1440 Kardinal, gestorben 1471 als Papst Paul IT. Er war
der Nachfolger Pius’ I1.

9. Jacopo Tebaldo, Bischof von Montefeltro, 1456 Kardinal, gestorben
1465.

10. Prosper Colonna, Apostolischer Notar, 1430 Kardinal, gestorben 1463.
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Ein Vergleich der Viten dieser Kardinile ergibt den Zeitraum von 1460
bis 1463, in dem sie zusammen diese hohe Wiirde bekleideten. Damit gewin-
nen wir einen terminus post quem fiir die Wolbungsmalereien. Wir werden
aber noch ein genaueres und spiteres Datum bei unserer Analyse erarbeiten.
Ein Problem bleibt, warum gerade diese zehn Kardinile hier mit ihren Wap-
pen vertreten sind. Elisabeth Korn hat recht, wenn sie annimmt, dafl an
dem Ablabrief, ,da er vom Papst Pius I1. ausgestellt war, keine zehn Siegel
angehangen (haben), sodafl die Kenntnis der Siegelbilder durch ihn nicht
nach Plettenberg gelangt sein kann“. Heinrich Steinhoff wird sich sicherlich
die Wappen der Kardinile genau eingeprigt bzw. besorgt haben, zumal er,
wie wir noch sehen werden, offenbar ein feines Gespiir fiir eine sichtbare
Verdeutlichung von Rangordnungen im kirchlichen Bereich hatte. Meine
Vermutung geht dahin, dafl die in den zehn Plettenberger Wappen ver-
tretenen Kardinile bei dem Konsistorium anwesend waren, in dem Pius II.
die Plettenberger Ablafbulle verkiindet hat?. Es ist auch nicht ausgeschlos-
sen, daf} diese Kardinile ihr Scherflein zum Wiederaufbau der Plettenberger
Kirche beigetragen haben. Hatte es doch wohl Vorteile, wenn man sich mit
dem vertrauten Kammerherrn des Papstes gut stellte. In enger Verbindung
mit der Wappenmalerei und dem sie umspielenden spitgotischen Ranken-
werk steht die Darstellung Christi als Weltenrichter in der Mandelglorie
mit Lilie und Schwert; zu seinen Fiiflen kniend als Fiirbitter Maria und
Johannes der Tiufer (Tf. 8b). Die Lilie, die, von Christus aus gesehen, zur
rechten Seite aus dem Munde des Weltenrichters zu kommen scheint und von
seiner rechten Hand gehalten wird, ist das Symbol der Gnade, wihrend das
Schwert, entsprechend auf der linken Seite Christi angeordnet, das Symbol
des Gerichtes ist. Gerade von der Symbolik der rechten und linken Seite wird
auch noch bei der Interpretation des Plettenberger Altares die Rede sein®.
Die Chormalerei wird uns im Zusammenhang mit dem Plettenberger Altar
und von da her riickschlieBend bei der Frage nach der Datierung der Chor-
restaurierung bzw. der malerischen Ausgestaltung des Chores noch be-
schiftigen.

Heinrich Steinhoff kehrte im Herbst 1463 aus Rom nach Deutschland
zuriick 7. Den Grund, weshalb er Rom und den Papst vor dessen Tod (1464)
verlieBl, kennen wir nicht. Vielleicht dringte es Heinrich Steinhoff, mit der
Restaurierung seiner Heimatkirche zu beginnen, vielleicht wollte er fiir den
Plettenberger Ablafl personlich in seiner deutschen Heimat predigen, und
vielleicht stand der Abschied Heinrich Steinhoffs mit den Kreuzzugsvor-
bereitungen des Papstes, die am 23. September 1463 begannen, in irgendeinem

5 Uber die Art, wie Pius II. Konsistorien abzuhalten pflegte, vgl. W. Schirmeyer, Das
Kardinalskollegium unter Pius IL., in: Hist. Studien 122 (Berlin 1914).

6 O. Nussbaum, Die Bewertung von Rechts und Links in der romischen Liturgie, in:
Jb AC 5 (Miinster 1962) S. 158 ff., und E. Hartmann, Tkonographische Bemerkungen S. 145,
Anm. 3.

7. E-iKorniasiai@iS: 151
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Zusammenhang. Jedenfalls hat Heinnich Steinhoff seinen pépst-
lichen Herrn, dem er, wie wir noch im Zusammenhang mit der Interpretation
des Plettenberger Altares erwihnen werden, viele Pfriinden verdankte, in
bester und dankbarer Erinnerung behalten. Am 8. Oktober 1463 war er,
wie die Kapitularprotokolle verraten, in den Genufl eines Benefiziums an
St. Aposteln zu Ko6ln gelangt. Hier in Kéln hat er mit einer Unterbrechung
von einem Jahr, in dem er vermutlich in Plettenberg weilte, bis zu seinem
Tode am 16. Mirz 1488 gelebt. In Koln ist auch der Plettenberger Altar
entstanden, zu dessen Fertigung Heinrich Steinhoff den Auftrag erteilte.
Dies lift sich u. a. aus einigen Urkunden schlielen 8. Heinrich Steinhoff selbst
nennt sich: ,Rektor der Kapelle St. Katharine von Siena bei der Kirche
St. Lamberti in Plettenberg.“ Das Lagerbuch der lutherischen Gemeinde von
Plettenberg berichtet: ,Der Stifter des beneficiums nove Capellae war Hein-
rich Steinhoff, Canonicus zu St. Aposteln in Collen, Anno 1474. Das dazu
bestimmte Altar hat gebeiflen St. Lucia und Catharina de Senis.“ Das Stif-
tungsdatum der Kapelle an St. Lamberti zu Plettenberg und des Altares ist
uns auch durch eine zeitgendssische Urkundenabschrift im Stadtarchiv Plet-
tenberg mit dem 2. September 1474 angegeben.

Der von Heinrich Steinhoff gestiftete Altar stand in der Kapelle, die
bei der Renovierung an der Siidseite des Chores der Lambertikirche angebaut
worden war?, bis 1696. Danach wurde er zur Bohler Kapelle in Plettenberg
tiberfithrt. Der Altar muf3te sich einige nachreformatorische Ubermalungen
gefallen lassen, die 1939 bei einer Generalrenovierung vom Landesmuseum
zu Miinster (Westf.) entfernt wurden, doch zuvor noch in photographischen
Aufnahmen festgehalten worden sind (Tf. 11a). Im Jahre 1902 hatte das
Altarretabel auch im protestantischen Kirchengebrauch ausgedient und ge-
langte in das Burgmuseum zu Altena (Westfalen), wo es sich heute noch in
der sogen. Burgkapelle befindet. Wir wollen Elisabeth Korn, die zusammen
mit ihrem bereits 1955 verstorbenen Gatten sich um die Bedeutung der
Kardinalswappen in Plettenberg und um die Kldrung der historisch-urkund-
lichen Zusammenhinge zwischen Chormalerei und dem Plettenberger Altar
grofle Verdienste erworben hat, sehr danken. Doch der Versuch ihrer ikono-
graphischen Deutung des Bildinhaltes auf dem Plettenberger Altarretabel
hat manche Probleme aufgeworfen und keine Klarheit in der Benennung
der Stifterfiguren erbracht. Vor allem hat sie auf der Mitteltafel des Altares
die zentrale ,Stifterfigur® nicht als Papstbild erkannt, sondern sie fiir den
Hauptstifter des Altares, fiir Heinrich Steinhoff, angesehen?. Damit war
die Deutung der beiden anderen Stifterfiguren unmoglich geworden.

BUE . Koma. anO.S. 1525

9 Die Kapelle St. Katharina von Siena an der Plettenberger Kirche brannte beim
grofien Stadtbrand von 1725 véllig nieder (vgl. Anm. 2) und wurde auf ihren Grundmauern
zu einem Heizmateriallager fiir die Kirche umgebaut. Inzwischen ist dieser Neubau reno-
viert und anderen kirchlichen Zwecken dienlich.

100E; Korn a.2.0: S 160!
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Aber bevor wir uns der Kldrung der Stifterbild-Benennung im einzelnen
zuwenden, ist es zweckmiflig, die Anordnung aller Bildinhalte des Altar-
retabels im Hinblick auf die Altarsymbolik, die sich in der Gesamtstruktur
ausdriickt, zu untersuchen.

Bei der Restaurierung des Altares im Jahre 1939 konnte leider an einigen
stark zerstorten Stellen, besonders auf der Mitteltafel, der ehemalige Bild-
befund nicht vollstindig rekonstruiert werden. Dennoch blieben einige Reste
erhalten, die wichtige Indizien sind, um fiir unsere Interpretation giiltige
Schliisse zu ziehen.

Es handelt sich bei dem Altarretabel um eine Arbeit eines Malers, der in
Koln titig war. Die Zuschreibungsfrage, ob es sich um die Schule des sogen.
»Meisters des Marienlebens“ oder des ,,Meisters der Georgslegende® handelt,
bleibe noch zurtickgestellt, zumal sie doch nur zu einer hypothetischen Lsung
fiihrt, die sich aus der weiteren Analyse als moglich ergibt.

Der Altar ist nach seinem stilistischen Befund der 2. Hilfte des 15. Jahr-
hunderts zuzuweisen. Bei dem Plettenberger Altar aber eriibrigen sich stili-
stisch begriindete Datierungstheorien, zumal das Stiftungsdatum des Altares
urkundlich mit dem Jahr 1474 angegeben ist. Es handelt sich um einen drei-
fliigeligen Altar, der im zugeklappten Zustand auf der linken Bildtafel die
Anbetung der ,Drei Konige“ zeigt (Tf. 9b). Die rechte Bildtafel zeigt einen
heiligen Bischof, der in der Mitte der Tafel steht, aber etwas zuriickgetreten
ist. Zu seiner Rechten steht die heilige Elisabeth, zu seiner Linken, am Salb-
gefdfl als Myrrhophore erkennbar, die heilige Maria Magdalena. St. Elisa-
beth bekleidet einen vor ihr knienden Bettler. Beide Bildtafeln des geschlos-
senen Plettenberger Altares haben deutliche Beziige zu seinem Stifter, Hein-
rich Steinhoff, aber auch vor allem zur Plettenberger Pfarrkirche selbst. Die
Anbetung der ,,Drei Konige® auf der linken Tafel hat einen unmittelbaren
Bezug auf Koln; denn seit 1164 befinden sich die Reliquien der ,Drei
Kénige® in Koln. Sie sind seitdem nicht nur Patrone der Stadt, sondern auch
der Erzdiozese Koln, zu der die Plettenberger Kirche damals gehorte. Terri-
torial lag Plettenberg in der Grafschaft Mark. Die ,Dreikonigstafel“ hat
einen doppelten symbolischen Bezug. Sie weist nicht nur auf die damalige
Didzesanzugehorigkeit der Kirche in Plettenberg hin, sondern auch auf die
Kélner Pfriinden des Altarstifters. Das Bild der ,Drei Konige“ befindet
sich auf der ehemaligen Evangelienseite des Altares, also auf der ranghSheren
Seite. Die Mitte des Altares, wo die Konsekration wihrend der Mefifeier
vollzogen wird und sich das Altarkreuz befindet, ist als ranghtchster Platz
beim Altar anzusehen. Die Epistelseite hatte in der liturgischen Altar-
symbolik den niedrigsten Rang!!. Diese Uberlegung gilt es fiir die weitere
Interpretation der Bildinhalte auf dem Plettenberger Altarretabel im Auge

11 Die liturgische Rangordnung der Seiten wird bei Altarretabeln nicht streng be-
achtet, wenn es sich bei ihren Bildern um chronologisch-fortlaufende Handlungsdarstellungen
aus den Heiligenlegenden oder der Geschichte Jesu bzw. Mariens handelt. Selbstverstindlich
erhilt dann die Mitte des Altarretabels dennoch meistens eine besondere Akzentuierung.
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zu behalten. Auf der Klappe der Evangelienseite ist das Jesuskind die zen-
trale Figur. In seinem Haupte kreuzen sich gedachte Linien, die von den
Hiuptern der ,Drei Konige®, Mariens und Josephs ausgehen.

Die Evangelienseiten-Tafel ist hier, wie wir feststellten, die Symboltafel
der Kolner Metropolitankirche. Auf der Epistelseiten-Tafel, also auf der
untergeordneten Seite, diirfen wir das Symbol fiir die Plettenberger Pfarr-
kirche erwarten. Es ist der heilige Kirchenpatron, der Bischof Lambertus, der
in der Mitte der rechten Altarklappe erscheint. So stehen sich die Darstellun-
gen der ,, Drei Konige“ und des heiligen Lambertus antithetisch gegeniiber.

Elisabeth Korn hatte bei ihrer Altaranalyse die liturgische Seiten-
symbolik vollig aufler acht gelassen und war vornehmlich einer etwaigen
Beziehung der dargestellten Heiligen zu Pfrinden des Stifters nachgegan-
gen 2. Fiir die beiden heiligen Frauen auf der Epistelseitentafel hatte Frau
Korn keine Pfriinden des Heinrich Steinhoff ermitteln kénnen. Wir brauchen
m. E. auch nicht krampfhaft danach zu suchen; denn die heilige Elisabeth
und die heilige Magdalena waren im Mittelalter grofie Volksheilige. St. Elisa-
beth, die zur Mitte hin auf der Tafel angeordnet ist, versinnbildet die
Christusnachfolge in der praktischen Nichstenliebe, wihrend St. Magdalena,
die ganz auf die Epistelseite geriickt ist, als grofle BiifSerin die geistige Um-
kehr in der kontemplativen Christusliebe symbolisiert. Im geschlossenen Zu-
stand spiegelt der Altar noch nicht eindeutig einen Symbolbezug zur Person
des Stifters wider. Im zugeklappten Zustand zeigt der Altar mehr eine offi-
zielle Schauseite als im getffneten Zustand. Aufgeklappt hat der Altar mehr
eine private und zugleich reprisentative Wirkung (Tf. 10a). Gemif fritherer
Gepflogenheit wurden Klappaltire an Festtagen und in Festzeiten der Kirche
gedffnet. In unserem besonderen Fall fand aber wohl eine Offnung des
Plettenberger Altarretabels auch an bestimmten Gedenktagen statt.

Die Innenseite des Fliigels der Evangelienseite zeigt in der Mitte, am
Dominikanerinnenhabit erkennbar, die Altar- und Kapellenpatronin, die
heilige Katharina von Siena. Diese Heilige war in der einzigen Kanonisation,
die Pius II. im Jahre 1461 vornahm, zur Ehre der Altire erhoben worden.
Pius II. hatte sie dabei als seine ,,Landsminnin und Mitbiirgerin“13 bezeich-
net. Heinrich Steinhoff hat diese Heiligsprechung in Rom sicherlich miterlebt.
Indem er das Bild der heiligen Katharina von Siena auf die Tafel der Evan-
gelienseite malen lieff, wollte er offenbar nicht nur die Heilige, sondern auch
zugleich den Mann ehren, dem er seine Laufbahn als Kleriker und seine
vielen Pfriinden verdankte, namlich den Papst Pius II.

Zwei Pfriindenpatrone flankieren auf diesem Altarfliigel die heilige
Kapellenpatronin. Zu ihrer Linken steht der heilige Bischof Martin, welcher
an dem knienden Bettler erkennbar ist. Dieser Heilige weist auf die Kanoni-

12 E. Korn a.a.O. S. 157 ff. Die meisten Angaben {iber die Pfriinden des Heinrich
Steinhoff hat der Verfasser der hier zitierten Stelle entnommen.
13 L. v. Pastor, Geschichte der Pipste (Freiburg i. Br. 1903) Bd. 2, S. 201.
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katspfriinde hin, die Heinrich Steinhoff bei der Kollegiatskirche St. Martini
in Munster besafl. Der Bischof zur Rechten der heiligen Katharina diirfte
der heilige Nikolaus sein. Heinrich Steinhoff hatte nimlich eine Zeitlang
auch eine Pfriinde am St.-Nikolaus-Altar des Zisterzienserinnen-Klosters
Marienmiinster in Worms gehabt. Insgesamt besafy Steinhoff drei Pfriinden
mit einem heiligen Bischof als Patron. Zwar vermissen wir bei den beiden
Bischofen, die wir mit St. Lambertus und St. Nikolaus benennen, charakte-
ristische Attribute, doch ergibt sich die Benennung des heiligen Nikolaus fiir
den Bischof zur Rechten der heiligen Katharina von Siena aus der Evidenz,
mit der wir den heiligen Lambertus auf der Aufienseite der rechten Altar-
klappe benannt haben.

Die Antithese zur Evangelienseitentafel des aufgeklappten Altarretabels
bildet die Bildtafel der Epistelseite. Hier steht ein heiliger Mann in der
Mitte zwischen zwei heiligen Frauen, wihrend wir dort eine heilige Frau
zwischen zwei heiligen Mannern sehen 4. Der zentrale Heilige der Epistel-
seitentafel ist der Apostel Paulus, an seinem Typus und an dem erhobenen
Schwert in seiner Linken erkenntlich. Zu seiner Rechten steht die heilige
Barbara. Sie ist durch ihr Attribut, den Turm, deutlich ausgewiesen.

Die heilige Abtissin zur Linken des Apostels Paulus ist die heilige Ger-
trud. Soweit wir heute sehen, besteht keine Patrozinienbeziehung dieser
Heiligen zur einer Pfriinde des Heinrich Steinhoff. Elisabeth Korn hat daran
gedacht, dafl St. Gertrud, iibrigens dhnlich nach ihrer Meinung St. Elisabeth
und St. Magdalena auf der rechten Fliigelauf8enseite, eine Namenspatronin
der Mutter oder einer Schwester Steinhoffs gewesen sein konnte!®. Wenn
eine solche Hypothese einen realen Hintergrund hitte, wiirde ich es fir das
Wahrscheinlichste halten, dafy St. Gertrud die Namenspatronin der Mutter
gewesen wire. Als Namenspatronin der Mutter hitte sie nimlich insofern
einen besonderen Platz, obwohl sie auf der Epistelseite steht, daf} sie neben
dem Patron der Hauptpfriinde Heinrich Steinhoffs, neben dem Apostel-
fiirsten Paulus, ihren Platz gefunden hat. St. Gertrud steht vielleicht als
Namenspatronin zur Linken des heiligen Paulus, wihrend St. Barbara als
Patronin eines Heiligtumes zur Rechten placiert ist. Heinrich Steinhoff
besafl nimlich an der St.-Barbara-Kapelle in St. Cassius zu Bonn eine
Vikariepfriinde. St. Paulus war der Patron der nach ihm benannten Propstei
in Worms. Hier hatte Heinrich Steinhoff neben seinen Kolner Benefizien

14 A. Grisebach, Die Kunst der deutschen Stimme und Landschaften (Wien 1946)
S. 216: ,Die von den Kélner Malern bevorzugte Symmetrie und Reihung, ebenso ihr Ver-
halten zum Raum und das leise undramatische Auftreten der Figuren gehSren zu den
Merkzeichen . . .

15 E, Korn a.a. 0. S. 159. Nach dem gesamten Habitus wiirde fiir diese Heilige auch
m. E. der Name St. Walburga passen. Damit wiirde eine Patronin einer ehemaligen Pfriinde
des Heinrich Steinhoff in Kirnten wiedergegeben sein. Aber die Miuse, die die heilige
Abtissin auf dem Bild umspielen, lassen keinen Zweifel an der Deutung auf St. Gertrud
zu.
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bis zu seinem Tode die bevorzugte Stellung des Propstes inne. Hier in
Worms, wo Enea Silvio selber die Pfriinde des Dompropstes besafl und
damit Kanzler der Universitit Heidelberg war, iibte Heinrich Steinhoff in
dessen Auftrag das Amt eines Prokurators aus. Urkundlich amtierte er als
solcher am 6. 2. 1456 gegeniiber dem Dekan bzw. Vizedekan der Artisten-
fakultit zu Heidelberg 6.

Eigentlich sollte man nach Auskunft des Lagerbuches der lutherischen
Gemeinde Plettenberg an einer Stelle des Altarretabels die zweite Altar-
patronin, die heilige Lucia, erwarten. Eine Lucienpfriinde hatte, soweit es
beurkundet ist, Heinrich Steinhoff aber nicht. Die Stiftungsurkunde des
Heinrich Steinhoff spricht von vier heiligen Patronen der Kapelle und des
Altares: ,,Hieronymus doctor, Martinus episcopus, Lucia et Catharina de
Senis virgines“. Er selbst bezeichnet sich nur als: ,Rector altars St. Catharine
de Senis“17. Offenbar ist fiir ihn die heilige Katharina von Siena schon im
Hinblick auf seinen Wohltiter, Papst Pius IL., dem er durch eine huldvolle
Dispens von 1459 so viele Pfriinden verdankte, die wichtigste Heilige. Den
heiligen Martin haben wir auf dem Altarretabel schon lokalisieren kénnen.
Der heilige Hieronymus wird rechts auf der Mitteltafel (Tf. 10b) sichtbar.
Die heilige Lucia dagegen fehlt in der bildlichen Darstellung des Altares.
Kann es sich nicht so verhalten, daff sich lediglich im Sepulcrum der Altar-
mensa eine Luciareliquie befunden hat? Vielleicht hat Steinhoff eine solche
aus Italien oder sogar aus Kéln translociert; denn gerade im Stift St. Apo-
steln, wo er Benefiziar war, gab es seit 1449 einen Lucienaltar.

Elisabeth Korn hat die Feststellung gemacht, daff St. Katharina von
Siena ,nicht auf dem allervornehmsten Platz des Altares im Mittelfelde,
sondern im Zentrum des linken Fliigels“1® stehe. Hiergegen ist aber zu er-
wihnen, daf} die heilige Katharina von Siena auf der Evangelienseite, also
der Seite mit liturgisch-symbolischem Vorrang, in der Mitte steht und somit
die Antithese zu dem Apostel Paulus im Zentrum des Fliigels der Epistel-
seite bildet. Man kann sich des Eindrudks nicht erwehren, wenn man an
andere Altarkompositionen denkt, welche die Apostelfiirsten Petrus und
Paulus paarweise oder antithetisch wiedergeben, daf hier auf der Evan-
gelienseitentafel die heilige Katharina von Siena die Stelle einnimmt, an der
man sonst den heiligen Petrus zu sehen gewohnt ist. Heinrich Steinhoff hat
offenbar, darin seinem pipstlichen Herrn und Gonner folgend, in der Per-
son der heiligen Katharina von Siena die Wiederbegriinderin des Papsttums

16 Enea Silvio Piccolomini, ,Deutschland®, Der Brieftraktat an Martin Mayer. Uber-
setzt und erldutert v. A. Schmidt (K&ln-Graz 1962) S. 94, Anm. 19 (Die Geschichtsschreiber
der deutschen Vorzeit, hrsg. von Karl Langosch, Dritte Gesamtausgabe, Band 104); vgl.
E. Korn a.a.O. S. 151. Hiernach steht Heinrich Steinhoffs Name im Bruderschaftsbuche
der Anima in Rom mit dem Zusatz: ,cubicularius s.d.n. Pii prepositus ecclesie S. Pauli
Wormaciensis“. Er gehorte zu den angesehenen Mitgliedern der Bruderschaft.

17 E. Korn a.a.©. 8. 153.

18 E. Korn a.a. Q. S. 158.
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in Rom nach dem Exil der Pipste bis zum Jahre 1377 in Avignon gesehen.
Es liegt nahe, dafl man sie in etwa mit Petrus, dem ersten Begriinder des
Papsttums in Rom, gleichgestellt hat. Pius II. selbst wollte die Heilig-
sprechung der heiligen Katharina von Siena im Jahre 1461 unter dem Zei-
chen des Apostels Petrus verstanden wissen, wie es uns die Tatsache ihrer
Kanonisation am Feste der Apostelfiirsten Petrus und Paulus zeigt.

Daff die Darstellung des heiligen Paulus auf der Epistelseite geradezu
eine Darstellung des heiligen Petrus herausforderte, wird auch deutlich durch
die Ubermalung der heiligen Barbara in nachreformatorischer Zeit mit der
Gestalt des kreuztragenden Petrus (Tf. 11a). Das Bild der heiligen Katha-
rina von Siena auf dem Plettenberger Altar diirfte nach meinen bisherigen
Feststellungen vielleicht die dlteste fest datierte Darstellung dieser Heiligen
in Deutschland sein, die uns erhalten geblieben ist. Auch das Plettenberger
Kapellen- und Altarpatrozinium der heiligen Katharina von Siena gehért
zu den altesten 1.

1% Nach meinen Erkundigungen bei den deutschen Di6zesanarchiven und beim Domi-
nikanerorden konnte ich nicht feststellen, dafl es vor 1474 in Deutschland (BRD) ein Patro-
zinium gegeben hat, das eindeutig der heiligen Katharina von Siena geweiht worden ist.
Eine eingehende Uberpriifung der mir vorliegenden Angaben und eine griindlichere Nach-
forschung, die aber von unserer Hauptfragestellung im Augenblick zu weit abseits fiihren
wiirden, diirften vielleicht ein etwas anderes Ergebnis zeitigen. Jetzt aber ergab z. B. fiir den
ehemaligen Bereich des Erzbistums K&ln die Nachfrage, da am 12. 9. 1709 (1) ein ,sacellum
in pago Ebbinghausen (Krs. Lippstadt) sub parochia Hornensi in honorem s, Antonii de
Padua et 5. Catharinae Senensis* benediziert worden ist. ,In einer Kapelle der abgebroche-
nen Kolner Dominikanerkirche gab es am 19. 4. 1679 (!) einen der hl. Katharina von Siena
geweihten Altar (vgl. J. Torsy, Die Weihehandlungen der Kolner Weihbischife 1661 bis
1840 nach den weihbischéflichen Protokollen [Diisseldorf 1969] S. 179 u. 329). H. Kamp-
schulte, Die westfilischen Kirchen-Patrocinien (Miinster 1867, Repr. 1963) kennt das
Plettenberger Kapellenpatrozinium der heiligen Katharina von Siena noch nicht. Andere
Patrozinien dieser Heiligen kennt er auch nicht. Er beriicksichtigt aber ansonsten auch die
chemaligen Heiligenpatrone der ‘protestantisch gewordenen Kirchen und Kapellen. Fiir
den niedersichsischen Raum ergab sich aus: Die mittelalterlichen Kirchen- und Altarpatro-
zinien Niedersachsens, hrsg. von Hans-Walter Krumwiede [Gottingen 1960] S. 285 f., dafl
es einige Neustiftungen von Katharinen-Patrozinien zwischen 1461 und 1474 gibt, aber
die Angaben schweigen sich dariiber aus, um welche Katharina es sich dabei handelt. Ahn-
lich undifferenziert sind auch die Angaben bei G. Hoffmann, Kirchenheilige in Wiirttemberg
[Stuttgart 1932] S. 274 f. Interessant und auffillig diirfre in diesem Zusammenhang sein,
dafl selbst das ehemalige Dominikanerinnenkloster St. Katharina in Trier die heilige Katha-
rina von Alexandria zur Patronin hatte (vgl. Handbuch des Bistums Trier [1952] S. 933).

Es bleibt zu hoffen, daff auch die spezielle Patrozinienfrage betr. St. Katharina von
Siena im Laufe der Zeit vom Unternehmen ,,Germania Sacra® des Max-Planck-Institutes
gelost wird.

Ubrigens diirfte man, wie es die Indizien zeigen, im Deutschland des 15. Jahrhunderts
mit der Einrichtung von Patrozinien zu Ehren der heiligen Katharina von Siena recht
zuriickhaltend gewesen sein, obwohl damals die Heiligenverehrung in voller Bliite stand,
da man vielleicht bei den Spannungen, die zwischen der Kurie und Deutschland allent-
halben sich bemerkbar machten, in der Kanonisierung der Katharina von Siena durch
Pius II. wohl ein pipstliches Politikum sah. Von solchen Spannungen zeugt ja auch der
Anlafl fiir die Abfassung von Enea Silvios ,Germania®.
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Die Haupt- und Mitteltafel (Tf. 10b) des Plettenberger Altares zeigt in
threm Zentrum den Gekreuzigten. Sein Bild ist somit der liturgischen Mitte
des Altares zugeordnet. Es nimmt den bedeutendsten Platz im gesamten
Bildgefiige ein. Am Fufle des Kreuzes zur Rechten des Gekreuzigten stehen,
zu einer Dreiergruppe in die Tiefe gestaffelt, Maria, der heilige Apostel
Johannes und eine weitere heilige Frau, offenbar , die Schwester seiner Mut-
ter, Maria, des Kleophas Weib“ (Joh. 12, 25 f.). Diese Personen sind durch
einen Heiligenschein ausgezeichnet. Sie stehen auf der Seite der Gnade, die
hier im Hinblick auf den Gekreuzigten ein Analogon zur Evangelienseite
ist. Dementsprechend kann die Seite zur Linken des Gekreuzigten als Analo-
gon zur Epistelseite verstanden werden. Hier steht der geharnischte Haupt-
mann. An seiner Linken sehen wir einen Mann mit einem Turban, der auf
den Gekreuzigten weist. Es diirfte sich um Joseph von Arimathia handeln.
Hinter diesen beiden Gestalten sehen wir den legendiren Longinus, den
Soldaten, der die Seite Jesu mit einer Lanze durchstach.

Unmittelbar vor dem geharnischten Hauptmann kniet etwas rechts vor
dem Kreuz ein Kleriker mit einem Pluviale angetan. Er hat die Hinde zum
Gebet gefaltet. In seinen Armen hilt der Dargestellte einen schriggestellten
Doppelkreuzstab, dessen unteres Ende durch Zerstdrung und nachtrigliche
Ubermalung der unteren Partie in der Mitte der Bildtafel verlorengegangen
ist. In einer kleinen Entfernung von diesem Kleriker links unterhalb des
Kreuzesstammes zwischen der trauernden Maria und dem Kleriker mit dem
Doppelkreuzstab wird auf der erhaltenen Bildfldche ein kleines goldfarbenes
Dreieck mit einem kleinen zapfenartigen Strich an der oberen Dreieckspitze
sichtbar. Dieses Dreieck deutet darauf hin, dafl es sich hier um die Spitze
der im Bild zerstdrten Papsttiara handelt (Tf. 11b). Elisabeth Korn hat dies
nicht erkannt und sah in dem knienden Doppelkreuzstabtriger unter dem
Kreuz den pépstlichen Cubicularius Heinrich Steinhoff. Obwohl der Doppel-
kreuzstab fast allgemein als Abzeichen des Papstes (selten nur dem als Kar-
dinal gewandeten heiligen Hieronymus 2° beigegeben) gelten muf}, sicht Frau
Korn in ihm auf dem Plettenberger Altar ,einen Hinweis auf Steinhoffs Zu-
gehorigkeit zur Kurie, zur familia des Papstes® 21, Mir ist nicht bekannt, daf}
es ein Bild eines untergeordneten Kuriengeistlichen gibt, der so festlich ge-
wandet mit einem Doppelkreuzstab ausgezeichnet ist 22. Die meisten Dar-
stellungen, die einen im Gebet knienden Papst wiedergeben, zeigen diesen mit

20 Auf dem sogen. ,Familienaltar® des Meisters der HL Sippe im Wallraf-Richartz-
Musium Kéln (WRM 853) ist der heilige Hieronymus mit einem Doppelkreuzstab abgebildet.

21 E. Korn a.a. 0. S. 160.

22 E. Hartmann, Tkonographische Bemerkungen, S. 148, Anm. 15. Ausfiihrlicher Ex-
kurs iiber den Doppelkreuzstab. Auf der gleichen Seite steht folgender wichtiger Hinweis:
»Man wird auch schwerlich eine Darstellung eines solchen Kurialgeistlichen (sc. in unter-
geordneter Stellung mit Doppelkreuzstab und Pluviale) finden, es sei denn, man verweist
auf das Bild der ,Gregorsmesse‘ von Bernt Notke (¢hemals in der Marienkirche zu Liibeds,
1504), auf dem man im Hintergrund einen Kurialgeistlichen mit einem groflen Doppel-
kreuzstab in den Hinden sieht. Hier handelt es sich aber um einen Kleriker, der bei der
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dem festlichen Pluviale bekleidet. Selbst Brustbilder von Pipsten auf Me-
daillen und Miinzen lassen sie uns mit einem Pluviale bekleidet erkennen 23,
Was den Doppelkreuzstab betrifft, so sei in diesem Zusammenhang noch hin-
gewiesen auf die zahlreichen Papstbilder in der ,Weltchronik® des Niirn-
bergers Hartmann Schedel aus dem Jahre 1493. Dort sind bis auf Petrus,
der eine Tiara, ein Pluviale und einen einfachen Kreuzstab trigt, simtliche
Pépste, auch zweimal Pius II., mit einem Doppelkreuzstab wiedergegeben.
Auch ist der grofite Teil der Papste, ebenfalls wieder zweimal Pius II., in
den Holzschnittbildern dieser Chronik mit dem Pluviale angetan.

Mit ihrer Feststellung, dafl es sich bei dem Doppelkreuzstabtriger auf
der Plettenberger Altartafel um Heinrich Steinhoff handele, geriet Elisabeth
Korn in eine Unlosbarkeit der Identifikationsfrage beziiglich der beiden
iibrigen Stifterfiguren. Den Heinrich Steinhoff aber gewahren wir, allerdings
mit einem zerstorten und restaurativ iibermalten Antlitz, zu Fiiflen des Hei-
ligen, der am linken Rand der Mitteltafel sichtbar wird. Dieser Heilige ist
nimlich der Kaiser Heinrich II., der Namenspatron des Altarstifters. Zwar
ist das Bild des heiligen Heinrich auch teilweise zerstort. Es wurde spiter
mit der Figur des heiligen Johannes Baptista iibermalt. Doch nach der Ent-
fernung der Ubermalung liefl sich dieser Heilige, erkenntlich an seinem
erhobenen Schwert und seinem ganzen Habitus, als heiliger Kaiser Heinrich
identifizieren.

Nachdem wir in dem zum Kreuz hin gewendeten, knienden Kleriker
zu Fiifen des heiligen Heinrich den Altarstifter Heinrich Steinhoff erkannt
haben, kann fiir den durch das Pluviale, den Doppelkreuzstab und schliefi-
lich noch durch die Tiaraspitze als Papst ausgewiesenen Knienden unter
dem Kreuz in der Mitte kein anderer Name mit Bezug auf Heinrich Stein-
hoff in Frage kommen als der des Piccolominipapstes Pius’ II. (Tf. 12b).

Dieses Bild von Pius II. ist, soweit ich sehe, das fritheste gemalte (1),
wenn nicht sogar das einzige gemalte Bildnis dieses Papstes in Deutschland,
das uns erhalten ist. Es ist kein Phantasieportrat. Es handelt sich hierbei viel-
mehr um ein Idealportrit, das ihn aber mit einem schmalen und strengen Ge-
sicht als letdenden Mann charakterisiert. Das Antlitz erinnert hier an die
strengen Gesichtsziige, wie sie an der Biiste Pius’ II. im Appartemento Borgia
des Vatikans, die wahrscheinlich von Paolo Romano stammt 24, festzustellen
sind. Im Jahre 1474, also zehn Jahre nach dem Tode (15. August 1464) des
Papstes, ist das Plettenberger Bildnis Pius’ II. offenbar nach bestimmten An-

Papstmesse assistiert und wahrend der Zelebration der wunderbaren Wandlung den Stab
hilt, weil dieser sonst den Papst behindern wiirde.*

Das gleiche Motiv zeigt die ,,Gregorsmesse® des ,Meisters des Marienlebens“ von 1470,
wo ein Kardinal den pipstlichen (!) Doppelkreuzstab hilt, wihrend Papst Gregor zelebriert;
(WAF 646) in der Neuen Residenz zu Bamberg.

23 B. Widmer, Enea Silvio Piccolomini Papst Pius II. (Basel 1960) Taf. 10 (gegeniiber
S.128) S. 131 u. S. 470.

24 B. Widmer a. a. O. Taf. 8 (gegeniiber S. 112) S. 130 f. u. S. 470.
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gaben Heinrich Steinhoffs in K6ln gemalt worden, und zwar wohl so portrit-
dhnlich, wie es iiberhaupt noch moglich war und dem Zeitstil entsprach. Das
Plettenberger Portrit Pius’ II. zeigt auch in der Gestaltung der markanten
Nase mit ihren breiten Fliigeln, des vorgestiilpten Mundes und des angedeu-
teten Doppelkinns einen Anflug von Ahnlichkeit mit der trefflichsten Wieder-
gabe des Papstes auf der Medaille von Andrea Guacialoti (vgl. Anm. 23) 24
(TEi 42h)s

Heinrich Steinhoff hat sicherlich groflen Wert auf physiognomische Ahn-
lichkeit bei der Darstellung seines papstlichen Herrn gelegt. Auf dem Pletten-
berger Altarretabel hat das Papstbild Pius’ II. einen zentralen Platz. Es bil-
det so eine Aquivalenz zu dem zentralen Piccolominiwappen auf dem Chor-
schlufistein der Kirche. Sowohl die Kapelle der heiligen Katharina von Siena
an der Pfarrkirche von Plettenberg als auch das Altarretabel mit dem Bild
der Heiligen und dem des betenden Papstes unter dem Kreuz kdnnen wir als
y>monumentum® fiir Pius II. ansehen, haben wir es hier doch beim Papstbild
mit dem Typus eines Memorialbildes zu tun. Immer wieder wird bei solchen
Memorialbildern, sei es in der Malerei, sei es in der plastischen Bildform, der
zu ehrende Verstorbene vor oder unter dem Kreuz im Gebete kniend, mei-
stens noch mit seinen Insignien angetan, dargestellt. In unserem Fall kann
man sogar noch einen besonderen Sinn in der Bildanordnung sehen; denn
Pius II. starb ja als Kreuzfahrer gegen die Tirken in Ancona. Er hatte sich
somit in besonderer Weise unter das Kreuz begeben.

Das innere Geschehen auf dem Mitteltafelbild vollzieht sich wesentlich
zwischen der Gestalt des Heinrich Steinhoff auf der linken Tafelseite, der
Schmerzensmutter Maria, die dem Gekreuzigten zugeordnet ist, und dem
Papst zu Fiiflen des Kreuzes. In der zueinander gewandten Blickrichtung
des Papstes Pius’ II. und des Stifters Heinrich Steinhoff vervollstindigt
sich die markante Dreieckskomposition. Bemerkenswert ist {ibrigens, daf}
der Blick des Papstes nicht direkt auf den Gekreuzigten, sondern vielmehr
auf die Schmerzensmutter unter dem Kreuz gerichtet ist. Sollte dies vielleicht
eine versteckte Anspielung darauf sein, daff Pius II. ein besonderer Ver-
ehrer der Gottesmutter Maria war? Vor seiner Abreise zum Kongrefl in
Mantua am 20. Januar 1459 begab sich Pius II. zur Kirche S. Maria Maggiore
in Rom, wo er die Fiirsprache Mariens erbetete und das Volk segnete. Vorher
hatte er einen neuen geistlichen Ritterorden fiir den geplanten Kreuzzug
gegen die Tiirken gestiftet. Dieser Ritterorden sollte nach dem Vorbild des
Johanniterordens organisiert und der Heiligen Jungfrau von Bethlehem ge-
weiht sein .

24* B, Widmer a.a.0. S. 130 f. (Ikonographisches). Vgl. auch G. Mengozzi, Il vero
ritratto di Pio II: Bulletino Senese 30 [1923] 236 ff. und P. Piccolomini (Studie zu Bild-
nissen Pius’ I1.): L’Arte VI [1903], fasc. 5 u. 7.

Zur Frage des Portritstils vgl. E. Buschor, Bildnisstufen [Miinchen 1947] (1960 umge-
arbeitet zu ,Das Portrit®), besonders, was er zum ,Kernportrit® S. 84 ff. und zum ,Keim-
portrit® S. 103 ff, schreibt. = 25 L. ». Pastor a.a. 0. S.26 u. 39 £.
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Auf der Mitteltafel des Plettenberger Altares ist nun nicht nur bedeu-
tungsvoll der Blick des Papstes zu der auf ihn herabblidkenden Maria empor-
gerichtet, sondern die Gestalt des Papstes erhilt auch im Bildgefiige einen
besonderen Akzent durch den ritterlich geharnischten Hauptmann, der,
hinter dem Papst stehend, mit seiner Rechten auf den Gekreuzigten weist.
Auffillig ist auch, dafl der Hauptmann dhnlich dem heiligen Kaiser Heinrich
hinter dem Stifter Heinrich Steinhoff seinen Blick aus dem Bilde heraus in
Richtung auf den Betrachter des Altarretabels gelenkt hat. Bei den iibrigen
Gestalten der Mitteltafel ist dies nicht der Fall. Heinrich Steinhoff und
Pius II. erhalten so indirekt eine besondere Akzentuierung.

Der geharnischte Hauptmann ist iibrigens in der Bildkomposition die
entsprechende Gegenfigur zur Maria auf der anderen Seite des Kreuzes. Beide
entsprechen sich im Bildaufbau antithetisch. Heifit es nun die Bildsymbolik
des ohnehin so beziehungsreichen Altarretabels iiberinterpretieren, wenn im
Hauptmann, der eine spatmittelalterliche Ritterriistung trigt, eine An-
spielung auf die Griindung des Marienritterordens durch Pius II. gesehen
wird, zumal der Hauptmann unter dem Kreuz unmittelbar hinter dem Stif-
terpapst steht?

Mit Hilfe der Altarsymbolik und der ikonographischen Analyse konnten
wir bisher nicht nur die Benennung der Heiligen auf dem Retabel vollziehen,
sondern auch zwei von den drei sogen. Stifterfiguren identifizieren. Fiir die
Benennung der ,,dritten Stifterfigur® gibt es solche ikonographischen Indizien
~ nicht. Nur scheinbar ist der heilige Hieronymus in gleicher Weise dem zu
seinen Fiiflen und rechts hinter dem Papst knienden Kleriker zugeordnet wie
der heilige Heinrich auf der anderen Seite der Mitteltafel dem Heinrich
Steinhoff. Mit Elisabeth Korn bin ich der Auffassung, dafl der heilige Hiero-
nymus hier unter anderem ein Hinweis auf den Bischof Girolamo da Fossom-
brone ist, der als Legatus de Latere an der Verleihung der ,, Wiirde des Rek-
tors der von ihm (sc. Heinrich Steinhoff) gestifteten Kapelle und des Altars®
in Plettenberg mitgewirkt hat26. In Steinhoffs Stiftungsurkunde wird, wie
wir sahen, der heilige Hieronymus sogar als erster Patron mit ,, Hieronymus
doctor” benannt. Soll die Hervorhebung dieses Heiligen nun nur eine augen-
blickliche freundliche Geste gegeniiber dem Bischof Hieronymus von Fossom-
brone sein oder, wie es der Zusatz ,,doctor“ (Kirchenlehrer) vielleicht verrit,
zugleich eine Huldigung sein fiir den Patron der christlichen Humanisten, zu
denen Pius II. (Enea Silvio Piccolomini) zu rechnen ist? In diesem Doppel-
sinn mussen wir hier wohl den groflen Kirchenlehrer, dessen Bild in der
Renaissancezeit besonders viel, nicht nur in den Kirchen, anzutreffen war,
auf dem Plettenberger Altar verstehen. Enea Silvio Piccolomini hat den hei-
ligen Hieronymus immer mit grofler Hochachtung und Verehrung erwihnt27.

26 E, Korn a.a. O. S. 152.
27 E. Hartmann, Johann Steinhoff S.72, Anm. 9 (Exkurs iiber den heiligen Hierony-
mus als Patron des christlichen Humanismus bei Enea Silvio und in der Kunst).
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Besonders in seinem Brief vom 27. Oktober 1453 an den Kardinal von Kra-
kau, Zbigniew Olesnicki, in dem er seine Ansicht vom Studium antiker
Schriftsteller wiedergibt, spricht aus den Sitzen des Enea Silvio Piccolomini
die Problematik des christlichen Humanismus. In diesem Brief ringt offen-
sichtlich der nun selbst Kleriker und sogar Bischof gewordene Enea Silvio
mit seiner allzu weltlich orientierten Vergangenheit als humanistischer ,,Poeta
laureatus“. Er schreibt: , poetam me scribere cepi neque dimisi titulum, donec
ad ecclesiam veniens sacros ordines imbui et ad sacerdotium promotus.” 8
An einer anderen Stelle dieses Briefes sagt er: ,ad Hieronymum transeo,
cujus optarem qui vivunt omnes fieri persimiles; sic enim et sanctimonia vite
et eloguentie copia omnes valeremus.“ ** So wird wohl auf dem Pletten-
berger Altar die Gestalt des heiligen Hieronymus neben ihrer Hinweisfunk-
tion auf den Girolamo da Fossombrone auch als Patron des christlichen Hu-
manismus auf die Papstgestalt Pius’ II. in Beziehung gebracht werden
miissen.

Der Kleriker zu Fiiflen des heiligen Hieronymus ist aus zweierlei Griin-
den nicht mit dem Heiligen in Verbindung zu bringen. Einmal kann dieses
Bildnis nicht den Legaten Girolamo da Fossombrone darstellen; denn der
fragliche Kleriker trigt kein bischdfliches Gewand bzw. auch keine bischof-
lichen Insignien. Zum zweiten ist der Heilige so dargestellt, als wenn er im
Begriff sei, von den iibrigen Bildgruppen sich abwendend, dem Lowen den
Dorn aus der Pranke zu ziehen. Der fragliche Kleriker gleicht in seiner Ge-
wandung dem Stifter des Altares, Heinrich Steinhoff. Er wird also einen
dhnlichen Rang inne gehabt haben miissen, wie dieser. Er wirkt wie eine
Assistenzfigur des Papstes. Er kniet zwar symmetrisch zum Heinrich Stein-
hoff angeordnet, doch ist er, nach seiner Blickrichtung zu urteilen, nicht so
fest in das innere Geschehen der Altartafel eingeordnet. Wenn wir uns nun
doch nach einem gewissen ikonographischen Indiz umsehen, so bleibt uns nur
eine einzige Schluf}folgerung iibrig, daf dieser Kleriker gleichzeitig zu Pius II.
und zu Heinrich Steinhoff in Beziehung gestanden haben mufl. Enge Be-
ziechungen zu beiden hat aber nur Johann Steinhoff, der Bruder, oder besser,
wie wir neuerdings wissen, der Halbbruder 3® des Heinrich Steinhoff gehabt.
Nicht eine ikonographische Beweisfihrung, sondern eine biographische kann

28 R. Wolkan, Briefwechsel des Eneas Silvius Piccolomini. III, 1. (Fontes rerum
austriacarum, Diplomataria et acta) 68. Bd. (Wien 1918) S. 325.

29 R. Wolkan a.a. Q. III, 1, 68.Bd. (1918) S. 328.

80 Frau E.Korn hatte die Liebenswiirdigkeit, mir Einblick zu gewahren in unver-
dfentlichte vatikanische Urkundenphotos, aus denen hervorgeht, daff Heinrich Steinhoff
ein Halbbruder des Johann Steinhoff war, was die unterschiedliche Wesensart beider wohl
mit erkldren hilft. Wenn ich hier ansonsten das Leben der beiden Halbbriider nur soweit
schildere, wie es sich aus bereits veroffentlichten Quellen ergibt und fiir die Klirung unserer
Frage nach den Stifterfiguren des Plettenberger Altares notwendig ist, so erklirt sich dies
aus dem Respekt, den ich dem Vorbehalt von Frau Korn beziiglich ihrer geplanten Ver-
6ffentlichung der Steinhoff-Biographie schulde (vgl. E. Korn a.a. O. S. 148 Anm. 13).



Das Bildnis des Papstes Pius’ II. (Enea Silvio Piccolomini) 69

uns hierbei weiterhelfen. Heinrich Steinhofts Bruder Petrus, der an der Ka-
pellenstiftung mitbeteiligt war, kann der Dargestellte nicht sein; denn der
war kein Geistlicher. Daff es sich um Johann Steinhoff bei der ,,dritten Stifter-
figur“ handeln mufi, wird uns deutlich, wenn wir uns in den Schriften, vor al-
lem in den Briefen des Enea Silvio Piccolomini umsehen. Des 6fteren werden
dort sowohl Heinrich als auch Johann Steinhoff mit dem Titel ,familiaris©
bezeichnet. Dafl Heinrich und Johann in einem briiderlichen Verhiltnis zuein-
ander standen, geht deutlich aus einem Brief hervor, den Enea aus Graz am
26. Juni 1453 an den Stadtschreiber Johann Frunt in Koln geschrieben hat 3!,
Dort wird ,Henricus“ als ,familiaris meus und , frater Johannis“ bezeich-
net, wenn wir den Textauszug in den Nominativ transponieren. In einem Brief
aus Wien vom 20. Mai 1443 an den Dekan und das Kapitel des Domes zu
Miinster in Westfalen nennt sich der Briefschreiber selbst: ,, Johannes Steynn-
hoff de Plettenberg®32. Damit ist ausdriicklich gesagt, daf} Plettenberg auch
sein Heimatort ist. Papst Pius IL. erinnert sich aber noch in seinem ,Com-
mentarii® (lib. 1. p. 11) im Zusammenhang mit der Schilderung der Pest in
Basel im Herbst 1439 an die Hilfe, die ihm damals Johann Steinhoff geleistet
hat: ,Joannes Steynofius Theutonicus tunc illi (sc. Aeneae Silvio) servie-
bat“33, Enea Silvio nahm dann 1442 Johann Steinhoff als familiaris mit
nach Wien. Berthe Widmer rechnet ihn zu den Schreibern ,in untergeord-
neter Stellung“ 3. Am 29. Juni 1444 verwendet sich Enea bei dem Kanzler
Kaspar Schlick fiir seinen ,familaris® Johann. In einem Brief ungefdhr vom
24. Mai 1445 aus Wien setzt sich Enea wiederum fiir Johann Steinhoff ein,
diesmal wegen seiner Pfarrpfriinde in Aspach im Bistum Passau ?®. Er schreibt
an den Bischof von Passau: ,quem (sc. Johannem) ad ecclesiam destinavi
meam®. In dem schon oben erwihnten Brief aus Wien vom 20. Mai 1443
schrieb Johann Steinhoff an den Dekan und das Domkapitel von Miinster,
daf der Konig ihm an der dortigen Domkirche ein Benefiz verliehen habe.
Er bitte um dessen Provision 36, Am 3. Juni 1445 wendet sich Kénig Friedrich
personlich in einem Brief an den Bischof von Miinster, Heinrich von Mbrs,
und macht ihm Vorwiirfe, dafl Johann Steinhoff die gewtiinschte Stelle beim
Domkapitel in Miinster noch nicht erhalten habe?®. Johann Steinhoffs Stel-
lung wird als koniglicher Kanzleischreiber (,cancellarie nostre notario fidels
dilecto®) angegeben. Zur Zeit, als Enea Silvio Piccolomini die Weihen emp-
fing — (im Mirz 1446 in Wien die Subdiakonatsweihe) — scheint Johann
Steinhoff nach Miinster iibergesiedelt zu sein, wo er nicht nur ein Benefiz an
der Domkirche St. Paulus innehatte, sondern auch, wie wir wissen, Kanoni-

31 R. Wolkan a.a. O. III, 68. Bd. (1918) S. 180.

82 R. Wolkan a.a. Q. 11, 67. Bd. (1912) S. 17 {.

33 B. Widmer a.a. Q. S. 164.

34 B, Widmer a.a. Q. S. 165, Anm. 1.

35 R. Wolkan a.a.O. I, 61/62. Bd. (1909) S. 298 u. 491.
36 R. Wolkan a.a.O. II, 67. Bd. (1912) S. 17 f.

37 R. Wolkan a.a. Q. 11, 67. Bd. (1912) S. 164.
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kus am Stift St. Martini war38. In der Nihe dieses Stiftes hatte er seine Woh-
nung . Am Stift St. Martini zu Miinster war, wie wir bereits horten, auch
sein Halbbruder Heinrich Kanonikus. Somit ist der heilige Bischof Martin
auf dem Evangelienseitenfliigel des Plettenberger Altares nicht nur Pfriin-
denpatron des Heinrich, sondern auch des Johann Steinhoff. An St. Martini
zu Miinster hatte Johann Steinhoff seine Hauptpfriinde. Seine Pfriinde an
der Dombkirche St. Paulus war eine Nebenpfriinde. Der heilige Apostel Pau-
lus in der Mitte des Epistelseitenfliigels hat demnach auch cine doppelte
Symbolfunktion als Pfriindenpatron. Aufler dem Patronat der Neben-
pfriinde des Johann Steinhoff ist er der Patron der vornehmsten Pfriinde des
Heinrich Steinhoff, die er mit der Stellung eines Propstes von St. Paul in
Worms innehatte. Eine hypothetische Frage ist es, ob es nur Zufall ist, daf§
beide Steinhoffs auf dem Altarretabel mit ihrem Antlitz den Patronen ihrer
jeweiligen Hauptpfriinden auf den Seitenfliigeln zugewandt sind.

Doch sei noch zur Charakterisierung des Johann Steinhoff eine Stelle aus
einem Brief inhaltlich hier erwihnt, den Enea Silvio am 1. Juni 1445, also
kurz vor dem koniglichen Brief an den Bischof von Miinster, dem italieni-
schen Humanisten Giovanni Campisio in Rom schrieb4?. Darin charakteri-
siert Enea den Johann Steinhoff als einen vierschrétigen, kompakten bzw.

38 E. Korn a.a.0 S.160 u. Anm.41. Danach hat Johann Steinhoff seinen Halb-
bruder Heinrich iiberlebt; denn am 23.7.1491 verkaufte Johann eine Rente aus dem
kleinen Haus neben der Dechanei am Martinihof zu Miinster. Heinrich Steinhoff starb am
16. 3. 1488 zu Koln. Die Eintragungen iiber seinen Tod lauten: ,anno 1488 16. Martii obiit
ven. dominus Henricus Steynhoff, prepositus ecclesie Sti. Pauli in Wormacia et canonicus
buins ecclesie (sc. St. Aposteln). Sepultus in ecclesia nostra ante capellam Sancti Nicolai
prope fontem® (vgl. E. Korn a.a. O. S.157, Anm. 33).

39 Vgl. Anm. 38 und nach Auskunft des Staatsarchivs zu Miinster.

40 Enea Silvio Piccolomini war im Mirz 1445 als koniglicher Gesandter zu Papst
Eugen IV. nach Rom gereist. Dabei begleitete ihn Johann Steinhoff als Sekretir. Dieser
verliebte sich in Rom heimlich in Pippa, die Nichte des Enea. Enea traute es seiner Nichte
nicht zu, dafl sie als leidenschaftliche Italienerin sich in einen solchen Westfalen, wie es
Johann Steinhoff war, verlieben kénnte. Enea war diese Licbesaffire der beiden ganz
entgangen, offenbar weil er mit der Erledigung seines diplomatischen Auftrages zu sehr
in Anspruch genommen war. Hinzu kam auch, daf er sich um eine persénliche Aussshnung
mit Papst Eugen bemiithen mufite. Dies beschiftigte ithn innerlich sehr. Er hatte sich ja in
Basel wihrend des Konzils auf die Seite des Gegenpapstes Felix V. gestellt.

Enea selbst aber hatte die Liebenden getrennt, als er Johann Steinhoff wieder mit nach
Deutschland nahm. Johann Steinhoff war ohne Zogern gefolgt. In einem Brief aus Rom
vom 8. Mai 1445 (R. Wolkan a.a. O. I, 61/62. Bd. [1909] S. 494) schrieb der Adressat des
Enea-Briefes vom 1. Juni 1445 (R. Wolkan a.a. O. I, 61/62.Bd., S. 504), Giovanni Cam-
pisio, dafl Johann Steinhoff Pippa ohne Abschied verlassen habe. Diese sei ungliicklich
dariiber. Sie raufe sich die Haare. Sie klage den Johann Steinhoff der Herzenshirte an.
Er sei aus einem harten Felsen geboren (duro ex silice natum; vgl. Hieronymus ep. 14. 3, 2
[an Heliodor]: non ex silice natos.). Man wird bei dieser Briefstelle des Humanisten
Campisio, in der auch eine Anspielung auf Vergil Aeneis VI. 471 ,...dura silex...”
verborgen zu sein scheint, an die Verzweiflung der vom Helden Aeneas heimlich ver-
lassenen Karthagerkonigin Dido erinnert, zumal in diesem Brief dem Enea Silvio von
Pippa auch ein Vorwurf gemacht wird mit dem Zusatz: .si pius es Eneas” (vgl. E. Leube,
Fortuna in Karthago. Die Aeneas-Dido-Mythe Vergils in den romanischen Literaturen vom
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schwierigen (,spissus“) Menschen, der ein rotes Gesicht habe (,rubicundus*)
und der italienischen Sprache (,ignarus sermonis Italici) unkundig sei. Diese
Charakterisierung scheint den Hauptgrund anzudeuten, weshalb sich beide
Minner getrennt haben, als Enea Silvio Piccolomini sich anschickte, eine
hochbedeutende geistliche Karriere bis hin zum Papsttum zu durchlaufen.
Heinrich Steinhoff scheint wohl bald an die Stelle seines Halbbruders getreten
zu sein. Er hat dann seinerseits an der Seite des Piccolominipapstes die oben
geschilderte Karriere eines , cubicularius et familiaris noster continuus com-
mensalis“ gemacht und das Privileg erhalten, sehr viele Pfriinden zu besitzen.
Es scheint so, als ob Enea den Johann Steinhoff eher kennengelernt hat als
dessen Halbbruder Heinrich. Doch ohne Zweifel war Heinrich der Gewand-
tere und Erfolgreichere 4!. Er wird auch des Italienischen michtig gewesen

14. bis zum 16. Jahrhundert [Heidelberg 1969], Studien zum Fortwirken der Antike 1,
S. 165 ff.).

Die den Johann Steinhoff charakterisierende Briefstelle des Enea Silvio Piccolomini
(R. Wolkan a.a.O. I, 61/62. Bd. [1909] S.504) sei hier im Wortlaut wiedergegeben. Sie
zeigt uns deutlich einen Abglanz von dem, was Enea als humanistischen Dichter der tragi-
schen Liebesnovelle ,Euryalus und Lucretia® vom Jahre 1444 innerlich bewegt hat.

(Eneas Silvius an Giovanni Campisio, Wien, 1. Juni 1445):

»De Pippa, que scripseris, percupide legi, facete nanque jocatus es. non tamen scio,
quo pacto tantws ardor illam incenderit, ut hominem quamuis spissum et rubicundum,
ignarum sermonis Italici, Johannem Steinhof inquam, tum immo Pippium, si sic est ut
dicis, adamarit. pudet me non perpendisse amorem hunc ac tam crassi ingenii et tam
 lipporum oculorum fuisse, ut amantes non cognoverim, quamuis in oculis dietem versarentur
meis. aut ego nimis tardus, immo stupidus fui awut ipsorum nimis occulta flamma. si
scissum, ut sum natura pius mollisque et lacrimarwm impatiens, nedum insalutatam Pippam
non reliquissem, sed nec ipsum Jobannem ullo pacto abduxissem. nam per deos immortales,
quid est, quod in terris acerbius, crudelins aut immanius fieri queat, quam duos amantes
disjungere? ego non miror, hominem ardere hominem et sibi similem querere. humanum
nangue hoc est naturaque contingit hic appetitus. si quis anwtem nullam unquam mulierem
dilexit nullinsque fragravit (flagravit?) amore, ant deus fuit aut bestia. quod si quidam
equos amant ant canes awt gemmas ant aurum nec propterea probro sunt, cur ignominie
detur amare hominem, animal omnibus prestantinsé faveo ego Johanni, quod illam forma
prestantem succique plenam amarit, faveo etiam Pippe, separationem autem cum eisdem
ploro.

Vgl. E. Hartmann, Johann Steinhoff S. 75, Anm. 27 (Interpretation und Kommentar).

41 Man vergleiche an dieser Stelle, was Annette von Droste-Hiilshoff im 2. Kapitel
ihrer ,Bilder aus Westfalen® iiber den Sauerlinder sagt, nimlich, dafl er ,von wenig ge-
schmeidigen Formen® sei. ,Seine Ziige, obwohl etwas breit und verflacht, sind sehr an-
genehm . . . Dies pafit wohl fiir Johann Steinhoff, wihrend fiir Heinrich Steinhoff eine
andere Stelle dieses Kapitels zutreffender erscheint: (Der Sauerlinder) ,ist ein rastloser
und zumeist gliicklicher Spekulant, ...Er ... scheint eher zum ... guten Fortkommen
geboren . . .“ Seiner Veranlagung nach diirfte Heinrich sich in der lebhaften Rheinmetropole
K&ln wohl gefiihlt haben, wihrend das geruhsamere Miinster (Westf.) eher dem Johann
Steinhoff angemessen gewesen ist.

In dem auf dem Altar vollstindig erhaltenen Bildnis des Johann Steinhoff haben wir
iibrigens das ilteste erhaltene Bild eines sauerlindischen Westfalen vor uns. Das ilteste
Bildnis eines Westfalen iiberhaupt ist das des Heinrich von Werl auf dem Kolner Altar
des sogen. Meisters von Flémalle von 1438 (vgl. Th. Rensing, Der Meister von Schdppingen,
in: Westfalen Bd. 27, S. 244).
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sein, so dafl sein langerer Italienaufenthalt ihm keine sprachlichen Schwierig-
keiten gemacht hat. In einem Brief aus Graz vom 25. Juni 1453 an den Erz-
bischof von Kéln, Dietrich von Mors, bezeichnet Enea Silvio ihn als ,vir
bonus Henricus Steynhoff, presbiter vestre diocesis“ 42, Die Skizzierung der
Person des Johann Steinhoff in dem Zitat aus dem Brief des Enea Silvio vom
1. Juni 1445 pafit recht gut zum Bildnis des Johann Steinhoff auf der Mittel-
tafel des Plettenberger Altares. Sein Bild zeigt nimlich, vor allem im Ver-
gleich mit dem Bildnis des Papstes, eine Gestalt, der man eine gewisse Vier-
schrotigkeit anmerkt. Auch Heinrichs Korperbau erscheint dagegen schlanker.
Leider ist ja auf dem Bild dessen Antlitz zerstort, so dafl es restaurativ neu
gestaltet werden mufite (Tf. 10b—11b). Es hat somit wenig giiltige Aussage-
kraft bei diesem Problem. Daf Heinrich Steinhoft eine gute geistig-kulturelle
Bildung besessen haben muf}, zeigt uns alleine schon das offensichtlich von
ihm dem Kiinstler vorgeschriebene Bild- und Symbolprogramm des Pletten-
berger Altares. Manche Unausgewogenheit in der Komposition und Durch-
fuhrung der Malerei geht sicherlich auf das Konto des Symbolzwanges, den
Heinrich Steinhoff dem Altarmaler auferlegte.

Zur Meisterfrage des Altares hat Robert Nissen sich 1932, wie folgt,
gedullert: ,Bei der Suche nach dem Namen des Meisters mufl kein geringerer
als der Kolner ,Meister des Marienlebens” und seine Werkstatt genannt wer-
den, dessen Haupttitigkeit zwischen 1460 und 1480 fallt.“** Dagegen hat
1952 Alfred Stange den Altar einem anderen groflen K&lner Maler, dem
»Meister der Georglegende“ (rund 1460 bis 1490 titig) zugewiesen. Stange
urteilt folgendermaflen: ... ein wollwertiges Zeugnis des Georgsaltar-
Meisters ist er (sc. der Altar) nicht mebr. Die Gruppe der Tranernden und
einige Kopfe der Heiligengruppe lassen deutlich seine Art erkennen, aber die
etwas steifen und auch drmlichen Kompositionen, zumal die der Anbetung
aunf der linken Fliigelanfenseite, legen die Frage nabe, ob der Altar nicht
doch mebr ein Produkt von Werkstattgehilfen als eine eigenhindige Arbeit
gewesen ist.“** Diesem abwertenden Urteil Stanges steht das positive von
Wilhelm Quincke, dem fritheren Leiter des Burgmuseums in Altena, gegen-
tber, der bei der Analyse des Bildes mit der Anbetung der ,Drei Konige®
1966 zu folgendem Urteil kommt: ,Die Geschicklichkeit, mit welcher der
Kiinstler den schmalen, hochrechteckigen Raum ausgewertet hat, die dezente
Darstellung der Personen, die harmonische Farbigkeit lassen erkennen, dafl
ein Kiinstler hohen Grades am Werk war.“*5

42 R. Wolkan a.a. Q. III, 1, 68.Bd. (1918) S.179.

43 R. Nissen, Einige Neuerwerbungen des Burgmuseums in Altena, in: Die westfilische
Heimat, Jahrg. 14 (1932) S. 90.

44 A. Stange, Deutsche Malerei der Gotik, K6ln in der Zeit von 1450 bis 1515, 5. Bd.
(Miinchen 1952) S. 54.

45 W. Quincke, Westfilische Kunstwerke in der Kapelle auf der Burg Altena, in: West-
filischer Heimatkalender (Sauerland) (1966) S. 163.
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Die Wahrheit der Beurteilung liegt auch hier, wie so oft, wohl in der
Mitte. Zugegeben, der Kiinstler gab sein Bestes, so war er doch durch die
ausgekliigelte Symbolisierungsforderung des Auftraggebers in einer Zwangs-
lage, die ihn nicht zur freien Entfaltung kommen liefl. Heinrich Steinhoft
hat aber auch wahrscheinlich nicht {iber die finanziellen Mittel verfiigt, einen
der beiden genannten bedeutenden Kélner Meister mit der Gestaltung seines
Altares zu beauftragen. Dies geht doch aus dem Vorwurf seines schon in an-
derem Zusammenhang erwihnten Bruders Petrus in Plettenberg hervor, der
aussagt, dafl Heinrich die Kapelle an der Plettenberger Kirche noch nicht
dotiert und ausgestattet habe6. Mit der Ausstattung ist offenbar der Altar
gemeint. Steht nun dieser Altar der kiinstlerischen Art des ,Meisters des
Marienlebens oder der des ,Meisters der Georglegende® niher? Es ist be-
greiflich, daf8 diese Frage kaum eindeutig geklirt werden kann, zumal die
beiden Meister noch anonym sind, und einige Werke ihres Umkreises mehr
denn je zwiespaltig im Hinblick auf die Zuweisung beurteilt werden, wie ein
blofer Blick in den Katalog der Kolner Ausstellung ,, Herbst des Mittelalters*
(1970) zeigt. Dort lauten zweimal die Uberschriften zu ' Werkinterpretationen:
o Meister des Marienlebens — Kreis (Meister der Georglegende?)“*7. Wenn
man einmal die Mitteltafel des Plettenberger Altares mit der des Fliigel-
altares Nr. 139 im Wallraf-Richartz-Museum zu Koln (Tf. 12a) vergleicht,
dessen Mitteltafel vom Marienlebenmeister selber stammt, dessen Fliigel aber
Junter Mitwirkung von Gebilfen ausgefiibrt“*® worden sind, dann will es
. uns scheinen, als wenn der Maler des Plettenberger Altares dem hier zum
Vergleich herangezogenen Meister sehr nahe stand. Denn die jeweiligen
Gruppen mit dem Hauptmann unter dem Kreuze dhneln sich im Aufbau,
wenn sich auch vor allem die Kleidung und die Attribute dieser Gestalten,
besonders beim Hauptmann selbst, unterscheiden. Eine Begriindung dafiir,
daf der Hauptmann auf dem Plettenberger Altar geharnischt wiedergegeben
ist, haben wir oben bereits zu geben versucht, indem wir thn symbolisch mit
dem Ritterorden, den Pius II. gestiftet hat, in Verbindung brachten. Beide
Mitteltafeln zeigen aber auflerdem, wenn auch leicht variiert, eine dhnliche
Behutsamkeit der Gesten. Doch ist andererseits auch auf dem Plettenberger
Retabel die ,etwas niichtern-trockene Ausdruckshaltung”*® wie bei dem Mei-
ster der Georgslegende allenthalben zu finden. Alfred Stange hat von einer
Wandlung des Meisters der Georgslegende gesprochen, die bei ihm in Kéln
durch den Einfluf} des Meisters des Marienlebens verursacht worden sei. Nach

46 E. Korn a.a. Q. S.152. In der Urkunde von der Einsetzung Heinrich Steinhoffs in
die Wiirde des Rektors der von ihm gestifteten Kapelle und des Altares ist die Rede davon,
,dafl Heinrichs Bruder Petrus Steinhoff Vorwiirfe erhoben habe, dafl die Kapelle, die
Petrus zum grofiten Teil auf seine Kosten erbaut habe, noch nicht dotiert und ausgestattet
sei, was sein Bruder Henricus zu tun sich vorgenommen habe®.

47 Katalog ,Herbst des Mittelalters® (K6ln 1970) S. 37 (Kat. 7) u. S. 38 (Kat. 8).

48 Wallraf-Richartz-Museum K&ln, Fiihrer durch die Gemilde-Galerie (Kéln 1957) S. 34.

49 Katalog ,Herbst des Mittelalters® (Koln 1970) S. 40.
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Hans Schmidt wurde der Georgslegendenmeister auch von westfilischen Al-
tiren, vielleicht u. a. vom ,Meister des Schoppinger Altares“ beeindruckt 30,
Von dorther verstehe sich seine ,etwas niichtern-trockene Ausdruckshal-
tung®. Von der Art der Bildgestaltung des Schoppinger Altarmeistersistm. E.
beim Plettenberger Altar wohl etwas zu bemerken®"*, Doch sehe ich in diesem
Altar mehr einen schulmifigen Nachvollzug der kélnischen Art mit einer
»etwas niichtern-trockenen Ausdruckshaltung® westfilischer Provenienz. Die
Bildanordnung ist in vielem, wie wir bei dem Mitteltafelvergleich sahen, der
des Marienlebenmeisters dhnlich. Um 1475 hatte dieser Meister einen beson-
deren Einflufl auf den ,Meister der Georgslegende®. Die Vollendung des
Plettenberger Altares ist genau auf das Jahr 1474 datiert. Der ,Meister des
Marienlebens® dominierte damals in K6ln. Er diirfte auch aufler dem Georgs-
legendenmeister andere Maler beeinflufit haben.

Heinrich Steinhoff hatte von 1463 bis zu seinem Tode im Jahre 1488 ein
Benefiz an St. Aposteln in Koln. Wir diirfen mit Recht annehmen, daf er
mit dem damaligen Kunstschaffen in Kéln vertraut war und iiber die Preise
fir die Kunstwerke orientiert war. Der Maler des Plettenberger Altares ge-
staltete nicht nur das Altarretabel in Koln, sondern wahrscheinlich auch die
Chormalerei mit den Kardinalswappen in der ehemaligen Pfarrkirche Hein-
rich Steinhoffs zu Plettenberg. Diese Chormalerei verrit die kiinstlerische
Aussageart des Altarmalers, wie Dorothea Kluge dargelegt hat 3. Vor allem
sei hier auf die Ahnlichkeit zwischen dem Johannes der Chormalerei und
dem Hauptmann auf der Mitteltafel des Plettenberger Altares hingewiesen
(Tf. 8b u. 10b). Die Maria der Chordeesis kann mit den heiligen Frauen ver-
glichen werden. Die Gewandbehandlung stimmt iiberein, wie Dorothea
Kluge auch bemerkt. Sie driickt sich beziiglich einer eventuellen Identitit des
Chorgewolbemalers mit dem Altarmaler vorsichtig aus. Es wird aber, wenn
es zwel verschiedene Maler waren, eine Werkstattgemeinschaft bestanden
haben.

Daf} gerade das Sauerland immer wieder mit mehr oder weniger bedeu-
tenden Kunsteinfliissen und Kunstwerken von Koln aus bedacht worden ist,
darf uns nicht wundern. Hat doch das Sauerland keine Kulturmetropole in
der damaligen Zeit gehabt, und war doch Kéln nicht nur fiir das kurkélni-
sche Herzogtum Westfalen, sondern auch fiir die Grafschaft Mark die kirch-
liche Metropolitanstadt. Es liegt also nahe, daf} dieses Land sich sehr stark
nach K&ln hin orientierte. Der in Koln als Kartdusermonch lebende Westfale
und Zeitgenosse Steinhoffs, Werner Rolevinck, hat in seinem Westfalenbuch,

50 Katalog ,Herbst des Mittelalters® (K&ln 1970) S. 40 (vgl. hierzu H. Schmidt, Der
Meister des Marienlebens und sein Kreis. Studien zur spitgotischen Malerei in K6ln. Ungedr
Diss. [Bonn 1969]).

50°  Westfalen®, 30. Bd. (1952) S. 83, Tf. 12 (Nikolaus-Altar des Meisters von Schip-
pingen von 1443 im Landesmuseum Miinster).

51 D. Kluge, Gotische Wandmalerei in Westfalen (Miinster 1952) S. 58 f.
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»De laude antiquae Saxoniae nunc Westphaliae dictae®, das um die gleiche
Zeit erschien, als der Plettenberger Altar geweiht worden ist, die Beziechungen
zwischen dem Sauerland und K&ln eindringlich zum Ausdruck gebracht. Es
heifft da von Ko6ln, den nach Kéln gezogenen und dort lebenden ‘Westfalen
sowie vom Sauerland folgendermaflen: ,Qui magnificabimus Coloniam no-
stram, quibus eam attollamus gratibus? O beata et inclita civitas, quot pan-
nosos, gementes et flentes Westphalos suscepisti eosque clementer educasti,
donec serico vestitos, consules gaffliarumque magistros efficeres. Quam trita
est via inter te et terram illam Surlandiam, quam facile, ut magnes ferrum,
trahis ad te incolas eius!* 5

Heinrich und Johann Steinhoff scheinen auch in Kéln studiert zu ha-
ben?3. In Koln sind nach Rolevindk also manche Westfalen zu ,Gaffelmei-
stern®, d. h. Zunftmeistern, geworden. Nun bildeten in K6ln die Maler, Glas-
maler und Bildschnitzer eine Zunft, die auch Gaffel genannt wurde?®. Role-
vinck hat aber sicher nicht nur an Kiinstlerziinfte gedacht. Doch ist wohl
die hypothetische (!) Vermutung nicht abwegig, dafl Heinrich Steinhoff viel-
leicht seinen Altar und die Chormalerei fiir Plettenberg, die wir wegen ihrer
kiinstlerischen Ahnlichkeit beide in das Jahr 1474 datieren diirfen (die
Chormalerei konnte auch ein bzw. einige wenige Jahre ilter sein, da offen-
bar der Altar den kronenden Abschluff 'der Renovierungen gebildet hat),
bei einem als Maler in K6ln titigen Landsmann aus dem Sauerland oder aus
dem iibrigen Westfalen bestellt hat. Dies wiirde gegebenenfalls die ,etwas
- niichtern-trockene Ausdruckshaltung vom Westfilischen her erkldren, die
sich tiber die Art des ,Meisters des Marienlebens beim Plettenberger Altar
gelegt hat. Vielleicht war dieser hypothetische westfilische Landsmann, der
in Ko6ln als Maler wirkte, preisgiinstiger als die anderen Kolner Meister.

Der besondere ikonographische Wert des Plettenberger Altares liegt darin,
dafl wir, wie wir nachweisen konnten, auf ihm das einzige erhaltene gemalte
Bildnis vom Piccolomini-Papst Pius II. aus so frither Zeit in Deutschland
besitzen. Vergleichen wir damit das Bild des knienden Papstes auf der Riick-
seite der Universititsmonstranz von Basel 3, die wohl als eine Arbeit des
Basler Goldschmiedes Hans Rutenzweig kurz nach 1460 entstanden ist, so

52 Wernerns Rolevinck (1425-1502), De laude antiquae Saxoniae nunc Westphaliae
dictae. Text mit deutscher Ubersetzung, hrsg. von H. Biicker (Miinster 1953) S. 184 f.;
vgl. H. Stehkimper, Die Sadt Koln u. Westfalen, in: Westf. Zeitschrift, 120. Bd. (1970
Miinster) S. 484 f.

53 E. Korn a.a.0O. S.160 (hier sind einige Ausziige der Kélner Universitdtsmatrikel
aufgefiihrt, die auf den Namen Steinhoff aus Plettenberg lauten. Diese Namen kénnen nur
als beispielhafter Hinweis fiir die Wahrscheinlichkeit dienen, dafl Heinrich und Johann
Steinhoff in Kéln studiert haben).

54 H. Menrer, Kiinstlerleben um 1500. ,Museen in K6ln“, Bulletin 9. Jahrg. Heft 8,
August 1970, S. 878 ff.

55 B. Widmer a.a. O. Taf. 7 (gegeniiber S. 97): Hans Rutenzweig (?), Basler Universi-
titsmonstranz mit der Darstellung des Papstes Pius® IT. (S. 470).
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ergibt sich eine gewisse Ahnlichkeit mit dem Papst auf dem Plettenberger
Altar, nicht nur im Motiv des Kniens, sondern auch in der physiognomischen
Strenge. Das Papstbild auf der Universitatsmonstranz ist in der Technik der
Metallgravur ausgefiihrt. Das Plettenberger Papstbildnis steht zeitlich zwi-
schen der Basler Darstellung und den bereits erwihnten Holzschnittbildern
in der ,,Weltchronik® des Hartmann Schedel aus Niirnberg von dem Jahre
1493. Von den beiden Holzschnitten, die in dieser Chronik Pius II. wieder-
geben, ist der eine nur ein schematisches Papstbild neben anderen, wihrend
der andere Holzschnitt Pius II. reprasentativ zusammen mit Kaiser Fried-
rich III. thronend zeigt3®.

Stilistisch pflegen wir Retabeln von der Art des Plettenberger Altares
noch der Gotik zuzuordnen. Die Gotik liebte Symbolisierungen und al-
legorische Spielereien aller Art. Doch der Bezug der Symbolik des Pletten-
berger Altares auf das individuelle Leben bzw. auf die Pfriinden des Hein-
rich Steinhoff unter Einbeziehung der den Papst Pius II. ehrenden Memoria
auf der Mitteltafel ist ein Zeichen dafiir, dafl der Stifter im Bewufitsein sei-
ner Personlichkeit und seiner Stellung vom Geist der Renaissance erfillt
war. Das Ganze ist aber eingebettet in eine Ausdrucksform des christlichen
Humanismus, den, wie wir sahen, sichtbar die Gestalt des heiligen Hierony-
mus auf der Mitteltafel verkorpert.

Wenn wir das Plettenberger Altarretabel in seinem Gesamtgefiige nun
tiberschauen, so scheinen seine symbolischen Bezugstrukturen in ihrer Anti-
thetik der Anordnung und in der Zentrierung auf das Kreuz hin etwas vom
Geist der ,,Coincidentia oppositorum® des Nikolaus von Cues zu verraten.

Dieser Altar ist also nicht einfach ein ,,Pfriindenaltar® des Heinrich Stein-
hoff. Mit den Pfriindenpatronen auf dem Altar wird ndmlich auch dem
Heiligen an sich Ausdruck verliehen.

Den dominierenden Platz unter dem Kreuz nimmt Papst Pius II. ein
ebenso, wie sich sein Wappen auf dem Schlufistein des Chorgewdlbes be-
herrschend in der Mitte des Kreises der Kardinalswappen befindet. Dieser
Wappenstein aber und die Kardinalswappen sind dem Weltenrichter in der
Mandorla zugeordnet. Auf die Deesis richtet sich zuerst der Blick des Be-
trachters, wenn er sich dem Chor der Kirche nahert. Die Chormalerei in der
ehemaligen St.-Lambertus-Kirche und der Altar in der ehemaligen St.-
Katharina-von-Siena-Kapelle zu Plettenberg bildeten urspriinglich eine pro-
grammatische Einheit mit verschiedener Thematik, bis diese Einheit durch
die Uberfithrung des Altares in die Bhler-Kapelle im Jahre 1696 gestort
wurde. Aulerdem wurde die Chormalerei in der Kirche mit allen 'Wappen
ehemals iibertiincht, und einige Partien des Altares, wie die heilige Barbara
und der heilige Heinrich, iibermalt (Tf. 11a). Den Papst wird man damals
auf der Mitteltafel schon nicht mehr richtig erkannt haben, da sicherlich

56 B. Widmer a.a. Q. Taf.5 (gegeniiber S.65): Michael Wohlgemut, Pius II. und
Friedrich III. (S. 469).-
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schon ohnehin der untere Teil der Mittelpartie des Altares mit der Tiara be-
schidigt gewesen ist. So war das Gesamtkunstwerk, das die Plettenberger
Chormalerei in der Kirche und der Altar in der St. Katharina von Siena-
Kapelle bildeten, bereits im 17. Jahrhundert in seinem Gefiige zerstort.
Wenn auch die beiden Kunstwerke, die Chormalerei und der Altar, die das
einheitlich Ganze ausmachen, heute von einander getrennt sind, so hat doch
die Restaurierung des Altares im Jahre 1939 durch das Landesmuseum Miin-
ster und die Wiederentdeckung der Chormalerei 1952 es erméglicht, den
Sinn des Gesamtkunstwerkes von Plettenberg jetzt von neuem deutlich und
verstindlich zu machen. Deutlich und verstindlich wurde der Sinn dieser
Kunst aber erst richtig durch die hier dargelegte Identifikation des Papst-
bildes Pius’ IT auf der Mitteltafel des Altares. Diese Identifizierung und ihre
Begriindung war die vornehmliche Aufgabe der hier vorliegenden Abhand-
lung.

Durch meine Entdeckung des Papstbildes Pius II. hat die Sinndeutung des
Altarretabels von Plettenberg eine bedeutende Akzentverschiebung erfahren
gegeniiber der Deutung von Elisabeth Korn, die in der von mir als Papst
identifizierten ,Stifterfigur® den Altarstifter Heinrich Steinhoff sah. Nicht
mehr der Stifter des Altares dominiert durch seine Person, sondern Pius II.
im Zentrum der Mitteltafel. Seine ,familiares“ Heinrich und Johann Stein-
hoff sind mehr oder weniger als Assistenzfiguren des Papstes dargestellt. Die
Vielzahl der Pfriinden wird zwar durch die entsprechenden Heiligen auf

- dem Altarbild reprisentiert, aber gleichzeitig sind die Heiligen auch aus ei-
nem Gefiihl der Dankbarkeit des Stifters als Fiirsprecher zu verstehen. Die
beiden Stifterbilder der Steinhoff-Briider bilden, um den Papst in der Mitte
gruppiert, ein Analogon zu den Kardinalswappen in bezug auf das Papst-
wappen im Chor.

Jede Person im Gefolge des Papstes hat selbstverstindlich ihr Ansehen
und eine besondere Bedeutung, doch diese individuelle Bedeutung dominiert
hier in der Darstellung nicht, obwohl sie eine Rolle mitspielt.

Das Papstbild unter dem Kreuz auf der Altarmitteltafel und das Papst-
wappen im Chor der Kirche sind die Angelpunkte, welche die beiden Teile
des Gesamtkunstwerkes von Plettenberg zu einer gedachten Einheit ver-
schmelzen. Entsprechend hierzu bilden der Gekreuzigte im mittleren Altar-
bild und der Weltenrichter im Chorbild ein verbindendes Analogon mit
theologischem Bezug im Gesamtgefiige des zweiteiligen Kunstwerkes von
Plettenberg.

Wenn wir dieses Gesamtkunstwerk in seinem ungetrennten urspring-
lichen Zustande als Memoria des Papstes Pius’ II. verstehen, dann konnen
wir mit Recht sagen, dafl dieses die kunsthistorisch bedeutendste Erinnerungs-
stitte Pius’ IL. nordlich der Alpen gewesen ist, die uns bis jetzt bekannt
wurde. Die Plettenberger Memoria Pius® IL. ist aber — das mochte ich doch
auch sagen — weder nach ihrem quantitativen Umfange noch in ihrer qualita-



78 ELMAR HARTMANN

tiven Gestaltung zu vergleichen mit jener beriithmtesten Gedichtnisstitte fiir
den Piccolominipapst Pius II., die sein Neffe Francesco Todeschini-Piccolo-
mini, der spitere Papst Pius III. (dessen Kardinalswappen sich ja auch im
Plettenberger Chorgewdlbe befindet), von Pinturicchio in der Libreria
Piccolomini am Dom von Siena 1502 bis 1508 gestalten liefl. Das einzige,
was die Ehrung des Papstes Pius I1. durch Heinrich Steinhoff in Plettenberg
der Ehrung desselben Papstes in Siena voraus hat, ist die zeitliche Prioritit.

Doch die friiheste und imponierendste Ehrung hat sich ganz im Renais-
sancegeist Pius II. selbst gesetzt, indem er seinen Geburtsort Corsignano in
den Jahren 1459 bis 1462 durch den Florentiner Bernardo Gambarelli gen.
Rossellino baulich vollig neu gestalten liefl und die neu entstandene Stadt
nach seinem Papstnamen Pienza umbenannte. Er folgte hierin dem sagen-
haften Griinder Roms, dem Romulus. Vor allem aber ist das Heiligtum des
Domes von Pienza ganz erfiillt von der persénlichen Reprisentanz des Bau-
herrn, welche durch die Vielzahl der Wappen des Piccolominipapstes unter-
strichen wird. Pius IL hat in seiner Bulle ,Pro excellenti“ vom 13. August
1462 verkiindet, dafl er seine Stadt ,Pienza“ ... ad memoriam Nostri
Pontificalis Nominis“ benannt habe.

Wenn wir dies hier vernehmen, so kénnen wir daraus folgern, daf auch
Heinrich Steinhoff im Hinblick auf seine eigene Person bei der Program-
mierung seines Altares, allerdings ausgedriickt durch die Stilformen der Spit-
gotik, auf eine andere Weise seinem papstlichen Herrn, Pius II., in der Ahn-
lichkeit des Individualismus gefolgt ist, wie ihn der Geist des Renaissance-
Humanismus geprigt hat. Dies wird vor allem deutlich durch die Tatsache,
dafl sich die beiden Steinhoff-Briider neben dem Papstbildnis als Stifter dar-
stellen lieflen. Doch der Papst, unter dem Kreuze betend, bildet die Mitte
und {iberragt mit seinem Haupt etwas die ihm zugeordneten Stifter.

Als Ganzes gesehen ist aber die Plettenberger Ehrung des Papstes Pius’ I1.
vor allen anderen uns bekannten Ehrungen am meisten von einem Ausdruck
der Frommigkeit erfiillt. Offenbar ist dies in der damaligen Zeit eine fiir
Deutschland typische Art, die noch dem Geist des Mittelalters verhaftet
war.



