Jesse mit dem Rosenstock

Von RENATE SCHUMACHER-WOLFGARTEN

Eine Differenzierung der Pflanzen in ihrer Natur und damit die Mog-
lichkeit ihrer speziellen Symbolik fillt im Abendland der hohen Kunst der
Kathedralen zu. Die enge Verbindung zwischen menschlicher Gestalt und
Rosenstrauch wird fiir uns monumental zuerst falbar bei der in Frankreich
aufblithenden Plastik. In den Archivolten um das Tympanon mit der Him-
melfahrt Christi des nordlichen Westportals von Notre Dame in Chartres
schuf um 1150 ein Meister, dessen kiinstlerische Herkunft wir nicht kennen,
Zodiakus und Monatsbilder, die uns erstmals dieses Bildmotiv tiberliefern 1.
Und zwar ist es, durch das Tierkreiszeichen Widder gemifl Chartreser
Brauch? gesichert, nicht das Monatsbild des Mirz, sondern das des April
(Tf. 35a). In der zweiten Archivolte links unten fillt ein gekronter Mann
in langem Festgewand auf, dessen Strenge durch den offenen Tanzschritt und
die ausholende Bewegung seiner Arme gelockert wird. Er greift hinein in die
michtigen Aste eines von rechts her aufwachsenden, sich vor seinem Leib
verzweigenden Rosenstockes, dessen beide mit fiinfblittrigen Bliiten besetzte
Kronen er wie kugelige Rosenstraufle hilt 3. Selbst der dazugehédrige Widder
dariiber hat solch einen Rosenbaum vor sich. Wie aber gerit dieser offen-
sichtlich feierlich gekleidete Mann unter die arbeitenden Landleute der an-
deren Monatsbilder des Chartreser Zyklus?

Die Charakterisierung eines Monats durch eine Person mit bestimmten
Attributen geht zuriick auf antike Vorstellungen. Zwar ist es dort der
MAIUS, den die Rosen kennzeichnen ¢. In den rémischen Darstellungen des

1 Das Tympanon zeigt die Himmelfahrt Christi, dem als Herrn iiber Himmel, Erde
und Zeit auch die temporum anni unterstehen (Dan 2, 21). W. Sauerlinder — M. Hirmer,
Gotische Skulptur in Frankreich 1140-1270 (Miinchen 1970) Abb. 7. Die Datierungen von
Sauerldnder sind fiir uns mafigebend.

2 Kalender am Bogenlauf entsprechen burgundischer Tradition. Das Tierkreiszeichen
Widder gehort sonst zum Kalenderbild des Mirz, hier jedoch zu dem des April, gemif einer
besonderen Chartreser Vorliebe, die das Zeichen mit dem Monat verbindet, in dem die Sonne
noch eben in diesem Zeichen zu verweilen scheint (A. Katzenellenbogen, The Sculptural
Programs of Chartres: Christ-Mary-Ecclesia [Baltimore 1959] 114 Anm. 88 mit ilterer
Literatur und Hinweis auf Honorius Augustodunensis, De imagine mundi I, 96 f. (Pl. 172,
142).

8 Das Gewichs wurde bisher noch nicht als rosarius identifiziert, allgemein heifit es
»April, einen Baum pflegend® (P. Clemen — M. Hiirliman — P. Meyer, Gotische Kathedralen
in Frankreich [Ziirich, Freiburg 19517 S. 6 zu Abb. 25).

4 H. Stern, Le Calendrier de 354 = Institut Francais d’archéologie de Beyrouth 55
(Paris 1935) 218, 249 £., 365 fI.
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Mai, wie sie uns z. B. der Kalender von 354 5, die Mosaiken im Antiquarium
~u Rom ® und aus Nordafrika7 iiberliefern, charakterisiert ein jiingerer Mann
mit offenem Haar, in langer Dalmatik mit weiten Armeln diesen Monat;
jeder hilt eine Bliite vor die Nase und fiihrt einen Kalathos voll Rosen bei
sich. Statt der feinen Einzelbliite ergreift der spite Nachfolger nun den gan-
zen Rosenbusch — als wolle auch er sich von dem Duft iiberzeugen —, und statt
eines Korbes erfafit er etwas gewalttitig gleich die vollen Kronen.

Zwar ist uns kein antikes Monatsbild iberliefert®, das gleich von einem
ganzen Rosenbaum ® bestimmt wird wie das unsrige; auch in den die antiken
Bildvorstellungen vermittelnden Manuskripten und Miniaturen'® fehlt er.
Gleichwohl ist die Ubereinstimmung in Tracht 1* und Haltung des als Jiing-
ling gekennzeichneten Monats so weitgehend, dafl das Chartreser Aprilbild
von dem antiken MAIUS hergeleitet sein mufl.

Vervollstindigt wird diese Identifizierung durch ein weiteres Detail, die
Krone auf seinem Haupt. Wie lift sich eine derartige Auszeichnung auf einer
schlichten Monatsdarstellung erkliren? Nehmen wir zu dem nordafrikani-
schen Mosaik 7 noch die Darstellung des Mai innerhalb der Monatsbilder in
den Archivolten des nérdlichen Westportals von S. Marco in Venedig??, so
wird Sterns Vermutung bestirkt 13, Die Krone auf diesen beiden Maibildern
bezeichnet ihren Triger als den ,Konig® der sog. Rosalia, eines bis ins Mit-
telalter lebendigen Rosenfestes, das im Mai gefeiert wurde.

Nicht nur an einem franzésischen Portal wurde demnach — aus fiir uns
nicht mehr nachvollziehbaren Erwigungen — der Monat April mit Gestalt
und Attributen des Monats Mai ausgeriistet. Einen Rosenstodk rechts neben
dem Mann zeigt auch das Vierpa-Relief des April am linken Westportal
der Kathedrale von Amiens (1225-35) 4; erstaunlich, weil es sich um soviel
nérdlicher gelegene Monumente handelt, wo der Frithling gewifs spiter und

5 Stern, Calendrier Tf. 9, 2.

6 Stern, Calendrier Tf. 40, 2.

7 Heute verloren; Stern, Calendrier Tf. 43, 1.

8 Julien le Sénéchal, Les occupations des mois dans Piconographie du Moyen-ige, in:
BulldelaSoc. des Antiquaires de Normandie (1921-23) 1-218 (mir nicht erreichbar).

9 Literarisch sind uns dagegen hiufig Rosenbiume ,Rosaria® z. B. in Schilderungen
des Paradieses tiberliefert (A. Winsche, Die Paradiesvorstellungen im spiteren Midraschin);
Dracontius, Carmen de Deo I 1 V. 473-41 (PL. 60, 733 f.) ,Lata rosaria“.

10 Stern, Calendrier gibt eine gute Ubersicht der Kalenderbilder auf den Tafeln 365-
369; vgl. auch den Katalog der Ausstellung Karl der Grofle (Aachen 1968) L7,

11 Gelegentlich triigt auch in Italien der wetterwendische April einen grofflen Mantel
iiber seinem langen Kleid und hilt in jeder Hand eine Bliite (z. B. am Hauptportal von
S. Zeno in Verona oder im Baptisterium zu Parma; dort trigt er auch eine Krone und hilt
Bliitenzweige) (G. de Francovich, Benedetto Antelami [Mailand-Florenz 1952] Tf. 183
Fig. 304. L. v. Matt — K. W. Forster, Benedetto Antelami [Miinchen 1961] Tf. 25).

12 Foto Alinari N 20 664.

13 Stern, Calendrier 251.

14 Sauerlinder Tf. 172.
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nicht friiher einzieht als am Mittelmeer 1®. Galten dort ja seit langem die
Schonheit der Rosen und die Kostbarkeit ihrer Form und ihres Duftes als
Vorziige, die die des ganzen Friihlings herausstellen 6, ja die Primavera wie
ihre Gottin Aphrodite-Venus 17 geradezu charakterisieren. Selbst noch in der
Verwechslung aber wird das mittelalterliche Fortleben der antiken Tradition
in den Bildelementen ® sichtbar.

Mit den Kalenderbildern halten die Rosenstdcke ihren Einzug in das
Programm des Skulpturenschmuckes der franzdsischen Kathedralen der Go-
tik. Besonders schon ist das noch heute auf dem linken Westportal der Kathe-
drale Notre Dame in Paris abzulesen (Tf. 35b). Nicht nur daff der Gewinde-
pfosten in seinem obersten Bildfeld mit dem Relief eines kriftig aufranken-
den Rosenstrauches mit (wohl gefiillt zu denkenden) plastisch hervortreten-
den Rosen endet!®. Wichtiger noch erscheint das Relief am linken Tiir-
pfosten (1210-20) 2. Durch das Tierkreiszeichen der Zwillinge seitlich da-
neben eindeutig bestimmt, steht hier der Mai (!) als Jiingling mit einem er-
hobenen Rosenzweig in der Rechten vor den Grund auslegenden Rosen-
blattern.

Die Kalenderfiguren am #ufleren Tiirpfeiler des mittleren Westpofta.ls
(1245-55) der Kathedrale zu Reims?! sind leider zu sehr zerstdrt, als dafl

15 Bei den Chartreser Jahreszeiten, ,les figures imitées de antique®, beschrinkt sich
J. Adhémar (Influences antiques dans P'art du Moyen-ige Frangais [London 1939] 197,
Abb. 70 £.) darauf, sie als ,hommes porteures de fruits et de feuillages® zu beschreiben. Fiir
uns wire es niitzlich, die Einzelheiten einer solchen Adaption, etwa die Attribute des Friih-
lings, zu kennen.

16 Mosaik aus La Chebba, Bardo-Museum, Tunis (Stern, Calendrier Tf. 40,4); oder
Friihling im Baptisterium zu Parma (Francovich, Antelami Tf. 185, Fig. 306, v. Matt-
Forster, Antelami Tf. 30 f.) — Auf des Lucrez’ Beschreibung geht noch die Vorstellung der
Primavera, von Zephir geleitet, zuriick, auf dem beriihmten Bild des Botticelli von 1478;
ihrem Mund entquellen Rosen. Bei der ,Geburt der Venus® schweben die Zephire in einer
Wolke von Rosen (L. Venturi, S. Botticelli [Wien 1937] Tf. 25, vgl. Abb. nach S. 12 und
Tf. 32-35).

17 Doch nicht nur die antike Uberlieferung von der Rose als Symbol einer Jahreszeit
oder eines Frithlingsmonats, auch die iltere, in engem Zusammenhang damit stehende als
Attribut der Gottin der Liebe und der Schdnheit war in Frankreich um 1200 den gleichen
Kreisen bekannt. Der Kopf der Venus mit dem Rosenschapel taucht unter den Medaillons
mit antiken Géottern auf der Schale des Klosterbrunnens von Saint-Denis, jetzt im Hof der
Ecole des Beaux-Arts in Paris, auf. Adhémar, Influences, 265 Tf. 32 Abb. 100; J. Formigé,
L’abbaye royale de S. Denis (Paris 1960).

18 R. Schumacher-Wolfgarten in: LCI III, Spalte 563 ff. s. v. Rose.

19 Sauerlinder, Skulptur S. 137, Abb. 154 links. Die weithin angenommene Interpre-
tation der acht Gewichse an den beiden Tiirpfosten als ,Marienpflanzen® und damit die
Stellung der Madonna am Trumeau in einem ,Salomonischen Wiirzgirtlein® (]. Bebling, Die
Pflanzenwelt der mittelalterlichen Kathedralen [K6ln-Graz 1964] 62) bleibt trotz der (oft
spiteren und verstreuten) Bezeugung einzelner Biume, Striucher und Kriuter m. E. unbe-
friedigend.

20 Sauerlinder, Skulptur Abb. 154 rechts. Heranzuziehen wiren auch die Kalender-
bilder am rechten Bogen der Nordvorhalle in Chartres.

21 Sauerlinder, Skulptur Abb. 192. Um die kiinstlerische Qualitit und botanische Le-
bendigkeit der Rosen auf diesen Kapitellen zu ermessen, geniigt ein Blick auf die im Inneren
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wir ohne Autopsie die Nachfolge der Pariser Ikonographie feststellen kénn-
ten. Eine derartige Vermutung scheint uns um so eher gerechtfertigt, als Rosen
gerade auf der Kapitellzone dieses Portals, wie gleichfalls der des linken West-
portals, wenige Jahrzehnte spiter nicht mehr als Baum, sondern feingliedrig
als Einzelbliiten mit Zweig und Blittern frei gearbeitet als Schmucdkmotiv
von hochster Qualitdt ausgebreitet sind. In der lebensvollen Schilderung
glauben wir die um diese Zeit durch die Kreuzfahrer im Abendland einge-
fiihrten Edelrosen wiederzuerkennen 22 und damit wohl deren erste Wieder-
gabe in der Kunst.

Ob und wieweit die Rosen in einem symbolischen Zusammenhang mit
den darunter angebrachten Figuren stehen bzw. standen, miifite wohl in Ver-
bindung mit der Frage nach dem urspriinglichen Plan der Aufstellung der
Reimser Gewindeplastiken und der nach dem Symbolgehalt der anderen
Kapitellpflanzen 28 eigens untersucht werden. Wir konnen nur noch ablesen,
iiber wessen Haupt jetzt die Rosen aufblithen. Wenn die Aufnahmen nicht
tduschen, so sind Rosen auf dem rechten Gewinde des mittleren Westportals
in der Kapitellzone zwischen Engel und Maria der Verkiindigung?!, iiber
der Elisabeth der Heimsuchung 2%, der Kénigin von Saba am Strebepfeiler
zum linken Westportal 26; am linken Gewinde des linken Westportals iiber
einer weiblichen Heiligen 27 und dem Engel 28 dort, aber auch iiber dem Blut-
zeugen Nicasius (Dionysius?) 2. Die Rosen erscheinen heute also meist iiber
den Kopfen heiliger Frauen und Engel im Gewinde; die Moglichkeit eines
symbolischen Hinweises durch die iiberhShenden Rosen ist nicht auszu-
schliefen, obschon erstere im Mauerverband gearbeitet, also unbeweglich
sind, wihrend die Versetzbarkeit einzelner Figuren deren Abwanderung
von ihrem urspriinglichen Standort gestattet.

Wenn andererseits aber den kleinen Konsolfiguren eine solche Aufgabe
zugemessen werden darf, dafl durch sie, wie durch Nebenszenen, die ,,szeni-
schen Statuengruppen in iibergreifende heilsgeschichtliche Zusammenhinge

z. B. am vorderen West-Dienst des 7. Pfeilers im Mittelschiff (Behling, Pflanzenwelt, Abb.
78b).

22 Konrad Ferdinand Meyer schreibt in seinem schtnen Gedicht Thibaud von Cham-
pagne (Kénig v. Navarra, 1201-53) dieses kostbare Mitbringsel aus dem Heiligen Lande zu.
R. Zander und C. Treschner, Der Rosengarten. Eine gesch. Studie durch zwei Jahrtausende
(Frankfurt/Oder-Berlin 1939) 39.

23 I. Bebling (Pflanzenwelt 74) hilt bei der Innenseite der Westfassade fiir moglich,
daR ,der Schliissel fiir die gesamte Anordnung und Beziehung zwischen Pflanzen und Figu-
ren noch fehlt®.

24 Sanerlinder, Skulptur T{. 200; iiber den Fliigeln des Engels Tf. 198.

25 Ebd. Tf. 199, 203.

26 Ebd. Tf. 204.

27 Ebd. Tf. 207, ebenso am rechten Gewinde Tf. 212.

28 Ebd. Tf. 208, 209.

29 Ebd. Tf. 211. Behling (Pflanzenwele 82 Tf. 92a) begniigt sich fiir die gesamten
Pflanzenkapitelle der Westfassade mit diesem Rosengerank und erkldrt es als ,,Symbol des
Opfertodes® nach Walahfried Strabo.
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geriickt werden® 3%, so mag analog dazu auch dem kronenden Kapitell-
schmuck ein Sinnzusammenhang innewohnen.

Eine neue Anwendung erfihrt der Rosenstrauch als Bildsymbol inner-
halb des Fassadenschmucks in einem anderen Kontext, dem der Wurzel Jesse.
Die Genealogie Christi wurde an franzdsischen Kathedralen in Portalarchi-
volten gegen Ende des 12. Jh. verkdrpert durch die Vorfahren Christi in
Rankenschlingen, die von dem sitzenden Jesse ausgehen®'. Thr Sinn gipfelt
in dem Gesamtthema des Portals, der Verherrlichung, bzw. Kronung
Mariens im Tympanon 32, Innerhalb der komplexen Ikonographie der Por-
talprogramme kann Stammvater Jesse untergeordnet auch an den Gewinden
erscheinen 33, Auch dann ist die theologische Grundlage fiir seine Aufnahme
und Gestaltung Vers 11,1 f. der Isaias-Prophezeiung: ,Und es wird ein
Reis hervorgehen aus der Wurzel Jesses und eine Bliite wird aufsteigen aus
seinem Wurzelstock. 3¢

Moglicherweise eine italienische Erfindung, symbolisiert je eine rosetten-
artige Bliite Christus und seine Mutter in der Plastik als ,flos“ am Jesse-
baum, wie auf dem Kanzelrelief aus S. Leonardo in Arcetri zu Florenz %5. So
sicher war die Bildformel gegen Ende des Jh.s bekannt, wie in den Archivol-

30 Sauerlinder, Skulptur 32.

31 Senlis, Kathedrale Notre Dame, Westportal, um 1170, Sasnerlinder (Skulptur Tf.
46/47).

32 Hieronymus (EPISTOLA IX ad Paulam et Eustachium de assumptione BMV) sieht
diesen Zusammenhang , Ascendebat autem Dei genitrix de deserto praesentis saeculi, virga de
radice Jesse olim exorta® (Pl. 30, 129). Wurzel Jesse und Krénung Mariens gemeinsam
ebenso an einem Portal in Mantes, um 1180 (Sauerlinder, Skulptur Tf. 46/47), Braisne
1205-15 (ebd. Tf. 75), Chartres Nord, 1205-10 (ebd. Tf. 80) wie in der Buchmalerei z. B.
auf einer Miniatur vom Ende des 12. Jh. im englischen Huntingfield-Psalter fol. 33v, in
New York, Pierpont Morgan Library, abgeb. im Catalogue 1906 und bei A. Watson, The
early iconography of the tree of Jesse (Oxford—London 1934) Tf. 22.

33 Dort liegt und schlummert er meist zu Fiiffen des Propheten Isaias, z. B. in Chartres
Nord: Mittelportal 1205-10 (E. Méle-Devinoy, N. D. du Chartres [Paris 1948] Abb. 24
und Tf. 82) in Amiens: Weltgerichtsportal (W. Medding, Die Westportale der Kathedrale
von Amiens und ihre Meister [Augsburg 1930] Abb. 26) in Reims: rechtes Westportal 1245-
55 (Sanerlinder, Skulptur Tf. 219) oder steht mit seiner Schriftrolle (Souillac!) wie in Char-
tres N (ders. Tf. 85). Das Tympanon des Clunyazenser Priorats Notre-Dame-du-Pré in
Donzy, Niévre (E. Méle, L’art religieux du XII¢ siécle en France? [Paris 1924] 432 Abb.
249) und ein Wandgemilde der Chapelle du Liget in Chenille-sur-Indrois, Indre et Loire
(Watson, Iconography Tf. 12) zeigen Jesse mit virga neben der virgo Maria mit ihrem
Sprofiling.

34 Egredietur virga de radice Jesse et flos de radice ejus ascendet. Et requiescet super
eum spiritus Domini . . . (Is. 11,2). — Die Bezeichnung ,virga® ist nicht — etwa auf
Grund der Interpretation dieses Satzes — auf Maria beschrinkt, sondern wird auf andere
Damen koniglichen Stammes iibertragen, wie die Inschrift des Tassilo-Kelches in Krems-
miinster um 770 (wohl anliflich der Hochzeit!) belegt: TASSILO DUX FORTIS LIUT-
PIRC VIRGA REGALIS (Ausstellung Karl d. Gr., Aachen 1965, Kat. Nr. 548).

35 A Musioz, Iconografia della Madonna (Florenz 1905) 85; Watson, Iconography
Tf. 7; mit David (Ps 109,4), Isaias (11,1), Moses (Deut. 18,15) und Daniel.
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ten der Kathedrale von Laon (Tf. 35¢) und Chartres, daf} Benedetto Ante-
lami das Motiv des Sitzes in Ranken mit groflen Bliiten aus dem Jessethema
herausldsen und in einen neuen Sinnzusammenhang einfiigen konnte, wo es
im urspriinglichen Sinn — als Teil der Wurzel Jesse — verstanden wurde, ob-
gleich Maria hier den Platz eines Vorvaters einnahm %, An der Fassade der
Kathedrale von Fidenza (Borgo S. Donnino) fiigte Antelami um 1190 dem
EZECHIEL PROPHETA in der Kalotte seiner gewaltigen Nische rechts
neben dem Hauptportal wie ein Attribut die Madonna in einem Wurzel-
stock hinzu 37 (Tf. 35d). Mit ihrem Sohn, dem sie eine Rosettenblume reicht,
thront sie in einer unter ihrem Fuflschemel aufwachsenden Bliitenranke, die
sich seitlich dem Halbrund der Nische einpafit. Aber der Hauptsprof} lehnt
sich an Maria an, um sich erst an threm Hals in einen Reb- und einen Frucht-
zweig zu gabeln.

Die Motive Prophet und Madonna sind hier nicht zu einer Bildeinheit
verschmolzen, handelt es sich doch entgegen unserer Erwartung nicht um
Isaias 38. Demgemif erfahren wir die Deutung erst durch die Inschriften. Die
Rolle Ezechiels mit den prophetischen Worten VIDI PORTAM IN DOMO
DOMINI CLAUSAM mag sich zwar sowohl auf das seitliche Relief mit Pil-
gern beziehen als auch auf das reale Kirchenportal als Abbild der Himmels-
pforte, wie Francovich in der Nachfolge Laurinis 3® annimmt. Ebenso wich-
tig war u. E. jedoch die seit alters implizierte marianische Deutung der Porta
clausa, denn nur sie erklirt das eigentiimliche Marienbild in der Kalotte dar-
iiber: SALVE RADIX SALVE PORTA EX QUA MUNDO LUX EST
ORTA 4. Dafiir, dafl dieser Hinweis hier wie etwa gleichzeitig an einem Por-
tal der Kathedrale von Laon#! der Jungfriulichkeit der Gottesmutter gilt,
spricht der Typus des aus dem genealogischen Zusammenhang genommenen
Marienbildes in den Zweigen und der leoninische Vers iiber der Nische, also
beides Anspielungen auf die Isaias-Stelle:

86 An die Gestalten des Jesse in den Archivolten der Kathedralen von Laon, 1195-1205
(Sauerlinder, Skulptur Abb. 48) und von Chartres N 1205-10 (ebd. Tf. 80) erinnert -
mehr als die die Figur seitlich umschreibenden Ranken — der Wurzelsprof, der jeweils zu
den Fiiffen aufwichst und sich oberhalb der Knie teilt. Die zeitliche Stellung des italien.
Werkes ist erstaunlich friih!

37 Francovich, Antelami, Tf. 235 Fig. 388; Tf. 250 Fig. 412.

38 Im Zusammenhang mit der Isaias-Prophezeiung mag auch das Kapitell in Autun
mit Geburt und Bad des Christkindes stehen: unter dem Lager Mariens wichst eine Pflanze
auf und entrollt seitlich zwei Blitter, iiber ihr aber Gffnet sich eine grofle, von hinten ge-
sehene Bliite (Rose?). Die dichte Reihe von sechs Rosetten unter der Deckplattte bleibe jedoch
ohne erkennbaren Zusammenhang damit (M. Vioberg, La vierge et I'enfant dans I'art Fran-
cais [Paris 1954] Abb. auf S. 196). Die groflen Rosetten, die den Bogen iiber dem Tympa-
non des rechten Portals in Vézélay mit der Erzihlung der Menschwerdung Christi belegen,
mogen Ahnliches andeuten (Katzenellenbogen, The Sculpture, Abb. 11).

39 Francovich, Antelami, 332; G. Laurini, S. Donnino e la sua chiesa (Fidenza 1927) 87.

40 R. Zoozmann, Laudate Dominum (Miinchen 1928) 652.

41 Tn der rechten Archivolte mit Prifigurationen der Jungfriulichkeit Mariens am
linken Westportal (Sauerlinder Tf. 71).
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VIRGA VIRTUTIS PROTULIT FRUCTUMQUE SALUTIS VIRGA
FLOX NATUS EST CARNE DEUS TRABEATUS 2.

In dem Jesse-Baum, der sich auf dem rechten Tiirpfeiler am Hauptportal
des Baptisteriums von Parma hinaufzieht, hat Antelami (nach 1196) eine
Ranke artikuliert, die — ungeachtet der Seitenzweige mit 12 koniglichen Vor-
fahren* — den Hauptsprof§ direkt nach oben entsendet®t. Auf seiner Spitze
thront die Jungfrau Maria — ohne Kind! — zwischen zwei groflen Bliiten —
wiederum eine hochst eigenartige Verbindung der virga des Stammbaums mit
der virgo Maria.

Zu voller Reife gelangt diese neue Bildidee an der Kathedrale zu Reims
an dem mit erlesenen Rosen-Kapitellen gezierten mittleren Westportal unter
der Kronung Mariens. In der zweiten Archivolte thronen einzeln Konige mit
Musikinstrumenten, wohl die apokalyptischen Greise; links unter ihnen
schlummert Jesse, das Haupt mit der Krone in die rechte Hand gestiitzt (etwa
1245-55) 45 (T1. 35 e). Mit seiner Linken umgreift er gemifl der Bildtradition
einen Baum. Aber diesmal ist es ein kriftiger Rosenstamm, der in seinem
Schofl wurzelt und sich iiber seinen Fingern in einer Uberfiille von Bliiten
und Blattern 6ffnet. Damit ist der neue Bildtyp ., Jesse mit dem Rosenstock“
geschaffen, ikonographisch ein Novum und moglicherweise ein Unicum.

Die radix Jesse umschliefit nun nicht mehr die Reihe der Vorviter. Der
rosarius ist anstelle der unbestimmbaren virga gewachsen, ein Stammbaum,
als dessen flos Rosen, Symbole Christi und seiner Mutter, erbliihen. Diese
mystische Ineinssetzung virga-virgo-flos-rosa-Maria-Christus erwirkt in
Reims durch die konkrete Fassung des Motivs als Rosenstock die knappste
Bildformel: die kleine Archivoltenfigur ., Jesse mit dem Rosenstock® ist Kurz-
fassung des gesamten theologischen Komplexes ,, Wurzel Jesse“. Zwei Bilder
der Heiligen Schrift, die Weissagung des Isaias tiber das aufgehende Reis
einerseits und die Rose des Hohenliedes* und der Ewigen Weisheit4? an-

42 HAEC PORTA DOMINI JUXTI ENTRANT PER EUM auf der Rolle des David
(Francovich, Antelami, Tf. 234) an der gegeniiberliegenden Nische (mit der Darstellung
Jesu im Tempel in der Kalotte) beinhaltet ebenso die offene und die geschlossene Paradies-
tiir (vgl. die Medaillons in Sens, Sawmerlinder Tf. 59) wie Marias Stellung als PORTA
COELL

43 Bei den in die Wurzel Jesse aufgenommenen ,Vorfahren Christi“ brauchte es sich
nicht um direkte leibliche Ahnen zu handeln. Selbst in der Geburtskirche zu Bethlehem aus
dem 12. Jh. stellte das Mosaik an der Westwand in den drei Zweigen, die zu Maria und
Christus fithrten, Propheten und Sibyllen vor (P. Quaresimus, Elucidatio terrae sanctae 11
[Antwerpen 1649] 645 f.).

44 Francowich, Antelami, T£. 125 Fig. 227; Tf. 129 Fig. 233. Maria hielt eine Blume,
ebenso die Madonna in der Portallunette (Rose?) (ebd. Tf. 131 Fig. 235, vgl. Tf. 298 Fig.
492 £.).

45) Sanerlinder, Skulptur Abb. 92. Jesse nimmt in Reims also die gleiche Stellung im
Portalzusammenhang ein wie der Marz mit dem Rosenbaum in Chartres 100 Jahre friiher.

46 Cant. Cant. 2,2 (Auswechslung des Bildes von der Lilie unter Dornen).

47 Sir. 24,18, seit Ephraim den Syrer auf Maria bezogen (De diversis sermo III opp.
syr., 1746, Sp. 607).
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dererseits — auf natiirlicher Ebene als Synonym fiir Freude, Schonheit und
reiches Bliihen gebraucht —, fanden ihren gemeinsamen Bezugspunkt in Ma-
ria, der Rosa Aurea 48,

Diese Neufassung des Jessebildes um die Mitte des 13. Jhs. bildet ikono-
graphisch wohl die letzte, auch zeitlich nahe Vorstufe fiir den Bildtyp der
Madonna mit dem Rosenstock 4°. Es bleibt die Frage nach einer ikonographi-
schen Zwischenstufe, die womoglich im Rahmen eines Portalprogrammes die
Einheit von Jesse mit dem Rosenstock und der Rosenstods-Madonna aufwies;
vielleicht ist sie heute verloren.

Leider ist uns die ilteste bekannte Skulptur der Madonna dieses Typs,
die in engem Zusammenhang mit*® dem nérdlichen Westportal zu Reims in
Straflburg entstand, nur in einer Zeichnung vollstindig iiberliefert (T£. 36a).5
Der Rosenstock erbliiht seitlich neben der Stehenden wie der des April in
Chartes, anders als bei Jesse. Wenigstens kennen wir Ort und Zusammen-
hang des Madonnabildes: es hatte seinen Platz in einer Apostelfolge links
vom mittleren Wimperg tiber einer Siule am Lettner des Straflburger Miin-
sters, der 1261 urkundlich erwihnt wird 51. Wie Sauerldnder aus stilistischen
Griinden erschlieit, ,daf eine Schulung der Straflburger Bildhauer in diesem
speziellen Reimser Atelier (= dem der Archivolten des nordlichen Westpor-
tals) angenommen werden muff“2, so kénnen wir aus ikonographischen
Uberlegungen hinzufiigen, dafl auch die Archivolten des mittleren West-
portals mit dem Rosenstock-Jesse den Strafiburgern bekannt, also fertig ge-
wesen sein miissen. Der Zusammenhang mit Reims ist also vielfdltiger Na-
tur 8, wie an anderer Stelle noch ausfiihrlich nachgewiesen werden soll.

Demnach ist es moglich, daf der neue Bildtyp Maria mit dem Rosenstock
zwar im Rahmen einer Kathedrale, aber nicht an einem Portal, sondern in

48 Das steht im Kontext des Schriftverstindnisses der Zeit; wenn Alanus ab Insulis die
Isaias-Stelle ,Egredietur virga de radice Jesse“ kommentiert: Et dum ex Evae matris flori-
bus velut aurea rosa processit virgo Maria, virga facta est virgo (Liber Sententiarum, PL.
210, 246).

49 Zur dichterisch-religidsen Symbolsprache und zur Gestaltung des Typs der Rosen-
madonna R. Wolfgarten, Tkonographie der Madonna im Rosenhag (MS Diss. Bonn 1951)
71 ff.

50 O. Schmitt (zum Strafburger Lettner, in: Oberrhein. Kunst 2, [1925/6] 139; ders.,
Zwei verlorene Muttergottesstatuen des 13. Jh.s vom Straflburger Miinster, in: Archiv f.
Flsissische Kirchengesch. 15 [1941/42] 13-24) datiert den Lettner vor 1252.

51 ], J. Rosimer (The Virgin from Strassbourg cathedral, in: The Metropolitan Museum
of Art Bulletin [April 1949] 220-27) glaubt, sie in einer im Elsafl gekauften Statue, heute
im Metropolitan Museum zu New York, wiedergefunden zu haben — allerdings ohne Rosen-
stock (ohne seine Spuren auf der alten Polychromiel).

52 Sauerlinder, Skulptur 178.

53 Die Feststellung von H. Reinhardt (Sculpture Frangaise et sculpture Allemande au
XIITe siécle, in: Information d’Histoire de ’Art 5 [1962] 190) von der engen Verwandt-
schaft unserer Scraflburger Madonna mit der ,, vierge dorée® in Reims ist wohl nur auf stilisti-
sche Eigenheiten gegriindet und lifit ikonographische Zusammenhinge aufler Betracht; nach
Sanerlinder (Skulptur Tf. 189) sind nur Kind und Krone 1617 erneuert.
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anderer architektonischer und ikonologischer Bindung erwuchs. Dem wiirden
auch die uns bekannten Wiederholungen nicht widersprechen. Zur geistigen
und kiinstlerischen Herleitung der dufleren Portalmadonna am Miinster in
Freiburg® — die vor einer dem schlafenden Jesse entwachsenden Rosenranke
am Torpfeiler steht, also dem ,, Jesse-mit-Rosenstock“-Thema eng verbun-
den — miissen wir jedoch noch andere Quellen heranziehen — das muf} aus
Raumgriinden leider einer weiteren Arbeit vorbehalten bleiben.

Aus Straubing bei Regensburg stammt eine besonders strenge Fassung des
Motivs um 1320/30 (Tf. 36 b) %5, wo die grofien steinernen Rosen, die das
sitzende Christkind tragen, mit ihrer Vergoldung noch heute ihre symbolische
Bedeutung vorweisen. Ebenfalls aus dem Portalprogramm entlassen, steht
»eine prachtvolle Madonna mit dem Rosenstock® in Valencia 56, auflen an der
Ostwand der Capilla Real von Nuestra Sefiora de la Leo, die mein Lehrer
Joseph Sauer in seinem Tagebuch 1929 erwihnt und ins 14. Jh. datiert, die
mir sonst leider nicht auffindbar war.

Aber auch die einzelne Rose in der Hand Mariens kann als pars pro toto
»die Rose aus Jesse“ signalisieren, gemifl der Deutung der Isaiasstelle, die
Bernhard von Clairvaux im Zusammenhang mit dem Hohenlied auf Maria
als Rose hin interpretierte 57.

Die mystische Gleichung Maria-Rose, die Dante in den Vers kleidete ,La
rosa in che il verbo divino carne si face* 58 und die Vision der Seligen in der
weiflen Himmelsrose wurden bei seinem sienesischen Illustrator 3 (Tf. 36 c)
zum anschaulichen Bild der Apotheose Mariens.

Die mystische Gleichung Maria — Rose nimmt Dante im ,,Paradiso® auf,
wenn Beatrice die Gottesmutter ihm vorstellt: ,,Quivi & la rosa in che il verbo
divino carne si fece 38.“ Die Vision der Himmelsrose beriihrt noch einmal das
alte Stammbaummotiv und interpretiert es neu in Adam und Petrus zu seiten
Mariens ,d’esta rosa quasi due radici®*. Dem sienesischen Illustrator dieser
Dichtung % aber gelingt es, die Apothese Mariens in der Rose anschaulich zu
machen, indem er die kleinen Figuren der Stammviter und ausgewihlten
Heiligen des Alten und Neuen Bundes bettet auf die weiflen Bliitenblitter
rings um die Madonna im Typ der umiltd mit der Stammutter Eva zu ihren
Fiiflen ,nel giallo de la rosa sempiterna® 61,

54 O. Sdmitt, Gotische Skulpturen des Freiburger Miinsters 2 (Frankfurt/M). 1926).

55 Ph. M. Hahn, Die Madonna mit dem Rosenstrauch im Bayerischen Nationalmu-
seum, in: Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst 11 (1921) 1 #. Dazu Behling, Pflanzen-
welt.

56 ]. Samer, Spanisches Tagebuch, 5. IV. 1929, Msch.Ms., S. 103.

57 Bernhard von Clairvanx, Sermo 10 (PL. 184, 10.20).

58 Dante, Paradiso XXIII, V. 73 f.

59 Paradiso XXXII, V. 120.

60 Giovanni di Paolo (?), London, Brit. Mus., Sammlung Yates Thompson, Ms. 36
fol. 187.

61 Paradiso XXX, V. 124.



