Reparatio vitae g

Zum Programm der neuen Katakombe an der Via Latina zu Rom

Von WALTER NIKOLAUS SCHUMACHER

1955 wurde in Rom an der Via Latina — etwa 1,5 km vor dem gleich-
namigen Tor — bei Errichtung eines mehrstockigen Neubaues in der Via Dino
Compagni eine Katakombe entdeckt. Arbeiter hatten beim Ausgieflen der
Fundamentpilone das Abflieflen der Betonmasse beobachtet und waren auf
der Suche nach den Ursachen in unterirdische Riume eingedrungen. Als sie
heimlich von den Winden abgeldste Fresken im Kunsthandel unterbringen
wollten, wurde die Pontificia Commissione di Archeologia Sacra verstindigt.
Nach langen Verhandlungen mit den Besitzern der Mietshduser, unter deren
Areal sich die Katakombe ausdehnte, kam es schliefllich zur Grabung. Mit
einem Vertikalschacht gelang es, in ca. 16 m Tiefe auf die Katakombe zu
treffen, deren Plan wir zeigen (Fig. 1).

Von einer neuen Treppe steigt man heute in einen von NO nach SW ver-
laufenden, 27 m langen Quergang mit einer Durchschnittshéhe von 2,60 m
und einer Breite von 90 cm. Gleich zu Anfang flankieren einander gegeniiber-
liegende Kammern Aj, A; mit Arcosolgribern den Korridor. Im SW, meh-
rere Stufen tiefer, miindet der Gang 3 in die hintereinander gereihten Cubi-
cula B C, die sichtlich als Einheit, als cubiculum duplex, konzipiert sind.

Von der Mitte dieses Querstollens biegt der Hauptgang in Hohe des
Treppenabsatzes nach NW ab. In gerader Flucht verbindet er auf 50 m eine
Folge von Riumen verschiedenster Grundformen, die ihrerseits Kammern
ausstrahlen, die sich wiederum symmetrisch zu der allen gemeinsamen Achse
verhalten.

Diese Katakombe, von der uns keinerlei literarische Notizen Kenntnis
geben, weist auch keine Spuren von Mirtyrerkult auf. Sie weicht von dem
iiblichen Gangsystem der grofien rémischen Gemeinde-Coemeterien durch die
grofiziigige, ja verschwenderische Disposition ihrer Kammern und durch den
Reichtum ihrer Ausstattung ab.

Nirgends finden wir das dichte Rostsystem der vornehmlich fiir Loculi-
bestattung vorgesehenen Ginge; ersichtlich ist die Anlage von den Cubicula
aus projektiert, die wiederum durch die Vielfalt ihrer Grundrififormen auf-
fallen.

1 A. Ferrua, Le pitture della nuova catacomba di Via Latina = Monumenti di anti-
chitd cristiana 2. Ser. 7 (Cittd del Vaticano 1960).
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Nur vereinzelt begegnet uns dhnliche Raumplanung in den Katakomben,
etwa in der spiten Region von Domitilla2, um die Mitte des 4. Jh., in die
offensichtlich das Schema oberirdischer Mausoleen iibertragen worden ist.

Dieser Entwicklungsstufe entspricht auch die architektonische Ausgestal-
tung unserer Katakombe. Aus dem Tuff herausgearbeitete, mit marmoriertem
Stuck {iberzogene Saulen, Kapitelle, Konsolen, Gebilke, Nischen und Giebel
mit zum Teil in Stuck aufgesetzter Dekoration tduschen eine gebaute Archi-
tektur vor.

_Fast alle Winde und Decken sind mit zwei Putzschichten versehen, die
eine farbenfrohe Malerei iiberzieht; dabei lassen sich Sodkel, mittlere Wand-
zone als Bildtriger und Decke unterscheiden. Wie die dekorativen Elemente
der Malerei sind auch die Bildfelder durch Rahmenstriche fest in das tekto-
nische System der Kammern mit den Arcosolnischen eingepafit. In den Win-
den der gleichfalls verputzten Ginge dagegen liegen einfache Loculigriber,
mit Tonplatten oder Marmortafeln verschlossen, von alten und neuen Grab-
plinderern gewaltsam aufgebrochen und zerstdrt. Nur wenige Inschriften
wurden gefunden?®, die nur zum Teil von den Klientelen der hier in den
Cubicula bestatteten Familien stammen.

Allem Anschein nach ist die Katakombe nidmlich kein Friedhof einer
romischen Gemeinde, sondern eine Gemeinschaftsanlage verschiedener Fami-
lien, von denen sich eine jede ihr eigenes Hypogaeum schuf. Nach Befund von
Gangsystem und Malerei mufl ihre Entstehung in relativ kurzer Zeit, in den
Jahren zwischen 330 und 350, angesetzt werden. Dabei lassen sich fiinf
Gruppen unterscheiden 4. Eine erste Einheit bilden die Kammern A mit B C,
dann D mit E F, weiter H mit I, L mit M und schlieflich N mit O. Eine
Zuweisung an bestimmte, gar bekannte rémische Familien kann man bei der
Liickenhaftigkeit des epigraphischen Materials nicht durchfiihren 5. Besondere
Schiden richteten in dieser Katakombe Wasser, Versinterung und Erdschiibe

2 Wie die Bidsergruft (O. Marucchi, Monumenti del Cimitero di Domitilla sulla via
Ardeatina = Roma Sotterranea cristiana NS. 1 [Roma 1909] Taf. 1-4) oder eine in das
Ende des 4.Jh. datierte Siulenkammer (P.Styger, Die romischen Katakomben [1933]
Taf. 17). Zur Datierung vgl. J. Kollwitz, Die Malerei der konstantinischen Zeit, in: Akten
des 7. Internationalen Kongresses fiir Christliche Archiologie = Studi di antichitd cristiana
27 (Citta del Vaticano 1969) 127. ‘

3 A. Ferrua, Iscrizione pagane nelle catacombe di Roma, Via Latina 2, in: Epigraphia
23 (1961) 3/21. -

4 Ferrua, Pitture 87/88. Er beginnt mit A, dann B u. C, weiter D — E — F und zuletzt
I — O. Wir sind auf Grund des Niveaus und des Verhiltnisses der Ginge zu einer etwas
anderen Aufteilung gekommen. Auch scheint uns vom Stil her A kaum am Anfang zu
stehen, ohne dafl wir M. Cagianos Versuch der Entstehungsgeschichte in allem folgen kén-
nen (Appunti e ipotesi sull'ipogeo ,Ferrua®, in: RAcrist. 45 [1969] 31/48). Moglicherweise
ist doch von dem im Zentrum der Anlage befindlichen Cubiculum D ausgegangen worden.
Eine genaue Nachpriifung und Darstellung der Niveauverhiltnisse scheinen uns notwendig
fiir eine verldflliche Chronologie.

5 A. Ferrna, Una catacomba di diritto privato, in: La Civilta cattolica (1960) 473/80.
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an und machten schwierige Restaurierungsarbeiten erforderlich. Gliicklicher-
weise konnte so viel gesichert werden, dafl die Katakombe noch heute in der
Reichhaltigkeit ihres Bildbestandes alle iibrigen ibertrifft. Neben dem aus
den romischen Coemeterien bekannten Ausstattungsvokabular, das auch hier
wiederholt ist, iiberraschen die Gruftraume in der Via Latina durch die Fiille
neuer Themen aus dem Alten und Neuen Testament. Fast ein Drittel der
etwa 100 biblischen Szenen war bisher unbekannt in der Coemeterialmalerei.
Dennoch gelang es Antonio Ferrua, dem erfolgreichen Entdecker, Ausgriber
und Herausgeber, mit Hilfe der Sarkophagplastik und spiterer Buch- und
Monumentalmalerei, fast alle Bilder zu identifizieren. Die Frage nach den
Vorlagen der hier erstmals auftretenden Zyklen wird die Forschung noch
lange beschiftigen.

Aber inmitten dieser Bilder wurden auch solche gefunden, oft an zentraler
Stelle, die heidnische und mythologische Themen zur Darstellung bringen,
z. B. Herkules (Taf. 9, 10, 11), Alkestis (Taf. 10a, 11a) und die sog. Kleo-
patra (Taf. 24a) und ,, Aristoteles“ 6. Man hat sie durchaus als Fremdkorper
verstanden.

Ein Blick auf den Grundrif soll uns die Verteilung der Motivreihen inner-
halb der Katakombe verdeutlichen, deshalb sind auf dem Plan die drei ge-
nannten Themenkreise unterschiedlich markiert: Altes Testament, Neues
Testament und Heidnisches (Fig. 1). Dabei wird deutlich, daf} mit Ausnahme
der Kammern A, B, C in allen anderen Gruppen jeweils auch heidnische
oder wenigstens nicht eindeutig christliche Bilder vorkommen. Innerhalb der
Raumgruppen ist also keine klare Scheidung vorgenommen: Christliche Mo-
tive haben pagane neben sich — und das, obwohl die Einheit der Gesamtanlage
durch Plan und malerische Ausstattung gesichert ist, die heidnischen Bilder
also von Anbeginn auch da waren!

Um so nachdriicklicher stellt sich die Frage nach dem Verhiltnis der heid-
nischen Szenen zu den christlichen. Wie sind sie zu verstehen, und wie erklirt
sich das Nebeneinander?

Miissen wir mit hiretischen Besitzern rechnen oder mit Synkretisten, oder
haben wir es mit Sippen zu tun, deren Mitglieder teils christlich und teils
noch oder wieder heidnisch waren8? Dabei ist zu bedenken, daf} gerade im

8 Dieser Deutungsvorschlag stammt von P. Boyancé (Aristote sur une peinture de la
Via Latina, in: Studi e Testi 234, Vol. 4 [1964] 107/24); Ferrua (Pitture 70) nannte die
Szene ,lezione di medicina®. Neuestens hat J. Fink (in: RQu. 64 [1969] 209/17) als Hypo-
these vorgeschlagen, hier eine Lazarusszene zu sehen.

7 Diskussion und #ltere Literatur dazu bei Ferrua, Pitture 89; vom jiidischen Stand-
punkt aus mit Betonung der Symbolik: E. R. Goodenough, Catacomb Art, in: Journ. of
Biblical Litterature 81 (1962) 113/42. — Die bei dem Verzicht auf Farben schwierige Kenn-
zeichnung der verschiedenen Themengruppen auf dem Plan der Katakombe itibernahm
Hansjérg Deckers. Wir danken ihm auch an dieser Stelle fiir seine Mitarbeit.

8 Wihrend E. Josi (in: Comptes Rendus de I’Académie des Inscriptions et Belles Lettres
1956, 275) und I. Carcopino (ebd.) Synkretisten die Versammlung von heidnischen und
christlichen Bildern zuschrieben, haben H. Stern (in: ByzZ.56 [1963] 119), F. W. Deich-
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4. Jh. die offizielle Kirche eine Bestattung von Christen unter Heiden hochst
ungern sah?, trotz der Koexistenz im Leben.

Die Kammergruppe N/O zeigt sich als Wiederholung der Gruppe B/C
in Plan und Anlage!®. Wie in der ganzen Katakombe, so weisen auch hier
Grundriff und Winde eine klare Disposition auf, die fiir die Bildauswahl
ebenfalls zu vermuten ist. In dieser Kammereinheit stellt sich das Problem
deshalb, weil hier Herkules-Szenen neben Bildern aus dem Alten und Neuen
Testament zur Darstellung gebracht sind. Dabei ist sie fast vollstindig erhal-
ten und bietet so eine willkommene Grundlage fiir eine Priifung.

Bei der Beantwortung dieser Fragen, scheint uns, ist in der bisherigen
Diskussion das Ausstattungsprogramm der Katakombe als Gesamtheit noch
nicht geniigend beriicksichtigt worden. So gibt es auch noch keine grafische
Darstellung, die den ikonologischen Ort der Bilder innerhalb der Kammern
erkennen lieffe; ja, seit Antonio Bosios Roma Sotterranea von 1632 hat man
dies bei keiner Katakombe versucht. Die nichtchristlichen Bilder in den Grab-
kammern wurden zwar bestenfalls beschrieben, aber z. B. von Wilpert fiir
die Ausdeutung als ,rein dekorativ® unbewertet gelassen oder iiberhaupt
nicht erfafit11. Ein Vergleich mit rdmischen Hypogiden gibt jedoch zu denken,
ob dieses Verfahren dem Bestand gerecht wird.

Betrachten wir nun das cubiculum duplex N/O, also das letzte an der
groflen Hauptachse, von dem Metin Ahumbay und Renate Friedlander die

mann (in: ByzZ. 50 [1957] 285) und A. Ferrua (Pitture 93/94) diese Erklirung abgelehnt
und auf ein unterschiedliches Bekenntnis verschiedener Glieder derselben Familie hingewie-
sen. Ebenso schliefit Ferrua Hiretiker aus (Pitture 93). — Wie dieser haben Stern (a.a. O.
119) u. H.I. Marron (in: Bulletin de la société nationale des Antiquaires de France 1956,
77/81) darauf hingewiesen, dafl heidnische und christliche Bildfolgen nicht vermischt wer-
den, sondern voneinander getrennt. Andererseits machen gerade die sehr exakten Beobach-
tungen Ferruas deutlich, wie jede Kammergruppe als Einheit aufzufassen ist.

9 Cyprian (Ep. 67, 6 CSEL. 3, 740) tadelt z. B. einen Bischof, der seine Sthne auf einem
heidnischen Friedhof beigesetzt habe. Dagegen scheint in der Frithzeit Trennung allgemein
nicht vorherrschend gewesen zu sein, da normalerweise die Bestattung Angelegenheit der
Familie war (B. Kétting, Der frithchristliche Reliquienkult und die Bestattung im Kirchen-
gebiude = Arbeitsgemeinschaft fiir Forsch. des Landes Nordrhein-Westfalen, Geisteswissen-
schaften 123 [Koln 1965] 12). Zwar hat nach Ferrua (Pitture 94) kein kirchliches Gesetz die
Bestattung eines Familienmitgliedes unter heidnischen Angehdrigen verboten, dennoch war
die gemischte Beisetzung selten, selbst in der Nekropole unter St. Peter sind nur ganz wenige
Ausnahmen aufgefunden. ‘

10 Ferrua bemerkt (Pitture 91): ,Si aggiunga che N ed O furono ricalcati tanto per
larchitettura come per la decorazione sopra B e C.*

11 J. Wilpert, Die Malereien der Katakomben Roms (Freiburg 1903). Grundsitzlich rit
er zwar: ,Man muf} insbesondere auf die Umgebung, in welcher die Gemilde auftreten,
achten und aus der Zusammenstellung derselben mit den iibrigen der nimlichen Grabstitte
in die Ideen, die sie versinnbilden sollen, einzudringen versuchen“ (ebd. 143), ohne selbst
seinem Rat jedoch konsequent zu folgen. Energisch hat vor allem L. de Bruyne (Les lois de
P'art paléochrétien comme instrument herméneutique, in: RAcrist. 35 [1959] 105/86, bes.
123) die Forschung auf den Zusammenhang des Dekorationsprogramms hingewiesen. Dazu
neuestens Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst 9, in: JbAC.
10 (1967) 82. :

9
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vorgelegte Deckenprojektion und die Seitenansichten anfertigten, die wir
dankbar benutzen (Taf. 12). Dabei wurde der Ausblick auf die Dedke in der
Zeichnung in die Fliche geklappt (Fig. 3-5). Es ist also das zur Darstellung
gebracht, was man mit dem Blick nach oben sieht, die Seitenwinde sind nach
auflen umgelegt und die Arcosolnischen mit ihren Laibungen nochmals zwi-
schen Decke und Winden verzeichnet. Dabei liegt der Eingang oben 2.

Durch eine Tiir6ffnung betritt man den quadratischen Raum N. Vier Sau-
len stehen in den Ecken; sie sind wie die ibrigen Architekturformen aus dem
Tuff herausgearbeitet. Dariiber spannt sich ein flaches Kreuzgewdlbe mit
einer Scheitelhthe von nur ca. 3,20 m.

- Auf jeder Seite 6ffnet sich in doppelter Staffelung ein Arcosol (Taf. 9).
Das riickwirtige ist etwas kleiner, so daf die vordere Laibung das hintere
Bogengrab iibergreift. Die Riickwand des Cubiculum N ist in Arcosolweite
als Bogengang zur kleineren Kammer O hin offen; trotz der nachtriglich
eingelassenen Transennen sind also auch N und O ein cubiculum duplex13.
An den Seiten von O weiten flache Wandnischen ihre Bogen, die die Tonnen-
decke tragen. Die Riickwand, dem Eingang gegeniiber, nimmt das einzige
Arcosolgrab dieses letzten Raumes ein, das eine marmorne Sarkophagfront-
verkleidung und eine kleinere vertiefte Mittelmsche aufweist.

Alle Flichen beider Cubicula sind bemalt. Ein Marmor imitierender Sok-
kel umlduft die Winde. Dariiber sind in eigens abgestuften Rahmen figiirliche
und dekorative Bilder angebracht, die wir zunichst betrachten.

Nach Grofle, Format und Rahmen gehoren die vier Bilder an den Wangen
der vorderen Arcosollaibungen des ersten Zimmers zusammen; auf ihnen ist
jeweils Herkules dargestellt. Beginnen wir auf der rechten Seite mit dem der
Hydra von Lerna (Taf. 11b).

Auf dem linken Bild des rechten Arcosols erkennen wir in Angriffs-
stellung den nackten Herkules, der mit der Linken in die aufziingelnden
Kopfe greift. Hoch iiber seinem Haupt schwingt er die Keule, dabei hat er das
gelbe Lowenfell zur Seite gelegt 4. Trotz aller Flachheit des figiirlichen Auf-
baues, der Sparsamkeit der sich fast nur auf Rot beschrinkenden Farbe bei
Held und Untier ist der Kampf durch die ausfahrenden, den Bildrahmen
sprengenden Bewegungen in der ihm eigenen Dramatik erfafit.

12 Es fehlen nur die beiden Ansichten der Scheidewand zwischen N u. O, weil dafiir
die Publikation nicht geniigend Abbildungen gibt. Der Pontificia Commissione danken wir
fiir die grofiziigige Uberlassung der Fotos.

13 Ferrua (Pitture 23) sagt von B/C: ,,Tum e due i vani dovevano. .. formare come
un solo cubicolo doppio.® Da N/O eine Nachbildung von B/C sei, gelte ditie Feststellung
also auch fiir jene Kammern. = Die Schranken zwischen N und O, 65 c¢m hoch nach den
Resten rekonstruiert, bildeten kein Hindernis, ebensowemg wie zwischen B und C (Pitture
91). Allerdings méchte Ferrua N/O mit L/M in eine Einheit als ,cubicolo quadriplo® zu-
sammen sehen.-Doch nicht nur stilistische Abweichungen erschweren diese Annahme.

14 Vgl. fiir die seitliche Ablagerung des Lowenfells die Oceanusplatte aus Mildenhall
im Britischen Museum zu London (O. Dobin, Spitantikes Silber aus. Britannien, in: Mitt.
des Dt. Arch. Inst. 2 [1949] 74, Taf. 14).
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Auf dem gegeniiberliegenden Bild desselben Bogens (Taf. 11c) wirkt der
Heros dagegen wie ein Jiingling, auf Spiel- und Standbein ponderierend,
ruhig und entspannt. Die Keule hat er auf einem Erdhiigel abgestiitzt und
schaut mit einem Seitenblick auf den Baum, von dem die Schlange droht.
Uber dem angewinkelten linken Unterarm hilt er sein Lowenfell. Bei der
grofiziigig hingepinselten Malweise, die mit dunklem Rot Konturen umreif3t
und mit aufgesetzten Lichtern den Korper modelliert, ist nicht mehr genau
zu erkennen, ob er auch die erbeuteten Apfel hilt. Wahrscheinlicher diinkt
es uns, daf er bereits im Genufl der Apfel und damit der ewigen Jugend
erscheint, bartlos und beschwingt.

Auf der anderen Kammerseite, an der rechten Wange, entspricht diesen
beiden Herkulestafeln eine dritte (Taf. 10c). In Dreiviertelwendung steht
der Held mit Léwenfell, Keule und Nimbus vor einem am Boden ausgestreck-
ten Feind, den er mit seiner Linken am rechten Arm von der Erde hoch-
zuziehen versucht. Am rechten Bildrand lehnen K6cher und Bogen.

Diese Szene hat noch keine Deutung gefunden '3, Man konnte an Alkyo-
neus denken, weil er mit Pfeil und Bogen bezwungen wurde, oder an den
Sieg iiber Geras, aber davon kennen wir keine spiten Darstellungen. Wahr-
scheinlicher scheint uns das Antacus-Abenteuer, nicht nur weil wir auf einem
Sarkophag der ehemaligen Sammlung Kircher ¢ (Fig. 2) den Darstellungs-
typus wiederfinden, dazu in einem Zusammenhang, der diese Interpretation
sichern wird.

Fig. 2: Rom, Museo Nazionale Romano, Sarkophagfragment

15 Ferrua (Pitture 78): ,Ercole uccide un nemico.“ Marrou (a.a. O. 79) schligt Nessus
vor, ohne daff man seiner Ansicht gefolgt ist. Wegen des Bogens des liegenden Feindes und
Athena konnte man auch an Alkyoneus denken (vgl. z. B. B. Andreae, Herakles und Alkyo-
neus, in: JdI. 77 [1962] 130/210, bes. 203 Abb. 60).

16 Rom, Thermenmuseum (C. Robert, SR. 3,:63, 1 nr. 138 Taf. 43).
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Auch das nichste Bild der anderen Arcosolseite (Taf. 10b) kénnte dafiir
sprechen, wo Herkules, wiederum kurzbirtig, Athene begegnet. Mit violetter,
drmelloser Tunika und Mantel ist sie durch Helm, Speer und Schild ausgewie-
sen. Sie legt iiber des Helden ausgestreckten rechten Unterarm ihren eigenen,
ein Gestus der Nahe, des Beistandes der Himmlischen 17, Beide sind durch den
Nimbus in die gleiche Sphire geriickt.

Eben diese Szene des sichtbar gemachten géttlichen Beistandes, und zwar
in Kontamination mit dem Herkules der Antaeustat, taucht bei dem genann-
ten Sarkophagfragment wieder auf. Da dort daneben der Ringkampf des
Helden mit Antaeus dargestellt ist, konnte man also auch hier beide Szenen
auf den Kampf mit Antaeus bezichen.

Einen entscheidenden Anstof} fiir die Interpretation des Ganzen diirfen
wir von den vielfigurigen Szenen in den beiden Lunetten erwarten, deren
Bogen die Graber dieses Raumes iiberfangen. Das Bogenfeld zur Linken ge-
wihrt — zwischen den Innenraum andeutenden Vorhingen — den Blick auf
ein Sterbebett (Taf. 10a), das fiinf Minner und zwei Frauen umstehen; die
linke Trauernde breitet wie eine Orante beide Arme aus, eine andere, betonte
Gestalt, Alkestis, beugt sich hingebungsvoll iiber den zu sterben Bereiten. Es
ist nach Ferrua der Tod des Admet 8, wohl nicht der der Alkestis, gegeben:
entgegen den Sarkophagdarstellungen dieser Episode 1°.

17 Diese Komposition finden wir im 4. Jh. auf einem Goldglas (R. Fabretti, Inscrip-
tionum antiquarum quae in aedibus paternis explicatio [Rom 1702] 537; R. Garrucci, Vetri
ornati di figure in oro [Rom 1864] 192 Taf. 35,8; H. Vopel, Die altchristlichen Goldgliser
= Archiolog. Studien z. christl. Altertum u. Mittelalter 5 [Freiburg 1899] nr. 35; nicht bei
Ch. R. Morey, The gold-glass Collection of the Vatican Library = Catalogo del Museo
Sacro 4 [Citta del Vaticano 1959]). Die Legende spricht nicht unbedingt fiir Sepulkral-
Zusammenhang. Ein weiteres Goldglas mit Herkules ohne Athena (Garrucci Taf. 35, 1;
Vopel a.a. O. nr. 113 und Morey a.a. O. 54 nr. 316) hat in der Inschrift seinen Bezug zum
HERKUL(e)S ACERENTINO betont. Dafiir sprechen auch die Hesperidenipfel, die bei
Morey nicht erwihnt sind. Andererseits reicht bei der Himmelfahrt des Herkules Athena
dem Auffahrenden ihre Rechte (E. Kriger, Die Igeler Siule = Fithrungsblitter des Landes-
museums Trier 9 [Trier 1934] A 4). Vgl. auch den Sarkophag im Thermenmuseum zu Rom
(unsere Anm. nr. 16). Fiir den gleichen Zeitraum ist die Verbindung beider Gotter belegt
durch Kontorniaten (Marrox a. a. O. 79; A. Alféldi, Die Kontorniaten, Festschrift d. Ungar.
Numismat. Gesellsch. z. Feier ihres vierzigjihrigen Bestehens [Budapest 1942/43] 104, Taf.
5,9 u. 10, 12,12). ,Ob die beiden Gottheiten nicht die Athena Ilia und den Hercules als
Ahnherrn Roms versinnbildlichen wollen, wie man gerne annehmen méchte, ist fraglich.®

18 Sicher ist heute nur noch eine gelagerte, zugedeckte Gestalt in hochschliefendem Ge-
wand und ihr kleiner Kopf, umgeben von kurzen Haaren, auszumachen. Ferrua schlug des-
halb vor, hierin den ,Admeto morente® zu erkennen, nennt aber fiir diese Interpretation
kein Beispiel.

19 Die Sarkophagtradition kennt als festen Typus nur den Tod der Alkestis, und man
muf} sich fragen, ob nicht er hiermit gemeint ist — zumal ihr Sterben hier wie dort mit
weiteren Admet-Alkestis-Herkules-Bildern zusammengebracht wird. Wire dann in der
Liegenden die junge, totbereite Frau zu schen, so miifite die groffle Klagende wohl ihre
Mutter sein, die vorgebeugt und mit Kopftuch wie auf den Sarkophagen ihr beisteht. Die
travernde Dienerin finden wir ebenso wieder auf den Sarkophagen in Cannes (Robert,
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Wir alle kennen ja den schénen griechischen Mythos von dem Konigspaar
von Pherai in Thessalien, Admet und Alkestis: Dem Konig war von Apoll
verheiflen worden, dafl er am Leben bleiben diirfe, wenn ein anderer Mensch
freiwillig fiir ihn ins Totenreich hinabsteige. Als die Stunde naht, findet
Admet niemand, der sich fiir ihn opfern will. Die alten Eltern hingen an dem
Rest ihrer Tage, die Freunde entweichen. Nur die junge, blihende Gattin ist
bereit, fiir ihren Mann zu sterben. Dieses ihr Opferangebot ist wohl hier
gemeint.

Kurz nach ihrem Hinscheiden kommt Herkules in den Palast des Admet,
erfihrt dessen Gastfreundschaft, aber auch, was geschehen ist. Da beschlieft
er, den Freund zu trésten und ihm die junge Frau aus dem Reich der Schatten
heraufzuholen. Herkules ringt Alkestis dem Tode ab und bringt sie ihrem
Gatten Admet wieder. Damit ist ihr Leben nach dem Sterben gesichert.

Zwar hat diese Sterbe-, besser Opferszene nichts mit den Herkules-
Kimpfen zu tun; sehen wir sie aber zusammen mit der Lunette des gegen-
iiberliegenden Arcosols (Taf. 11a), so erschliefit sich auch hierfiir die Bezie-
hung. Die Zentralfigur dort ist wiederum Herkules mit dem Nimbus. Er legt
seine rechte Hand auf die Schulter einer schreitenden Matrone, zu der er sich
umwendet. Mit der Linken hat er den dreikopfigen Cerberus fest am Hals-
band. Am rechten Bildrand sitzt in fiirstlicher Gelassenheit ein Mann mit
Zepter vor einem Vorhang. Die verhiillte Frau ist Alkestis, die Herkules aus
dem Schattenreich (hinter ihm ist noch die dunkle Hohle des Hades zu er-
kennen) ihrem Gatten Admet zufiihrt.

Exemplarisch konnte hier der Tugend des Mannes (Herkules) als Pen-
dant die der Frau (Alkestis) zugeordnet sein #,

Zwei verschiedene Herkules-Abenteuer von extremem Rang sind in die-
ser Lunette also kontaminiert: die Bezwingung des Hollenhundes und die
Herausfithrung der Alkestis aus dem Hades. Der Sieg iiber den Tod, hier als
sepulkraler Bezug, wird darin gegeniiber den seitlichen Bildern mit den Siegen
iiber das Ubel deutlich akzentuiert.

SR. 3 Taf. 6 nr. 22 u. 22°), in Rom, Villa Albani (ebd. nr. 23) und in St. Aignan (ebd. nr. 24).
Da aber Admet ebenso wie die Kinder und der Vater auf dem Fresko nicht wiederkehren,
Lt sich die Identifizierung der todnahen Person mit Alkestis nicht halten. Bezeichnend
scheint auch, dafl die liegende Person nicht mehr ihre Hand zum Abschied reicht, sondern
ihre linke Hand aufstiitzend an den Kopf fiihrt. Diese Auswechslung der Liegenden mag
wohl kaum ein besonderer Sinn unterlegt sein, nach dem zu fragen wire, zumal das Sterben
des Admetos zwar den Tatsachen, aber wenig dem auf das Leben ausgerichteten Mythos
entspricht. Aber vielleicht soll durch die Einfiigung des Admetos in der Gestalt des Sterben-
den die allegorische Aussage deutlicher werden.

20 Ferrua (Pitture 94) erwigt diese Tugenddeutung als Moglichkeit, das Thema auch
fiir Christen akzeptabel und daher hier ertriglich zu machen. — P. Testini (Le catacombe ¢
gli antichi cimiteri cristiani in Roma [Bologna 1966] 301) entscheidet sich fiir diese Inter-
pretation — andererseits aber will er gerade im Herkules Reflexe der paganen Reaktion
Julians erkennen. :
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Die Aufnahme und Einschmelzung des Alkestis-Mythos in die Reihe der
Herkulestaten, die uns seit dem 2. Jh. begegnet, ist in der rémischen Funeral-
kunst sonst nie so weitgehend. Zwar kennen wir die Verbindung beider
Mythen, z. B. auf dem Zweizonensarkophag von Velletri?! oder den Wand-
malereien des Grabes von Tyrus??, doch am nichsten kommt eine romische
Grabkammer. Es ist die der Nasonier. Aufgefunden 1674 bei der Wieder-
herstellung der Via Flaminia zum Jubiliumsjahr 1675, wurde ihre Aus-
malung bald darauf von Pietro und Francesco Bartoli gestochen und von
Pietro Bellori und Michelangelo Causei de la Chausse?* beschrieben. Ge-
messen an einigen in London erhaltenen Fresken, sind ihre Stiche getreu
und entschidigen uns — wenigstens was die Erzihlung angeht — fiir den heute
verlorenen Bildschmuck aus der Mitte des 2. Jh. n. Chr.

Eine Fotomontage von Bernard Andreae?, der Untersuchungen von
Michaelis 25, Rodenwaldt 26 und Findk2? zugute kamen, ermdglicht erstmals
eine Zusammenschau, so daf} wir sie als Grundlage unserer Betrachtung heran-
ziehen (Taf. 13).

Trotz der also relativ guten Kenntnis des Monuments galt es nach An-
dreae bisher ,,s0 gut wie unmdoglich, einen zyklischen Zusammenhang in der
Gesamtdekoration zu entdecken, falls ein solcher vorhanden war* 28,

Dennoch, werfen wir kurz einen Blick auf das Dekorationsschema. Uber
den drei grofien Nischen der Langseite liegt ein Fries mit fiinf Metopen, von
denen naturgemifd nur die mittlere genau iiber einer Nische sitzt. Nur in der
Verlingerung dieser Achse wird wiederum die Mitte eines Bildes getroffen.
Es ist die Mittellunette der Decke. Es gibt also (von der Decke aus gesehen)
nur an zwei Stellen, nimlich in der Mitte der beiden Langseiten, je eine Achse,
die durch drei Bildfelder auf Decke und Seitenwand ubergreift und damit
hier eine Kontinuitit der Bildgedanken erméglicht (Taf. 14a und b).

Diese Wiinde aber zeigen Szenen, deren Ikonographie weitgehend mit der
unserer Katakombe iibereinstimmt. Suchen wir Herkules bei seinen Taten
auf! Der Kampf mit Antaeus (Taf. 14a) ist hier im rechten Eckbild des Frie-
ses durch die Sieg gebende Athene als Kontrahentin der trauernden Tellus
bereits in seinem Ausgang gesichert, obwohl die beiden Protagonisten noch
miteinander ringen.

21 B. Andreae, Studien zur rémischen Grabkunst = Mitt. des Dt. Arch. Inst. Rém. Abt.
Erg. H.9 (1963) 49-56.

22 M. Dunand, Tombe peinte dans la campagne de Tyr, in: BullMusBeyrouth. 18 (1965)
5/51, Taf. 12/14.

28 P.S. e F.Bartoli — G. P. Bellori, Le Pitture Antiche delle Grotte di Roma e del
Sepolero de’ Nasonj (Rom 1706).

24 Andreae, Studien 88/130, bes. 106 und Beilage.

25 A. Michaelis, Das Grabmal der Nasonier, in: JdI. 25 (1910) 101/26.

26 G. Rodenwaldt, Gemilde aus dem Grab der Nasonier, in: Mitt. des. Dt. Arch. Inst.
Rém. Abr. 32 (1917) 1/20.

27 J. Fink, Gemilde im Grab der Nasonier, in: Mitt. d. Dt. Arch, Inst. 6 (1953) 58/70.

28 Andreae, Studien 120.
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Die Bezwingung des Cerberus erscheint als Mittelfeld des Frieses der lin-
ken Seite (Taf. 14b und 15b), ebenfalls um zwei Personen, Hermes und den
Janitor Orci, erweitert — entsprechend dem Querformat. Wichtiger fiir die
Tkonographie ist der Ort der Anbringung: Steht Herkules mit dem Hollen-
hund hier doch genau in der Achse iiber dem anderen Bild der Todiiberwin-
dung, der Riickfiihrung der Alkestis durch Herkules. Auf der linken Bildseite
wird sie wiederum in dem Moment gezeigt, wo sie mit dem Beistand Athenes
ihrem rechts ruhig sitzenden Gatten zugefiihrt wird. Ja, von dem Kata-
kombenbild Lift sich diese Szene, die Andreae?28® Schwierigkeiten machte,
deuten. Die beiden Erzihlungen, in der Katakombe in einem Bild zusammen-
gezogen, sind hier also iibereinander versetzt.

Die Freigabe eines der Unterwelt zugehdrenden Wesens zeigt auch die
Nische in der gegeniiberliegenden Achse auf der anderen Seite (Taf. 14a):
Adonis wird hier von Venus nach seiner Riidkkehr aus dem Hades empfan-
gen 2%, Bei der Gottin verbringt er zwei Drittel des Jahres, wihrend er mit
der Geliebten Proserpina das letzte Drittel in der Unterwelt zu bleiben ver-
sprochen hat. Die allegorisch-kosmische Bedeutung dieser Mythenversion
liegt auf der Hand, denn in der Metope auf der Achse dariiber klingt das
finstere Motiv vom Raub der Proserpina durch Pluto an. Damit geben sich
die Bilder der beiden Hauptachsen als senkrecht abzulesende Zyklen von
Alkestis-Herkules-Proserpina-Adonis in ihrer Unterweltsbezogenheit zu er-
kennen. Die Kombination der Bilder geschieht hier also in vertikalem Zusam-
menhang: Nische — Metope.

Das Kompositionsprinzip also, das beide Seiten der malerischen Aus-
stattung bis zur Decke beherrscht, ist das der Achsialitit. Thm diirfen wir fiir
die Tkonographie eine Bedeutung zuerkennen, die noch kaum in ihren Grund-
ziigen entziffert ist. Bei der Behandlung der Apsidenkomposition von Alt-
St.-Peter haben wir darauf hingewiesen 2. Das gleiche Prinzip liegt auch der
Komposition des Konstantinsbogens zugrunde; Auswahl und Anordnung
der antoninischen Attikareliefs und hadrianischen Tondi dort sind getroffen
fiir ihren Achsbezug zu den original konstantinischen Friesen .

Die Decke, durch Bartolis Stich in ihrer Anordnung wie in ihren Einzel-
feldern iiberliefert, galt bisher als bestimmt von orphisch-dionysischen Ge-
danken. Betrachten wir sie aber unvoreingenommen, so ist zumindest das
quadratische Mittelfeld priziser zu fassen. In den Diagonalen, um den
Pegasus in der Mitte, tanzen die Paare der Jahreszeiten, zusitzlich bezeichnet
mit den jeweils dazugehdrigen Jagden in den Tabernakeln dariiber. Wie zahl-
reiche Gewdlbe (auch in den romischen Katakomben) ist dieses Bildfeld dem-
nach als von kosmischen Vorstellungen beherrscht zu verstehen.

28 Ders. 121 f. 28b Ders. 123.

20 W. N. Schumacher, Eine rémische Apsiskomposition, in: RQu. 54 (1959) 194 {.

30 J. Ruysschaert, Essai d’interprétation synthétique de I'arc de Constantin, in: Atti
Pont. Acc. Arch. Rendiconti 3, 35 (1962/63) 79/100. )
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So ist also das Jahreszeitenthema fiir das diagonale Grundgeriist unserer
Decke gesichert. Was aber bedeuten die beiden Paare in den Lunetten iiber
den Langseiten, die seit Eisler3! als bacchische Gruppen angesprochen wer-
den? Miissen wir ihre Deutung nicht auch in diesem jahreszeitlich-kosmischen
Zusammenhang des Deckenquadrates suchen, oder aber sind sie von dem
senkrechten Achsbezug in Verbindung mit Hades und der Unterwelt zu
bestimmen?

In der Lunette links neben dem Frithlingshirtenpaar (Taf. 14b) steht eine
junge Frau mit Bliiten und Stab oder Zweig in den Hinden, einen Blattkranz
im Haar; neben ihr sitzt ein birtiger, wiirdevoller Mann mit Fiillhorn. Schon
Bellori hat in diesen beiden ein Bild des Friihlings erkannt, und wir vermégen
jetzt, sie zu benennen: Es sind Hades-Pluto und Kore—Proserpina. Bereits
in der Bildtradition der griechischen Klassik gehdren sie zusammen 32.

Das British Museum in London ® bewahrt gliicklicherweise ein Fresken-
fragment auf, das aus der gegeniiberliegenden Mittellunette herausgeschnitten
wurde (Taf. 15a). Auf diesem Originalrest der Malereien erblidken wir eine
wiirdevoll sitzende Frau mit Ahrenkranz im Haar, die nur den Unterkdrper
bedeckt und den Kopf wie in Trauer geneigt hat; sie stiitzt sich auf einen
langen Stab. Ihr gegeniiber steht ein mit Kranz und Himation bekleideter
Jiingling, der ihr eine volle Traube reicht, in der anderen Hand sein Pedum
hilt und sich an einen Baumstumpf lehnt. Wiederum bezeichnet Bellori die
Aussage der beiden ohne nihere Begriindung als Autunno3* — wihrend wir
zu der allegorischen, jahreszeitlichen, ihre mythologische Benennung hinzu-
figen kénnen: Es sind Dionysos-Bacchus und Demeter—Ceres — der Stab
erweist sich bei genauem Zusehen durch die Flamme oben als Fadkel! Die Ver-
bindung der thronenden Géttin des Ackerbaus mit dem Gott des Weins ist
uns ebenfalls schon aus der griechischen Kunst geliufig; innerhalb einer romi-
schen Gotterversammlung tradiert sie eine Zeichnung des Eton-Codex %
(Taf. 16b).

Die von uns postulierte vertikale Koordination der Mittelbilder der
Langseitenwinde Nische-Metope greift in den Deckenbezirk des Nasonier-
grabes iiber. Die Gewdlbebilder mit den Gotterpaaren erweisen sich als Ort
der gedanklichen Verbindung der Szenen auf den Wandachsen mit ihren

31 R. Eisler, Orphisch-dionysische Mysteriengedanken in der christlichen Antike (Vortr.
Bibl. Warburg 2 [1922/3, 1966] 159/72, bes. 167.

82 K. Schanenburg, Pluto und Dionysos, in: JdI. 68 (1953) 38/72, bes. 49f. — Die
Gorterpaare Hades-Persephone und Dionysos-Demeter auf lokrischen Reliefs um 470 in
Reggio (M. Hirmer — E. Langlotz, Die Kunst der Westgriechen [Miinchen 1963] Taf. 72, 73).

33 British Museum Catalogue: R. P. Hinks, A Catalogue of the Greek, Etruscan and
Roman Paintings and Mosaics in the British Museum (London 1933) 47 ff. Taf. 19/23, dort
auch weitere Originalfresken aus dem Nasoniergrab abgebildet.

34 Bartoli-Bellori, Pitture 46.

35 Ceres mit Fackel in der einen und Ahrenbiindel in der anderen Hand, neben Bacchus,
zu dessen Fiflen Tellus lagert, Topham Drawings (Th. Ashby, Drawings of Ancient Paint-
ings in English Collections, in: Pap. Brit.-School Rome 7 [1914] 69 Taf. 4).
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Hadesmythen zu dem kosmischen Thema der Decke: auf den unabwendbaren
Tod folgt neues Leben!

Wie es Proserpina und Alkestis als Sinnbilder menschlicher Erfahrung
bezeugen, so geschieht es ebenfalls im Kreislauf des Jahres mit der gesamten
unbeseelten Natur. Ja, man ist versucht, die Bilder der Gotter auch als eine
Form ihrer Patronage iiber die Jahreszeiten anzusehen, wie es wiederum
ikonologisch in der Zuordnung der tempora anni in der je nichstgelegenen
Diagonale zum Ausdruck kommt3¢. Damit wiren die Deckenlunetten ver-
gleichsweise zu Gelenken im ikonographischen System der Dekoration des
Nasoniergrabes geworden. Sie verdeutlichen den Sinn dieser Grabausstattung
unter den prizisen mythologischen und kosmisch-allegorischen Bildern der
Wiederkehr des Frithlings, des Lebens.

Diirfen wir den graballegorischen Bezug damit auch fiir die in unserer
Katakombenkammer N wiederkehrenden Herkules- und Alkestis-Themen
vermuten? Wenn ja, dann miissen wir auch hier nach dem Sinn von Auswahl
und Zusammenstellung der Gesamtdekoration forschen. Damit ergibt sich zu-
gleich die Frage nach dem Mythos der Proserpina, der dem ikonographischen
Programm der Nasonier aufs engste zugehdrig war. Finden wir ihn auch hier
in Verbindung mit den beiden anderen Mythen als Schliissel fiir eine Trans-
position des allgemein menschlichen Sterbens in den kosmischen Vollzug der
Erneuerung?

Bisher hatten wir die Decken der Kammern N und O bei unserer Unter-
suchung ebenso ausgeklammert wie den Verbindungsgang zwischen den bei-
den, doch beziehen wir sie nun in unsere Betrachtung ein 7. Die kreuzgewdlbte
Decke von Kammer N (Taf. 17) ist mit schweren Girlanden, die aus Getreide-
shren gewunden sind und in denen rote und dunkle Blumen (Mohn?) stek-
ken, iiberspannt. Diese auffallenden Weizengebinde umlaufen die Grate und
die Felder des Gewolbes; vier Ahrenkrinze verteilen sich um ein mittleres
Ahrentondo. In jedem von ihnen ist ein gefliigelter nackter Erot bei der Ge-
treideernte. Mit Sichel und Ahrenbiindel in den Hinden bemiiht er sich, den
Erntesegen zu bergen.

FEin Blick auf das Gewinde des Durchgangs zum Nachbarraum O mag uns
dariiber aufkliren, wem diese Fruchtbarkeit verdankt wird. Auf der rechten
Seite steht, etwa halblebensgrof}, in Zrmelloser goldgelber Tunika und weitem
Uberwurf, eine hohe weibliche Gestalt (Taf. 16a). Zackenkrone mit Schleier,
die riesige Fadkel in ihrer Linken und Getreideihren in der gesenkten Rechten

36 Pluto-Winter, Proserpina-Friihling, Ceres-Herbst, Bacchus-Sommer: Daf die beiden
letzteren ihre Stelle vertauschten, mag ebenso durch ihre Gemeinsamkeit als auch durch den
Ehrenplatz fiir die Gottin, zur Rechten des Beschauers, verursacht sein.

37 Die Marmorschranken sind offensichtlich nachtriglich eingelassen, aber so, dafl der
Durchgang mit den Gewindefiguren zu O gezihlt werden miifite, dem einzigen Grab dieses
Raumes gegeniiber. Auch Ferrua sicht hier ebensowenig eine Trennung, wie durch die Schran-
ken von B/C; vgl. Anm. 13.
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lassen Ceres darin erkennen. Ihr zur Seite bekriftigen Modius und zwei
Amphoren die Zuschreibung, bergen sie doch die Gaben, die die Gottin in
Fiille hervorruft. Eine ihr verwandte Erscheinung mit der iibergroflen Fackel
ist auch aus Pompeji erhalten (Taf. 17a) 38,

Die andere Seite des mit Bliitenstriuflen belegten Durchgangbogens nimmt
eine schlanke, jugendliche Figur ein (Taf. 18a). Kein Schleier, aber violette
Armeltunika, eng umgezogener Mantel und Perlenschniire zieren sie. Mit
ausgebreiteten Hianden bietet sie die kérnerschweren Ahrenbiindel dar. Hin-
ter ihr entsprieflen dicht Halme dem Erdreich. Es kann nur Proserpina sein,
die Tochter der groflen Mutter, die mit ihr gemeinsam der Erde das Korn
und den Menschen Gedeihen schenkt, wenn sie alljihrlich das Reich des Todes
verlaflt. Mit Fackel und Ahren die eine, mit Bliiten und Friichten die andere,
so schmiicken Ceres und Proserpina in Schleier und Diadem am Ende des
1. Jh. das Grab der Haterier. Thre Biisten stehen dort (neben denen von Pluto
und Merkur) auf dem Tiirsturz der Grabkammer 39, also an einer rdumlich
und ikonologisch verwandten Stelle.

In den Laibungen der beiden Nischenbogen des hinteren Zimmers ist das
Ahrenmotiv wieder aufgegriffen (Taf. 19b). Weizengirlanden mit roten Blii-
ten wachsen aus tibervollen Kérben auf, diesmal iiber Lunetten mit besonders
groflen christlichen Bildern. Der lindliche Reichtum zieht sich auch iiber das
Tonnengewdlbe der Kammer O (Taf. 19a) hin, wo vier Erotenkdpfe in den
Ecken ebenfalls von Weizengirlanden eingeschlossen sind. Zwischen ihnen
streben aus doppelhenkeligen Vasen Bliitenpyramiden der Mitte zu.

In den beiden annzhernd quadratischen Deckenfeldern aber thronen in
hochgegiirteter, armelloser Tunika, mit weitem Mantel, weibliche Gestalten,
»figurazioni nuove nell’arte cimiteriale“ #*2, Uber dem Eingang die Dame im
Sessel mit niedriger Armlehne und weiter Palla, die vielleicht iiber den Kopf
gezogen war, hilt in der Rechten eine Ahrengarbe, in der Linken aufrecht
einen Stock mit ballartiger Verdickung, wohl eine Fackel. Die andere sitzt auf
einem Hodker mit zepterartig langem Stab in der angewinkelten Linken und
prisentiert eine Traube . Mogen beide uns nur durch ihren Standort an die

38 Neapel, Mus. Nat. Foto Alinari 34120. Die Deutung auf Ceres schon bei Klauser
(in: JbAC.5 [1962] 181), wihrend Ferrua von ,un tipo misto di Cerere ed Abbondanza“
spricht (Pitture 80).

39 An der Unterseite des Sturzes Mohn- und Ahrengehinge. A. Giuliano, Documenti
per servire allo Studio del monumento degli »Haterii<, in: Atti della Accademia Nazionale
dei Lincei 365 (1968) cl. sc. morali, memorie ser. 8, XIII, 6, 459/82 Abb. 2 u. 18.

39a Ferrua, Pitture 81; auch hier taucht die gelbe Farbe wieder auf. Wohl nicht zufillig
ist die Verwandtschaft ihres Typus mit dem seit dem 3. Jh. auf Miinzen iiberlieferten ,PAX
PUBLICA® (L. wv. Matt — H. Kiihner, Die Cisaren [Wiirzburg 1964] 109 c).

40 Ch. Picard wollte hier dionysische Einwirkung erkennen (in: Comptes Rendus de
I’Acc. des Inscr. et Belles Lettres [1956] 278). Aber die dafiir in Anspruch genommenen
Elemente beziehen sich nicht notwendig auf Dionysos, das eigentlich Dionysische fehlt.
Ferrna betonte schon das ,unico concetto di abbondanza agricola, demetriaco per cosi dire®
(Pitture 81, Anm. 1).
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Lunettenbilder der Nasonierdecke erinnern, an die gdttlichen Frauen, denen
im Laufe der Jahreszeiten das Wachstum von Korn und Wein anvertraut ist?

Aber lassen wir es offen, ob es sich auch an der Decke von O um Ceres
und Proserpina handelt. Denn bereits bei den beiden Frauen im Bogendurch-
gang zu diesem Annexraum mit den christlichen Bildern fiel uns auf, daft
diese Gottinnen losgeldst aus jedem szenischen Zusammenhang erschienen.
Das wird nicht nur durch das Bildformat bedingt sein. Aus den lebendigen
und schicksalsvollen Gestalten des Mythos sind nun Naturkrifte geworden,
die sich im iiberlieferten Bilde von weiblichen Gottheiten als Mutter und
Tochter offenbaren. Pluto, der so eng mit ithrem Geschick verflochten ist, wie
es die Biisten am Hateriergrab (Taf. 17 b) oder der Raub der Proserpina
(Taf. 14 a) sonst demonstrieren, bleibt nun hier unsichtbar.

Damit aber ist das aus ihren Darstellungen eliminiert, woran die Chri-
sten um die Mitte des 4. Jh. hitten Anstofl nehmen miissen. Die religitse
Indifferenz von Ceres und Proserpina vielmehr ist es, die sie nun als Typen
verwendet, Synonyme fiir Leben und Fruchtbarkeit, Heiden wie Christen
auf der natiirlichen Ebene verstindlich und beliebt macht. Im Glauben an
die reparatio vitae asoziieren sich beide Welten.

Einem derartig gewandelten Verstindnis begegnet wohl auch die Gestalt
des heilbringenden Herkules — ohne dafl wir mit Marcel Simon hier fiir einen
Vorliufer des ,,Hercule chrétien® eintreten miifiten L.

41 M, Simon, Remarques sur la Catacombe de la Via Latina, in: Mullus, Festschr.
Theodor Klauser = JbAC. Erginzbd. 1 (1964) 327/35. — Gegen Simon hat . Fink darauf
hingewiesen, dafl Herakles — neben Asklepios — der hartnidkigste Widerpart Christi in der
spitantiken Religiositit sei, und daher eine christliche Inbezugsetzung abgelehnt (in: Theol.
Revue 62 [1966] 220/22); spiter jedoch ist er der Meinung, dafi die Heraklesbilder »der
Christianisierung offenstehen® (in: RQu. 64 [1969] 214, 217). Andernorts glaubt er, ,eine
Bildparallele zwischen Christus und Herakles zeigen zu kénnen®. Jedoch bleibt Fink am
Ende beziiglich unseres Herakles unentschlossen: ,Wir kénnen eine Mischung heidnischer
und dhristlicher Griber annehmen, wenn wir nicht so weit gehen wollen, das Heraklesbild
unmittelbar in christlicher Anwendung zu sehen® (Herakles, Held und Heiland, in: Antike
und Abendland 9 [1960] 73/87, bes. 86). Spater meint er (in: RQu. 64 [1969] 214): ,Die
christliche Kunst. .. beginnt ein grofles offizielles Engagement. .., sie nimmt heidnisches
Bildgut umdeutend auf (die Heraklesbilder in Kammer N sind ohne Zwang zu verstehen).”
Damit scheint Fink der Losung nahe. Der Sinn der Umdeutung aber ist im Gesamten der
Bilder des Mythos mit denen der christlichen Lehre in Kammer NO aufzudedken.

Sicherlich ist mit Fink davon die volkstiimliche Heraklesverehrung zu unterscheiden,
wie sie Goldgliser belegen; vgl. unsere Anm. 17. Spite Zeugnisse fiir den Kult des Herakles
auch bei J. Quasten, Der Gute Hirte in frithchristlicher Totenliturgie und Grabeskunst, in:
Miscellanea Giovanni Mercati 1 = Studi e Testi 121 [Cittd del Vaticano 1946] 373/406,
bes. 387/81).

Die Voraussetzungen sind also nicht in der volkstiimlichen Verehrung des Heros, der
sich schwerlich in einen christlichen uminterpretieren liefle, sondern in der philosophisch-
allegorischen Ausdeutung zu suchen. Theodor Klauser (Der Beitrag der orientalischen Reli-
gionen, insbesondere des Christentums zur spitantiken und frithmittelalterlichen Kunst, in:
Atti del Convegno Internazionale sul tema tardo antico e alto medioevo, la forma artistica
nel passagio dall’antichitd al medioevo = Accademia Nazionale dei Lincei 356 [1968]
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Das Wunder des Samenkornes, das in den Boden gelegt werden muf}, um
Frucht — das ist Leben — zu bringen, war eine allen verstindliche Allegorie
vom Tode und der damit verkniipften Hoffnung. Goldene Ahren (Taf. 18b)
als Grabbeigabe erweisen es fiir die Griechen Siziliens 42, zahlreiche Aussagen
der Viter fiir die Christen der Friihzeit 43, Dieses Gleichnis des toten, tief im
Erdreich bestatteten Samens, in dem sich die neue Ahre vorbereitet, greift
Prudentius # in seiner Hymne zur Bestattung eines Verstorbenen auf:

Mors haec reparatio vitae est.
Sic semina sicca virescunt
iam mortua iamque sepulta,
quae reddita caespite ab imo
veteres meditantur aristas.

Unsere Interpretation auf die kosmische Erneuerung hin erdffnet eine
Mbglichkeit zu verstehen, weshalb die Bilder dieser Gottinnen und des Halb-
gottes in so unmittelbarer Nihe zu den Szenen aus dem Alten und Neuen
Testament gemalt werden konnten.

Denn in den Lunetten unter den Weizengirlanden sind besonders grof3
biblische Bilder eingelassen, rechts ist es der Durchzug durch das Rote Meer 5
(Taf. 20b). Gezeigt ist die Vernichtung des Pharao und seiner Reiter unter
dem Wunderstab des jugendlichen Moses, wihrend die Israelitenschar ge-
rettet weitereilt. Jede der beiden Gruppen findet zu seiten des Bogens durch

Quaderno 105, 67 Anm. 159) weist in anderem Zusammenhang darauf hin, dafl Herakles
seit der mittleren Stoa (Seneca) ,in weiten Kreisen als Weiser und Soter verehrt wird und
seine Taten als ethisch vorbildhaft und irgendwie auch ,heilsgeschichtlich® bedeutsam gelten®.
Andreae, Studien 51 f£.

Selbst bei den Kirchenvitern wird die pagane Ansicht vorausgesetzt, dafl Herkules, an
sich' ein sterblicher Mensch, wegen seiner Tugenden und Verdienste bei den Menschen gott-
liche Ehren erlangt habe (F. Lactantins, Divinae institutiones I, 18 [CSEL. 30, 67]; Augu-
stinus, De civitate Dei XVIII, 8 [CChL. 48, 599]. Nur noch allegorisierend auf das Schidk-
sal der Seele hin verwertet die Taten des Helden Eusebius (Eduyyehint) moomupaoxev
XIII, 30 [GCS. Mras 208]).

Am ehesten fiir Christen akzeptabel ist wohl jene neuplatonisch beeinflufite Auffassung,
wie sie z.B. bei Boethius am Ende des 4. Buches De consolatione philosophiae in einer
Hymne auf die Miihsal des Helden allegorisierend ausklingt:

»1te nunc, fortes, ubi celsa magni

Ducit exempli via. Cur inertes

Terga nudatis? Sperata tellus

Sidera donat® (IV, 7 106 [Bibliothek der alten Welt, Gothein] 2864).

42 J. J. Bachofen (Die Unsterblichkeitslehre = Gesammelte Werke 7 [Basel 1958] 169)
behandelt das Saatkorn als Bild der Wiedergeburt. — Die goldenen Ahren aus der Gegend
von Syracus, 4.-3. Jh., heute in New York, Norbert Schimmel Collection. P. Wolters, Die
goldene Ahre, Festschrift fiir James Loeb (Miinchen 1930) 111/129, bes. 122 f.

48 Jrenaens, Adversus haereses 5, 2 (PG. 7, 1127); Tertullian, Apol. 48 (PL. 1, 592 {.);
Ambrosins, De Excessu Fratris 2, 53/57 (CSEL. 73 Faller 277/280).

44 Prudentius, Kathemerion 10, 120/4 (Dressel 63). Zur reparatio vitae vgl. Ambrosius,
De Obitu Valentiniani 45 (CSEL. 73, 351) u. ders., De Obitu Theodosii 36 (ebd. 390).

45 Exodus 14, 15/31.
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ein Einzelbild ihre Fortsetzung: rechts steht ein Agypter in voller Riistung,
links ein betender Jude aus der Schar der Geretteten.

Auf der anderen Kammerseite nimmt gleichfalls eine biblische Erzdhlung
die ganze Bogenweite ein. Christus, der von links seiner Jiingerschar {ibergrof§
voranschreitet, wecdkt den am Eingang seines diesmal sehr aufwendigen Mau-
soleums stehenden Lazarus mit der ,Zaubergerte® (Taf.20a). Nach dem
Evangelisten Johannes*® ist dieses Wunder ein Sinnbild der personlichen
Auferstehung zum Leben. So hat es auch Ambrosius verstanden®’. Im glei-
chen Feld dariiber sind zwei Moses-Szenen in Kurzform eingesetzt: Die Uber-
gabe des Gesetzes an den birtigen Moses durch die Hand Gottes*® und die
Feuersiule, die den Israeliten vorauszog 9. Es sind Stationen des Exodus, der
bereits im Bild des Durchzugs durch das Rote Meer anklang°; sie sind hier
fortgefiihrt. Durch die Verkniipfung mit den Moses-Szenen ist das Lazarus-
bild wohl als die letzte Phase der Rettung, die der Herr den Seinen gewihrt,
zu interpretieren, wird doch Christus als der neue Moses gesehen 5. Die In-
bezugsetzung, wie sie auf den gegeniiberliegenden Seiten dieser Kammer O
erfolgte, ist auch auf dem Fragment eines zweizonigen Sarkophags im Museo
cristiano zu Brescia (Taf. 21a) zu beobachten: Unter dem Durchzug durch
das Rote Meer in der oberen ist hier die Lazarus-Erweckung in der unteren
Zone angeordnet.

Es ist wohl nicht von ungefihr, daf} diese Bilder der Errettung des aus-
erwidhlten Volkes in Parallele zu der Rettung der Alkestis durch Herkules
gesetzt sind. Zeigt sich darin nicht auch, daf} hier christliche und heidnische
Erzihlungen allegorisierend verwendet werden? Alkestis als Typus®2 neben

46 Joh. 11. Zur Zaubergerte vgl. A. Hermann in: JbAC.5 (1962) 67; zur Theologie
J. Fink in: RQu. 64 (1969) 213.

47 _nisi ut futurae resurrectionis speciem praestaret® De Excessu fratris 2, 77 (CSEL.
73, 291).

48 Exodus 13, 21 f. Fiir die Allegorie der Zusammenfassung der einzelnen Etappen vgl.
z. B. Ambrosius, De mysteriis 3, 12 (CSEL. 73, 93 £.).

49 Exodus 24, 12/18.

50 Dafl in unserem Bild eine mifiverstandene Kopie aus C vorliege (M. Cagiano de
Azevedo, Una singolare iconografia veterotestamentaria nell’ipogeo della Via Latina, in:
Atti Pont. Acc. Arch. Rendiconti 34 [1962] 111/118) 148t sich wohl nicht halten.

51 Foto Civici Istituti culturali Brescia Nr. 3448 E2482634. P. P. V. van Morsel, Rots-
wonder of Doortrocht door de Rode Zee = Mededelingen van het Nederlands Historisch
Instituut te Rome XXXIII, 1 (’s-Gravenhage 1965) 84. Fiir die Typologie von Moses-
Christus vgl. L. Goppelt, Typos, die typologische Deutung des Alten Testaments im Neuen
= Beitrige zur Forderung christlicher Theologie 2, 43 (Giitersloh 1939) 137. J. Fink in:
RQu. 64 (1969) 213 f. A. Lunean, Moses und die lateinischen Viter, in: Moses in Schrift und
Uberlieferung (Diisseldorf 1963) 307/30, bes. 324/27.

52 So verweist z.B. bei Behandlung der Lehre von der Auferstehung des Fleisches
Bischof Epiphanius auf die Analogien der Natur, wo Auferstehung und Wiedergeburt ge-
wohnlich sind, und meint, die Heiden sollten sich bekehren lassen durch ihre eigenen mytho-
logischen Erzihlungen, wobei er als erstes Beispiel einer langen Liste den Mythos der
Alkestis, die fiir ihren Gatten Admet gestorben sei und nach drei Tagen lebendig von Hera-
kles aus der Unterwelt herausgefithrt wurde, nennt CAy»xvowtds 85 [GCS. Holl] 105).
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die Auferstehung des Lazarus gestellt (Fig. 3), verdeutlicht, wie beide vom
Tode zuriidsgeholt werden zu neuem Leben . Dieser Rettungsgedanke wird
bekriftigt durch Daniel 3 (Taf. 21c) und den auf den Erloser hinweisenden
Propheten Balaam 5 ('Taf. 21b), die das Lazarus-Feld umstehen. Daniel selbst
ist solch ein Rettungstypus.

Obwohl die Rettungssymbolik sich in Richtung auf das Hauptgrab seit-
lich fortsetzt, bleibt dieses mit der Riidkfront selbst frei davon®6. Nur an den
Laibungen sind biblische Bilder angebracht. Eine Orante (Taf. 23¢) und ihr
gegeniiber Noe?7 (Taf. 23b) als Orans an den Wangen der Pfeiler der Haupt-
nische, iiberfangen von dem mit Bliiten und Rhomben gezierten Bogen, deu-
ten nochmals die Rettungsthematik an. Die dahinter abgestufte zweite Nische
des Arcosols erhebt sich iiber dem Hauptgrab mit der marmornen Sarkophag-
wand. An der Laibung rechts die drei Jiinglinge im Feuerofen — seltsamer-
weise wie Midchen in doppelt geschiirzte Peploi gekleidet und damit den-
jenigen der Riickwand angeglichen — bezeugen die Hilfe, von der das Daniel-
buch sagt: ,,Gott hatte ihnen einen Engel gesandt, der es im Ofen machte, wie
wenn ein Tauwind weht, so dafl das Feuer sie nicht im mindesten verletzte.* 58
Die den Jiinglingen gegeniibergestellte Brotvermehrung (Taf. 18c) links ist
schon nach der Interpretation der Apostolischen Konstitutionen eine Ret-
tungstat Christi und Unterpfand der Auferstehung®.

In der weiten Fliche der Bogenwdlbung, die sich dariiber spannt, schwe-
ben nackte gefliigelte Genien, damit beschiftigt, Girlanden zu heben und den
Kranz im Scheitel zu umwinden, aus dem das nimbierte Portrit einer jugend-
lichen Dame (Taf. 23a) aufscheint ®. Girlanden und Genien tauchen auch auf
der Riickwand mit der gemalten Siulenstellung und der in der Mitte ein-
gestuften Wandnische auf (Taf.22). Unter einem Velarium schligt dort
prichtig ein Pfau sein Rad. Dieses alte Konsekrationsmotiv romischer Kaise-

53 L. Voelkl (in: RQu. 56 [1961] 93/94) hat fiir die ,gesamte Bilderfolge* der Kata-
kombe schon treffend von den ,Themen der Anabiosis und der Anastasis® gesprochen.

54 Ferrua, Pitture Taf. 116.

55 E. Kirschbaum, Der Prophet Balaam und die Anbetung der Weisen, in: RQu. 49
(1957) 129/71, bes. 129 f. Ferrua, Pitture Taf. 86,1.

56 Ferrua, Pitture Taf. 117. 88.

57 Ferrua, Pitture Taf. 117, 88. Sowohl J. Fink (Noe, der Gerettete in der frithchrist-
lichen Kunst = Beiheft z. Archiv f. Kulturgeschichte 4 [Miinster 1955]), der den Bufi-
charakter betont, als auch P.J. Hooyman (Die Noe-Darstellung in der friihchristlichen
Kunst, in: Vigiliae Christianae 12 [1958] 113/35), der in Noe ein Taufsymbol der christ-
lichen Kunst sehen will, scheinen uns das Schwergewicht nicht gentigend auf die Rettungs-
symbolik zu legen. Wird sie doch bei der Rettung des Noe Justus durch das Versprechen des
Biindnisses Gottes mit dem Kosmos und den Menschen ausgesprochen (Genesis 8, 20/22).
J. Daniélou, Les saints «paiens» de ’Ancien Testament [Paris 1955] 99 £.).

-7 58 Daniel 3, 50; Ferrua, Pitture Taf. 116. 89,1.

59 Apostol. Constitutiones V, 7, 25/28 (Funk 1, 261 £.).

60 Ferrua, Pitture 88. Taf. 88. 119. Das Portrit im Medaillon zwischen Ranken unter
Girlanden und iiber dem Arcosol. Viktorien treffen wir ebenfalls in der dem Eingang gegen-
tiberliegenden Hauptnische des Nasoniergrabes an (Andreae, Studien Taf. 46).
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rinnen % ist achsial mit dem Portrit im Bogenscheitel verbunden, damit den
Bezug dieser Apotheose verdeutlichend, die Ziel und Ende der ganzen Kam-
mer bildet. Christliche und profane Bilder auch dieses Arcosols erginzen sich
also in der einen Aussage: der Erhohung zu neuem Leben.

Betrachten wir die Raumeinheit N/O als Ganzes, so stellen wir das gleiche
Leitmotiv, die Rettung aus dem Tod ins Leben 2, in den christlichen wie in
den heidnischen Bildern fest. Es liflt sich den groflen kosmischen Vor-
stellungen einordnen, die das ikonologische System bestimmen.

Schon im Neuen Testament sind die Heilserfahrungen des auserwihlten
Volkes, wie sie das Alte Testament iiberliefert, Typoi der Erlosung und der
Errettung geworden 9. Als Typen gemalt stehen sie auch hier in einer Welt
der kosmischen Erneuerung, die als Analogie begriffen wird, aber im Sinne
einer Vertiefung und fiir den Glauben konkreten Erwartung, der der per-
sonlichen Auferstehung.

So hat auch Tertullian im Kreislauf der Natur die Analogie der Auf-
erstehung gesehen und dies meisterlich in Worten zum Ausdruck gebracht:
»Es kehren zuriick Winter und Sommer, Friihling und Herbst mit ihren
Triebkriften, Brauchen und Friichten. Denn auch die Erde hat vom Himmel
die Disziplin (Ordnung). Reuoluuntur hiemes et aestates (et) uerna et
autumna cum suis uiribus moribus fructibus. Quippe etiam terrae de caelo
disciplina est.“ Dieser gesamte regelmiflige Wechsel der Dinge ist also ein
Zeugnis fiir die Auferstehung der Toten. , Totus igitur hic ordo reuolubilis
rerum testatio est resurrectionis mortuorum.“ Und weiter: ,,Operibus eam
praescripsit deus ante quam litteris, uiribus praedicauit ante quam uocibus.
Praemisit tibi naturam magistram, summissurus et prophetiam, quo facilius
credas prophetiae discipulus ante naturae quo statim admittas, cum audieris
quod ubique iam uideris, nec dubites deum carnis etiam resuscitatorem, quem
omnium noueris restitutorem. Et utique si omnia homini resurgunt, cui pro-
curata sunt, porro non homini nisi et carni, quale est, ut ipsa depereat in
totum, propter quam et cui nihil deperit?“ 64

Treffend erklirt auch Minutius Felix%: ,Video adeo, quam in solacium
nostri resurrectionem futuram omnis natura meditetur.“

61 H. Lother, Der Pfau in der altchristlichen Kunst, Studien iiber christliche Denk-
miler 18 (Leipzig 1929), 49, 59 62. — Die Kombination von Noe und Orante an den Seiten
einer Arkosollaibung mit dem Pfau im Zentrum ist im Novella-Coemeterium bei Priscilla
zu belegen (A. Bosio, Roma sotterranea [Rom 1632] 531 und J. Wilpert, Die Katakomben-
gemilde und ihre alten Copien [Freiburg 1891] 21 Taf. 11).

62 De bono mortis 8,32 (CSEL. 32,1, 731); 9,39 (ebd. 736); 12,55 (ebd. 750f}

63 Goppelt a.a. Q. 239/249. ]. Daniélon, Sacramentum futuri, Les origines de la
typologie biblique (Paris 1950) 134/143. H. L. Hempel in: Zeitschr. f. ATW 69 (1957) 106.
E. Stommel, Beitrige zur ITkonographie der konstantinischen Sarkophagplastik = Theo-
phaneia 10 (Bonn 1954) 54 f.

64 Tertullian, De resurrectione mortuorum 12,4 (CChL. 2, 935 £.).

65 M. Minucius Felix, Octavius 34,11 (B. Kitzler [1965] 138).
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Dieser Grundton der Hoffnung wird in kosmischen Bildern in unserem
Hypogium ausgedriickt. Ein Blick auf unsere Projektion (Fig. 3-5) ldfit er-
kennen, dafl durch das Programm der Decken beide Kammern zusammen-
gefaflt sind, schon im Motiv der Ahrengirlande (Taf. 17b und 19a,b). Weiter-
hin wird durch die weiblichen Figuren in dem Durchgang zwischen N und O
(Taf. 16a und 18a) die Einheit insofern betont, als sie an der Decke nochmals,
allerdings sitzend (Taf. 19a), in gleicher Gewandung — als Korrelate — er-
scheinen.

An den Winden der Kammer macht unsere Zeichnung auflerdem die
Verzahnung von christlichen und heidnischen Motiven, wozu sich noch kranz-
haltende Viktorien und Amoretten, Pflanzen und Tiere (weidende Schafe,
springende Bocke, Pfauen und Vidgel) gesellen, sichtbar. Waren die Themen
nicht so vorziiglich ineinander eingepaft, bliebe die Entstehung noch mehr im
Dunkel. Die nuancierte Inbezugsetzung der Themen, die wir innerhalb des
beide Riume umfassenden Programms feststellten, steht jedoch im Gegensatz
zu der Polemik heidnischer und christlicher Zeitgenossen 6. Sie spricht daher
auch gegen die Annahme unterschiedlicher Auftraggeber, wir denken viel-
mehr an christliche Familien heidnischer Bildung.

Selbst in der Kammer O mit den Bildern aus Altem und Neuem Testa-
ment bleiben Riickwand und betonte Mittelnische (Taf.22) mit dem iiber-
fangenden Arcosolbogen des Hauptgrabes, fiir das man den biblischen Hohe-
punkt erwarten diirfte, ohne christliche Kennzeichnung. Genien mit Girlanden,
Pfau, Viktorien wie iiber den Arcosolien von N, bezeichnen eher ,,Ana-
biosis“ — Friihling — Felicitas 7.

Unsere die christlichen wie die heidnischen Szenen umfassende Deutung
auf Grund der gemeinsamen Erwartung neuen Lebens, gewonnen aus der
Gesamtdekoration des cubiculum duplex N/O (Fig. 3-5), trifft aber auch

66 Einander ihnlich kontrapostiert sind christliche und heidnische Bilder in den Arco-
solien des sechseckigen Saales I. Wihrend das linke Szenen aus dem Alten und Neuen Testa-
ment mit ,Christus zwischen Petrus und Paulus® in der Lunette zeigt, entspricht diesem im
rechten Bogenfeld die ,Aristoteles“-Szene (Ferrua, Pitture 69 f., Taf. 107 f., vgl. unsere
Anmerkung 6), die Boyancé wohl mit Recht auf ein von dem Aristotelesschiiler Klearchos
berichtetes Experiment der Heraus- und Riickfithrung der Seele aus dem Korper eines
schlafenden Knaben deutet. Nach antiker Vorstellung ist ihr Sitz im Zwerchfell, gerade also
an der Stelle, wo in dem Leib des Liegenden ein Loch klafft, auf das der Stab des zweiten
Philosophen von rechts zeigt. (Ubrigens sind die Philosophen in der traditionellen Sieben-
zahl gegeben, wenn man die Kopfe der zweiten Reihe nicht mitrechnet.) Mit diesem man-
tischen Versuch, den Klearchos durch einen Zauberer in Gegenwart seines Meisters vornahm,
wollte er die Korperlosigkeit und Unsterblichkeit der Seele demonstrieren. Diese wunder-
same Geschichte — nur in einem Fragment aus dem verlorenen Werk des Klearchos bekannt,
das Proklos iiberliefert (F. Wehrli, Die Schule des Aristoteles 3 [Basel 21969] 11: fr.7) —
gibt ein spites Zeugnis fiir die Nachwirkung dieses Problems, das mit der neuplatonischen
Seelenlehre iiber Porphyrios und Marius Victorinus auch noch Ambrosius und Augustinus
beschiftigte. Boyancé will daher hier den Einfluff neuplatonisch gebildeter Christen kon-
statieren.

67 Ferrua, Pitture 83/84, Taf. 87/88, 117; vgl. unsere Anm. 53.
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in anderen Kammern der Katakombe an der Via Latina zu. Nirgendwo ist
diese Thematik so deutlich vorgetragen wie in Cubiculum E %8, Nicht nur, dafl
einzelne Schmuckelemente wiederkehren an den Gewdlben (z. B. der Bock
mit Tyrsosstab); mit den Malereien unter den beiden Herkuleslunetten in N
stimmt die Malerei des einzigen Arkosolgrabes in E wortlich tiberein: Jeweils
zwei grofle Pfauen naschen an einem reich gefiillten Krater, wobei man an
den Pfau als ein Symbol der Apotheose wie der Unverweslichkeit erinnert
werden mag.

Im Bogenfeld der hintersten Bildwand des Cubiculum E® (Taf. 24a)
Jagert auf dem Erdboden inmitten von roten Blumen eine Frau, die sich mit
dem linken Unterarm auf einen Bliitenkorb aufstiitzt, die Rechte erhoben.
Um ihren ausgestreckten Unterkorper ist ein roter Mantel geschlungen, wih-
rend Hals und Arme mit Goldreifen geschmiickt sind. Den festlichen Ein-
druck erhoht ein Kranz auf ihrem Haupt, das ein Nimbus rahmt. Eine wei-
tere Charakterisierung erfihrt diese Frau durch eine Schlange, die sich an dem
Kalathos emporwindet und deren Haupt sie mit der linken Hand vor die
Brust hilt — gerade dadurch sah man sich zu einer Deutung auf den Tod der
Kleopatra veranlafit. Aber nicht nur, dafl diese Szene innerhalb der Ikono-
graphie der schonen Agypterin ohne Beispiel bliebe, was auch sollte der An-
blick dieses historischen Freitodes in einer Grabkammer? Ebensowenig ist
hier der ieodg youods des Zeus mit Persephone oder mit Olympia gemeint, aus
deren Verbindung Dionysos Sabazios oder Alexander d. Gr. hervorging7°.

Vielmehr ist uns dieser Typus der Liegenden bis in den ausgestreckten
Fufd hinein von zahlreichen Miinzen und Medaillen, Sarkophagen und Mosai-
ken her bekannt als Tellus, die Mutter Erde, wie M. Guarducci heraus-
arbeitete. Haltung und Beiwerk stimmen {iberein, und so liegt nichts niher,
als sie auch in diesem Fresko zu erkennen, wo sie — zwar ohne ihre Kinder —
aber mit ihrer lebenspendenden Kraft und Schonheit erscheint. Wie die
Schlange sich durch das Ablegen ihrer alten Haut im Friihjahr verjiingt, so
ernecuert sich alljahrlich die Erde.

Unter den zahlreichen Vergleichsstiicken sei hier nur eines herausgegrif-
fen, ein Mosaik aus Afrika? (Taf.24b). Mit unserer Tellus stimmen Hal-
tung, Kleidung und Umgebung iiberein auf diesem zentralen Medaillon eines
Fuflbodens aus Karthago aus dem 3. Jh. So ist der Typus als der der Tellus
gesichert, und wir finden ihn ebenfalls auf der Eton-Zeichnung wieder
(Taf. 16b).

68 Ferrua, Pitture 59 {., bes. 61 Taf. 44/46, 101/102. 69 Ders. Taf. 101/2.

70 Carcopino a. a. Q. 276, dhnlich auch H. J. Marrou in: Bull. Societé Nat. Antiquaires
de France (1956) 81; Boyancé in: Studi e Testi (1964) 109 und Anm. 9 und Simon in:
Mullus = JbAC. Erg. Bd. 1 (1964) 329. Vgl. die Vielfalt der Ansichten im Bericht von Voelk!
in: RQu. 56 (1961) 95 und bei Fink, Lazarus an der Via Latina, in: RQu. 64 (1969) 209/10.

71 M. Guarducci, La ,morte di Cleopatra® nella Catacomba della Via Latina, in: Atti
Pont. Acc. Arch. Rendiconti 3, 37 (1964/65) 259/81.

72 Inst. Neg. 64, 16 im Museum zu Karthago.
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Wie aber ist die Tellus der Katakombe zu verstehen, christlich oder heid-
nisch?

Sicher ist der Typus der halbnackt Liegenden auf dem fruchtbaren Boden
paganer Herkunft. Aber das Konzept unserer Darstellung kénnte ebensogut
ein christliches sein, d. h., der vorgegebene Darstellungstypus der Erde wire
hier mit einem neuen, eben dem christlichen Sinn unterlegt worden. Hier
gilte die miitterliche Erde, die ja alljahrlich ihre Geschopfe erneuert, als
Symbol der Auferstechung. In diesem Sinne erwihnen sie die Kirchenviter
und deuten das Motiv apologetisch aus 7.

Jahreszeiten, Weizenihren und die Erde selbst, deren sich die Viter als
Analogien, Gleichnisse und Typen der Auferstehung bedienten, werden also
auch als gemalte Bilder in das die kosmischen Begebenheiten und Werte ein-
beziehende Programm unserer Katakombe hineingenommen.

Die christliche Sinngebung unserer Tellusdarstellung und damit des ge-
samten Raumes — mit den seit der Ara pacis zu ihr gehdrenden Aurae an den
Seitenwinden — wird noch bestirkt, wenn wir die Anlage des cubiculum E
betrachten. Schon Ferrua™ erkannte, daff die Kammern D, F und E zu-
sammengehdrig und also sicher im Besitz einer Familie gewesen sein miifiten,
zumal E und F ja nur von D aus zuginglich sind.

Das gegeniiberliegende Cubiculum F 7% mit seinen grofien Bildern aus dem
Alten und Neuen Testament zeigt Balaam und Samson als Typen Christi,
und vor allem in der linken Lunette: Christus und die Samariterin am Brun-
nen. Darf Cubiculum F sicher als in seinem Programm von Christen aus-
gewahlt — wenn auch mit zahlreichen vegetabilen Motiven, Genien usw. zu-
sammengestellt — betrachtet werden, so legen die Besitzverhdltnisse das
gleiche fiir cubiculum E nahe.

Damit hitten wir also auch in dieser Kammergruppe eine schone Bestiti-
gung dafiir, daf} die heidnischen Szenen nicht als Fremdlinge in eine christ-
liche Bilderreihe eingefiigt sind, sondern daf vielmehr die Christen Symbol-
figuren wie Ceres und Proserpina oder Tellus nach Mafigabe ihres Gehaltes
an Lebensintensitit — als Versinnbildlichungen des Lebens selbst — iiberneh-
men konnten %, Denn deren Aussage stand nunmehr stirker im Dienste der
schopferischen Naturkrifte als in Richtung einer bestimmten religiésen Pro-
paganda oder kultischen Verehrung, geht es doch um die ,reparatio vitae®
am Grabe.

73 Die Frage nach der Moglichkeit der Auferstehung der Toten beantwortet Paulus mit
dem Hinweis auf das Samenkorn, ,das erst absterben muff, ehe es zum Leben kommt®
(1 Kor. 15,35-38). ,Wenn das Weizenkorn nicht in die Erde fillt und stirbt, bleibt es fiir
sich allein. Wenn es aber stirbt, bringt es viele Frucht® (Joh. 12,24). Zu diesem Thema bei
den Kirchenvitern vgl. Guarducci a. a. O. 273 f.

74 Ferrua, Pitture 90. 75 Ders. 61/66, Taf. 103-5.

76 So referiert Augustinus in ,De civitate Dei* VIL,20 (CSEL. 40,329/0) die allegori-
schen Deutungen gelegentlich der Erwihnung der eleusinischen Feiern. Sie wird oft mit der

lebenspendenden Erde zusammen gesehen. Belege bei den spiten Lateinern und Kirchen-
vitern: I. Opelt in: RAC. 3 (1957) 689/94 s. v. Demeter.
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Die Katakombe an der Via Latina wird demnach als Privatfriedhof kurze
Zeit von solchen christlichen Familien benutzt worden sein, die verstanden,
das Erbe der antiken Kultur — in Bildtypen gefaflt — zum Ausdruck ihrer
eigenen Erwartung von Tod und Auferstehung zu nehmen. Die Auswahl der
Bildthemen, sowohl der biblischen wie der paganen, und ihre Entsprechung
zeigen im Verein mit der Qualitit der gesamten Anlage, dafl es eine erlesene
Form der Bestattung war, die die Grabinhaber fiir sich bestimmten.

Fiir das Nebeneinander von heidnisch-mythologischen und christlichen
Bildern im Laufe des 4. Jh. lassen sich noch weitere Beispiele herausgreifen.
Auf den Bodenmosaiken der rémischen Villa von Hinton St. Mary, Graf-
schaft Dorset 77, erscheint im Vorraum als Medaillon Bellerophon im Kampf
mit der Chimira, wihrend die Biiste eines langlockigen Togatus mit Nimbus
und Christogramm in der Mitte des Trikliniums keinen Zweifel an dem christ-
lichen Charakter dieses Hauptraumes lifit. Die Jagddarstellungen in den
umliegenden Feldern beider Raumteile verbinden die christlichen mit den
paganen Motiven. In dem nahe gelegenen Frampton, in der gleichen Graf-
schaft, finden wir eine dhnliche Assoziierung von Heidnischem und Christ-
lichem auf den Pavimenten eines Landhauses. Nur sind hier aufler dem
Mittelemblem auch in den Seitenfeldern heidnische Themen zur Darstellung
gekommen, und zwar Venus und Adonis. Die Schwelle zur Apsis des gleichen
Raumes schmiickt jedoch ein Christogramm. Der im religiésen Sinn ,neu-
trale® Charakter der Darstellung ist durch Inschriften gesichert.

H. Brandenburg 7 hat nachdriicklich darauf hingewiesen, daf} es sich um
einen konventionellen Bodenbelag handelt, in den christliche Bilder hinein-
gebracht sind. Mit Recht hat er Simons Deutung auf einen ,Bellerophon
chrétien® abgelehnt 8, Doch scheint uns, dafl eben die Einfithrung des Christ-
lichen eine Adaption darstellt, die kaum einem ,verschwommenen Synkretis-
mus® zuzuschreiben ist, ,der auf dem Hintergrund der vagen und allgemei-
nen Verwendung heidnischer Personifikationen von Gottheiten am gleichen
Ort die Christusbiiste hier als Garant der felicitas und des Wohlergehens® 8!
aufnimmt. Vielmehr liegt wohl trotz aller Entmytologisierungstendenzen

77 J. M. C, Toynbee, A new Roman Mosaic Pavement found in Dorset, in: Journal
of Roman Studies 64 (1964) 7/14. H. Brandenburg, Bellerophon Cristianus?, in: RQu. 63
(1968) 49/86, bes. 49/50 Taf. 7.

78 D, J. Smith, Three Fourth-century Schools of Mosaic in Roman Britain, in: La
mosaique Gréco-Romaine (Paris 1965) 95/116, bes. 99/105 Abb. 6. Brandenburg in: RQu. 63
(1968) 58 Anm. 14 Nr. 15 und 78 f. Taf. 8. — Hier ist der dufiere Rahmen des Hauptraumes
mit Wassertieren (Delphinen) geziert, die zum Okeanoskopf in Bezug gebracht sind, der
dem Christogramm gegeniibergestellt ist.

79 RQu. 63, 78.

80 M. Simon, Bellérophon chrétien, in: Mélanges d’archéologie, d’épigraphie et d’histoire
offerts 4 Jerdme Carcopino (Paris 1966) 899/904. Brandenburg a.a. O. 50.

81 Brandenburg a.a.O. 85 u. 83.
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eine gemeinsame kosmische Vorstellung zugrunde #2, die die Christen mit dem
{iberlieferten Kontext heidnischer Personifikationen auf den Mosaiken ad-
aptieren konnten 83. Diese Haltung entspricht der Einstellung, die wir bei der
Katakombe erkannten.

Auch der Proiectakasten aus dem Schatz vom Esquilin ¢, moglicherweise
ein Geschenk an die Aristokratin, fiir die Papst Damasus 384 ein Grab-
epigramm verfafte, zeigt heidnische Thematik mit einer christlichen Inschrift
vereint. Dieser kostbare Silberkasten liefert also ein weiteres Beispiel, wie
Christen dieser Schicht bedenkenlos paganes Bildungsgut iibernehmen . In
aristokratischen Kreisen Roms nahm man an den mythologischen Darstellun-
gen keinen Anstof}, ebensowenig offensichtlich wie etwa in den fernen Pro-
vinzen Britanniens wohlhabende Grundbesitzer oder hohe Beamte, die in
ihren Villenbdden dazu christliche Bildzeichen aufnahmen. Im offiziellen Be-
reich des Kalenders von 354 sind neben vielen heidnischen auch christliche
Feste angefiihrt 6.

Es ist jene Zeit, in der in Rom die Senatspartei, wie sich in der Besetzung
hoher Beamtenstellen erweist, noch weitgehend heidnisch war, aber Christen
und Altgldubige, durch die politische Situation geeint, sich um eine Koexistenz
bemiihen. Selbst bei den Panegyrikern christlicher Kaiser ist es schwer festzu-
stellen, ob wir es mit Heiden oder Christen zu tun haben. Fiir die 2. Hilfte
des Jh. ist die Frage kaum eindeutig zu kliren, wie weit z.B. Claudian,
Ausonius oder Ammianus Marcellinus Christen waren, weil die Dichter —
wie die bildenden Kiinstler — mit dem antiken Erbe vielfach auch die Per-
sonifikationen und Gétter iibernehmen als unentbehrliche Elemente redne-
rischen Glanzes, andererseits aber auch Kenntnis christlicher Theologie offen-
baren.

82 Konstantins Schreiben an die Provinzen nach dem Sieg iiber Licinius z. B. ist geprigt
von den kosmischen Gottesvorstellungen der Zeit (Eusebius, Vita Constantini 2,55-58
(GCS 63/64 Heikel). Es zeigt, wie gerade in den dem Kaiser nahestehenden Kreisen solche
Ideen vorherrschten.

83 Ubrigens erkennt auch Brandenburg (ebd. 83), daf die Christusbiiste ,wohl an die
Stelle einer Personifikation oder Gottheit getreten ist, die mit dem vorgezeichneten Ideen-
kreis verbunden war und die Fruchtbarkeit der Erde oder auch die Elemente reprisentierte
oder in anderer Weise mit den Motiven des Mosaiks in einem inneren Zusammenhang
stand“. ‘

8¢ O. M. Dalton, Catalogue of Early Christian Antiquities (London 1901) 61/64
nr. 304, Taf. 13/18 und Abb. auf S. 61.

St. Poglayen-Neuwahl, Uber die urspriinglichen Besitzer des spitantiken Silberfundes
vom Esquilin und seine Datierung, in: Mitt. des Dt. Arch. Inst. R6m. Abt. 45 (1930) 124/36,
M. T. Tozzi, 11 tesoro di Projecta, in: RAcrist. 9 (1932) 279/314. E. Barbier, La signification
du cortége représenté sur le couvercle du coffret de ,Projecta®, in: CahArch. 12 (1962) 7/33.

85 Hieronymus’ Brief an Marcella liflt erkennen, daf der Gebrauch von mit mytho-
logischen Bildern verziertem Tafelgeschirr so verbreitet war, dafl der gelehrte Kirchenmann
keine offene Kritik wagt. Hieronymus Epist. 27,21 (CSEL. 54, 224/5).

86 . Stern, Le calendrier de 354 = Institut Frangais d’archéologie de Beyrouth, Biblio-
théque archéologique et historique 55 (Paris 1953) 111/116.
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Vielfiltig ist uns iiberliefert, wie sich im 4. Jh. antikes Bildungsgut und
mythische Vorstellungen mit christlicher Lehre im Denken der gebildeten
Schichten beriihren. Vor allem auf philosophischer Ebene ergaben sich folgen-
reiche Beziehungen zwischen christlichen und heidnischen Denkvorstellungen.
Der Strom der neuplatonischen Ideen %7, wie sie durch Plotin, Porphyrios und
durch die Ubersetzungen des Marius Victorinus Afer 8 unter Konstantin I1.
in Rom propagiert wurden, erfafite gerade die gebildeten Christen in Rom
und in Mailand®.

Augustinus berichtet in den Confessiones, wie sein priesterlicher Freund
Simplicianus ihn begliickwiinschte, daff er statt auf die Werke der iibrigen
Philosophen gerade auf die Schriften des Marius Victorinus gestoflen sei, die
»uberall auf Gott und sein Werk hinweisen® %, Er schildert uns Victorinus
als grofien Gelehrten, Kenner und Verehrer des Heidentums, der jedoch
mit den Schriften des Christentums ebenso vertraut war. Lange Zeit aber
habe dieser aus Angst vor dem Gespott gezogert, 6ffentlich zum Christentum
tiberzutreten, obgleich er sich innerlich schon lange als Christ fiihlte. Kaum
ein Einzelfall! 91 :

Neuere Forschungen haben erwiesen, daff auch Ambrosius nicht nur Plotin
gekannt, sondern selbst unter dem Einfluf} des Porphyrios gestanden hat 2,
dessen Werke ihm zum Teil durch Marius Victorinus vermittelt wurden. Diese
Verbundenheit mit der philosophischen Seelenlehre des Porphyrios wird
gerade in den Predigten des Ambrosius wirksam, die Augustinus vor seiner
Bekehrung in Mailand horte 3.

Die allegorisierende Exegese 9 gab dem Mailinder Bischof eine Methode
an die Hand, fiir das Problem der Unsterblichkeit diese neuplatonischen

87 P. Courcelle, Recherches sur les Confessions de Saint Augustin (Paris 1950) 93/138.
Ubersetzt v. C. Andresen unter dem Titel: Die Entdeckung des christlichen Neuplatonismus:
C. Andresen, Zum Augustin-Gesprich der Gegenwart = Wege der Forschung 5 (Darmstadt
1962) 125/181.

88 H.de Leusse, Probléme de la préexistence des Ames chez Marius Victorinus Afer, in:
Recherches de Science Religieuse 29 (1939) 197/239, bes. 238. Dazu auch Boyancé (a.a. O.
120/24), der auf Beziechungen zu Marius Victorinus aufgrund seiner Interpretation des
Aristotelesbildes gestofien ist.

89 H. Dérrie (Das fiinffach gestufte Mysterium, in: Mullus, Festschrift Theodor Klauser
= JbAC. Erg.Bd. 1 [Miinster 1964] 79/92, bes. 92) hat vor allem am Beispiel der Schrift
»De Isaac vel anima“ die Abhingigkeit des Ambrosius von der Seelenlehre des Porphyrios
nachgewiesen und das Verhiltnis zu den Neuplatonikern in den Blick bekommen. ,Vieles
aus ihrer Lehre war unentbehrlich — so vor allem der Kommentar des Porphyrios zur
aristotelischen Kategorien-Lehre, den Marius Victorinus iibersetzte.”

90 Confessiones VIII, 2 (CSEL. 33 Knoll 171: ,in istis autem omnibus modis insinuari
deum et eius verbum.“

91 P, Courcelle, Les Lettres grecques en occident de Macrobe 4 Cassiodore = Biblio-
théque des écoles frangaises d’Athénes et de Rome 159 (Paris 1948) 169/70, 397.

92 Dérrie a. a. O. 82 und 86. 93 Courcelle-Andresen a. a. O. 163.

94 Treffend hat Dérrie (a. a. O. 85) die Methode der Exegese des Ambrosius aufgezeigt.
»Die allegorisierende Exegese verfiahrt ausgesprochen assoziativ® und in der gleichen Weise
bei biblischen wie bei philosophischen Schriften.
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Ideen als philosophische Grundlegung heranzuziehen. Obwohl der fromme
Kirchenmann die mythologischen Beispiele weitgehend auszuscheiden wufite,
so lafit sich doch bei der Art der Verwendung der heidnischen neben den
christlichen Quellen beobachten, dafl die biblischen Verweise oft nur er-
ginzend oder im Austausch an die Stelle der mythologischen getreten sind %.
Um so leichter konnten sich bei den weniger theologisch gebildeten Laien die
zeitgenossischen heidnischen Vorstellungen unkontrolliert behaupten, als
ihnen die mythische Welt von der Schule her vertraut war, deren Lehrstoff
bis in die spiteren Jahrhunderte weitgehend unchristlich blieb 6.

Einerseits aus dieser Anniherung der Vorstellungswelten gerade in
bezug auf die Seelenlehre, die am Grabe aktiviert wird, und andererseits auf-
grund des Einflusses der allegorisierenden Neuplatoniker konnten dann
solche Programme entstehen, wie wir sie in der neuen Katakombe aufdedkten.
Vor allem in der Mitte des 4. Jh. miissen sich antikes Bildungsgut und christ-
liche Lehre im Denken der gebildeten Schichten beriihrt und erginzt haben,
wenn selbst noch in den nachfolgenden Jahrzehnten bei Ambrosius und
Augustinus die neuplatonischen Ideen so folgenschwere Impulse ausldsen
konnten. Erst seit Julian wird diese Koexistenz gestort, und es kommt zu
einer immer hirter werdenden religiosen Auseinandersetzung auch in den
Kreisen, in denen wir die Inhaber der Griber an der Via Latina vermuten.

95 Das zeigt sich auch bei der Verwertung von Plotins Schriften (Courcelle-Andresen
a. 2. O. 154, 169).

96 H.I. Marron, Geschichte der Erziehung im klassischen Altertum (Freiburg 1957)
465/67.



