Kleinere Mitteilungen

Lazarus an der Via Latina

Von JOSEF FINK

Heidnischen Ursprung einer christlichen Katakombe kennen wir aus
der Flaviergalerie der Domitillakatakombe, deren Priapushermen sich
einer christlichen Deutung strikt widersetzen. Einen Riickfall christ-
licher Begribnisstiitten in das Heidentum oder Friedhofsgemeinschaft
zwischen Christen und Heiden in der bewegten, schwer durchschaubaren
Geschichte des spiten Altertums hat man fiir die neu entdeckte Kata-
kombe an der Via Latina in Rom! erwogen, weil dort neben biblischen
Bildern und einer religios indifferenten Dekorationskunst eindeutige
Heraklesdarstellungen erscheinen. Andere ungedeutete Themen schlof
man bereitwillig der heidnischen Tendenz an. Man erkannte Bilder
von Kleopatra® und Aristoteles?, und der SchluB, daB Nichtchristen in
der christlichen Katakombe bestattet haben, gilt vielen als sicher. Die
Kritik muff methodisch so vorgehen, daf sie die Heraklesbilder zunéchst
aus dem Spiel liBt und die strittigen anderen Darstellungen ikono-
graphisch und inhaltlich unvoreingenommen priift. Dies dient einer
deutlicheren Problemstellung und schiitzt vor phantasiereichen Lo-
sungen. Die Entscheidung liegt meistens nicht in den vordergriindigen,
sondern in den undurchsichtigen Teilen einer Schwierigkeit. Das schein-
bar von Anfang an Klare iindert dann oftmals noch sein Gesicht.

Die Kleopatradeutung (Grabkammer E) beruhte auf der Annahme
einer Schlange, die man im Bild der bequem gelagerten Frau mit ent-
bléBtem Oberkérper und Schof vom Boden her ihren linken Arm um-
schlingen und zur rechten Brust vorstoBen sah. Der halb aufgerichtete
Typus ist vom sepulkralen Totenmahl bekannt, und wer Kleopatra
erkennt, konnte eine andere Selbstmorderin, Dido auf dem Scheiter-
haufen im Vergilkodex des Vatikans*, vergleichen, deren Darstellung
zeitlich nicht sehr viel spéter entstanden ist und deren rechier Arm
den Vergleich noch unterstiitzt, wenn auch seine Haltung anders moti-
viert ist. Aber an der Anwesenheit einer Selbstmérderin in der Bilder-
welt der Katakomben wurde von manchen Gelehrten AnstoB genom-

1 A. Ferrua, Le pitture della nuova catacomba di Via Latina (1960).
2 Ferrua 61. 3 P. Boyancé in: Studi e Testi 234, 107 ff.
4 J, de Wit, Die Miniaturen des Vergilius Vaticanus 90, Taf. 15.
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men, weil ihr sepulkrales Vorbild versagt, obgleich sie eine der groBen
Liebenden ist. Immer auf der Schlangendeutung fuBend versuchte man
andere Vorstellungen und Namen: Persephone in der heiligen Hochzeit
mit Zeus, Olympias, Mutter Alexanders des Grofien, in der mystischen
Liebesvereinigung mit der gottlichen Schlange. In solchen Rollen wiire
nach der Meinung dieser Erklirer die in der Kammer E wirklich be-
stattete Tote in ihrem jenseitigen Leben erhoht vorzustellen. Andere
fassen die Schlange nicht als Verwandlungsform einer Gottheit auf,
sondern als symbolisches Zeichen fiir Erdreich und Unterwelt. Man
schwankt, ob sie hier das chthonische Reich anzeigt, in das die Ver-
storbene eingegangen ist, oder ob sie als Attribut der Erdgéttin Tellus,
die in der Spiitzeit Terra mater heiBt, zu gelten hat. Dann wiire die
Géottin selbst im Bild dargestellt, ausruhend und von der Schonheit und
den Friichten des Erdgartens umgeben. Auch eine christliche Wendung
des Schlangenmotivs ist erwogen worden. Man gedachte der Verfiih-
rung Evas und wie die Menschheit hierdurch der Erlosung bediirftig
wurde, so daB man den Gedanken der Wiederauferstehung wie
mythisch an Persephone so theologisch an Eva anschlieBen konnte.
SchlieBlich ist die Schlange in Frage gestellt und einfach ein Band
im Zusammenhang mit dem Fruchtkorb und dem darauf liegenden
Kranz gesehen worden. Hiernach ist die Vorstellung nicht mehr an die
chthonische Telluswelt gebunden, komplizierte Bildungsvoraussetzungen
entweichen aus der schlichten Katakombenwelt, und der Weg fiir das
richtige Verstdndnis des Bildes wird frei. Wir haben eine paradiesische
Komposition vor uns, wie sie heidnischer und christlicher Grabkunst
vertraut ist. Die christlichen Kiinstler haben das verbreitete Motiv
zwanglos iibernommen. Es war jedermann verstindlich und nahm in
christlicher Umwelt ohne weiteres eine sinngemiBe christliche Be-
deutung an. Die Vorstellung wird von der Ruhe der Toten beherrscht,
wie sie auf romischen und etruskischen Sarkophagen so oft plastisch
gestaltet worden ist. Die halb entbloBte Ulpia Epigone auf einem
romischen Sarkophag im Lateran?® ist besonders gut mit der Ruhenden
in Kammer E vergleichbar. Einer paradiesischen christlichen Vorstellung
in diesem Grabraum muff die dekorative, entmythisierte Medusa im
Decdkenschmuck nicht widersprechen. Die grofifliigeligen Viktorien an
den Winden, mehr Zierstiicke als kiinftige Engel, tun es ebensowenig.
Und der Amor in Kammer D, der iiber der Tiir nach E erscheint, ist auf
dem Wege, ein Putto zu werden, der immer in christlicher Kunst
heimisch geblieben ist. Antike und Christentum sind in und um Grab-
kammer E einander so nah gekommen, dal die Antike wie von selbst
aufhort und das Christentum sich ihr Erbe ungezwungen anverwandelt.

Einer allmdhlichen Klarstellung wie derjenigen um die sog. Kleo-
patra ist das noch beriihmtere Bild der Kammer I, das unter dem Titel
»Medizinischer Unterricht* in die archiiologische Forschung Eingang
fand® (Taf. 14), bisher nicht teilhaftig geworden. Nach der ergebnislosen

5 W. Helbig - H. Speier, Fiihrer durch die 6ffentlichen Sammlungen klas-
sischer Altertiimer in Rom?* 1030. 8 Ferrua 70.
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medizinisch-kunsthistorischen Diskussion, iiber die G. Wolf-Heidegger
berichtet?, glaubte ich friiher, die bereits erwihnte Umdeutung in eine
Philosophenversammlung mit Aristoteles sei ein echter Fortschritt ge-
wesen®. Aber je linger desto mehr wuchs die Einsicht, daB angesichts
dieses Bildes Philosophen sowenig wie Arzte befriedigen. In dieser
Situation wiirden weitere gelehrte Einfiille, die allzuviel Bildungswissen
fiir die schlichte Katakombenwelt voraussetzen, erst recht den Sinn der
Darstellung verfehlen. Man mul griindlichere ikonographische Beobach-
tungen versuchen, wenn die Aussicht auf Erfolg steigen soll. Die Aristo-
telesdeutung brachte dadurch einen Einzelgewinn, daB sie aus der um-
fangreichen Sitzgruppe drei Personen heraushob. Die Zentralfigur und
der Mann mit dem Zeigestodk hatten naturgemilB stets besondere Auf-
merksamkeit beansprucht. Die vorgeschlagene Benennung der Mittel-
figur zwischen beiden mit dem Namen Klearchos macht bewuBt, daf die
benannte Dreipersonengruppe Aristoteles, Klearchos und der Zauberer
auch kompositorisch eine Trias erkennen ldBt. Denn die von zweien
eingeschlossene Figur nimmt an der Sonderstellung teil, sie fiillt den
herausgehobenen Sektor.

Bevor wir der Dreiergruppe weiter nachgehen, sei auf eine andere
kompositorische Tendenz hingewiesen. Sie ist erkennbar in der starken
Antithese der Gesamtgruppe und des nackt am Boden liegenden Kér-
pers. Die Gruppe und der Isolierte sind durch eine etwas verschobene
Diagonale getrennt. Es ist deutlich, daB unterhalb der Diagonale eine
Mangelzone liegt, Kleinheit, Untergang, Verfall, Verwesung herrscht.
Oberhalb der Diagonale ist reiches vielfiltiges Leben, Kraft, GroBe.
Heil, Erwartung. Der Stock in der Hand des einen Sitzenden schligt
eine Verbindung zwischen den fremden Welten. Diese Vorstellung und
Stimmung ist uniibersehbar, nicht iiberhérbar. Der Bildgedanke geht
um Grab, Tod und neues Leben, ob hier nun Christen oder Heiden
bestatteten und ihre Leiderfahrung und Hoffnung zum Ausdruck
brachten. Eine Illustration sensationellen Details zu sehen, ndamlich die
leere Bauchhihle des Judas Ischarioth, dem angeblich die Eingeweide
herausfielen®, wire zuwenig.

Diese negativen und positiven Voraussetzungen vor Augen ver-
folgen wir die Dreiergruppe. Sie begegnet in Verbindung mit der Er-
schaffung der ersten Menschen auf dem sogenannten dogmatischen
Sarkophag im Lateran-Museum?®. Es ist dargestellt, wie Eva aus der
Seite des Adam entsteht. An der Gestaltung beteiligt ist ein stehender
Birtiger, der dem Geschopf die Hand auflegt, ein Thronender mit dem
Segensgestus der rechten Hand, ein anderer Stehender ohne iuBere

" Aktion. Die Auffassung, daf# der Dritte eine inhaltlose Parallele zum
unteren Friesstreifen bilde, wo hinter dem Thron der Muttergottes eine
bedeutungsvolle Hintergrundfigur (als Balaam erkannt) plaziert ist,

7 G. Woli-Heidegger und Anna Maria Cetto, Die anatomische Sektion in
bildlicher Darstellung 38 ff. 8 Theologische Revue 62 (1966) 221.

% F.P.Bargebuhr in: Castrum Peregrini 78 (1967) 38. Siehe Apg. 1, 18.

1 G, Wilpert, I sarcofagi cristiani antichi I, Taf. 96.
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besitzt keine Glaubwiirdigkeit. Man kommt nicht darum herum, hier
die Trinitdat Gott Vater, Sohn und Heiligen Geist zu erkennen. Die
konstantinische Epoche des Kirchenfriedens liebt in ihren Darstel-
lungen eine detaillierte Theologie. Im Typus hat das friihchristliche
Bild der biblischen Erschaffung des Menschen einen Zusammenhang
mit heidnischen Sarkophagen, die die Erschaffung des Weibes durch
Prometheus zeigen'. Eine Trias, mit etwas anderen Funktionen, er-
scheint auch dort: Prometheus, der den Menschen gestaltet, Athena,
die die Seele einfiigt, Hermes der spitere Heimgeleiter der Seele in
die Ewigkeit. Einen direkten Kontakt der heidnischen und christlichen
Schopfungsgeschichten bezeugt ein Prometheussarkophag, der die Dar-
stellung von Adam und Eva (nach dem Siindenfall) einbezieht 2.

Der Vorschlag, in dem Katakombenbild der Via Latina eine Er-
schaffung des Menschen zu erkennen, ist bald nach dem Bekanntwerden
der Katakombe ohne nihere Begriindung gemacht worden®*. Man wird
jetzt an diesen Vorschlag erinnert, muf ihm aber dennoch wider-
sprechen; denn die auf irgendeine Weise zerstorte Bauchdecke der am
Boden liegenden Gestalt 1i8t eine solche Deutung nicht zu. Man er-
kennt hier am ehesten den Ausdruck von Verwesung, und gerade des-
halb handelt es sich nicht um Erschaffung, sondern eher um Toten-
erweckung, Auferstehung zu nenem Leben. Dieser Umstand kénnte der
ebenfalls wissenschaftlich unbegriindeten Deutung des Bildes als Vision
des Ezechiel von der Auferstehung der Toten™ neue Aufmerksamkeit
zukommen lassen und ihre bessere Begriindung anregen. Wir kennen
indes die Ezechiel-Vision als gemaltes Bild in der spitantiken Zeit
aus der Synagoge von Dura-Europos®. Dargestellt ist die Vielzahl der
Gebeine und ihre Belebung in Ubereinstimmung mit dem Buch Ezechiel
37,1—14, welches ,das ganze Haus Israel auferstehen liBt. Angebliche
unbeholfene Darstellungen des Themas in der Sarkophagplastik, die
einen einzigen Toten zeigen?®, sind nicht geeignet, die Annahme wahr-
scheinlich zu machen, daB in dem groBziigigen Gemilde der Via Latina
dasselbe Thema mit gleicher Beschrinkung behandelt worden sei. Fiir
eine Ezechiel-Vision an der Via Latina wiire Gemildecharakter, nicht
notgedrungene Reliefkiirze zu fordern'. Auch die Ezechiel-Vision

't Beispiel: Sarkophag in Paris, Louvre. C. Robert, Die antiken Sarkophag-
Reliefs III 3, 356.

2 Rom, Kapitolinisches Museum. C. Robert III 3, 355 u. 355 a.

13 J. Hempel in: Zeitschrift fiir alttestamentliche Wissenschaft 68, NF. 27
(1956) 273.

4 W. Artelt in: Rheinischer Merkur 1957, Nr. 23.

15 The Excavations at Dura-Europos. Final Report VIII, I Taf. 21 u. 69 ff.

18 Wilpert, Sarcofagi 1I, 270.

17 Man kann auf Unterschiede zwischen den Malereien der Via Latina
und denen von Dura-Europos hinweisen (J. Hempel in: Zeitschrift fiir alt-
testamentliche Wissenschaft 68, NF. 27 [1956] 273), mul aber auch Verwandt-
schaft sehen (H. Schlunk in: Madrider Mitteilungen 6 [1965] 150). Die struk-
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scheidet als unpassende Deutung des Katakombenbildes aus. Dasselbe
gilt schlieflich fiir den Versuch, in der toten Gestalt die Christin
Tabitha zu erkennen, die der Apostel Petrus vom Tod erweckt®. Ein
weiblicher Korper ist schwerlich erkennbar und miiBte in diesem Fall
vorausgesetzt werden. Ein Vergleich mit anderen Tabitha-Darstel-
lungen® versagt, was bei dem so seltenen Thema besonders prekir
ist. Obendrein wire in der Kammer I der Via Latina, wo in auffilliger
Weise mit dem fraglichen Bild ein thronender Christus korrespondiert®,
sowohl das Apostelwunder als auch die Prophetenvision ein Ereignis
zweiter Garnitur, gewissermaflen der Auftritt eines Deuteragonisten.
Man muB an eine wunderbare Erdentat Gottes selbst denken.

Ich gebe jetzt Griinde und Uberlegungen an, die das Lazarusthema
nahelegen. Zuerst ist ein Einwand zu widerlegen, der sich sofort meldet.
Er lautet: Die Lazaruserwedsung in der friihchristlichen Kunst kennen
wir seit dem 3. Jahrhundert zur Geniige, sie sieht vollig anders aus:
der Tote als Mumie oder mumiendhnlich in einem Grabtempelchen,
Christus ihn mit dem Stabe beriihrend (Taf.15). Die Beispiele sind
ungezahlt. Es ist, ungeachtet kunst- und kulturgeschichtlicher Ab-
leitungen®, strukturell eine Art gedanklicher Verdichtung, typische
romische Bildabkiirzung, wie sie die friihchristliche Sepulkralkunst in
der Stadt Rom allenthalben zeigt®. Die Kunst der Via Latina hat sich
von dieser Einfachheit entfernt. Sie zeigt im Hinblick auf die herkémm-
liche Lazarusdarstellung groBe Unsicherheit, und vielleicht wird die
Mumie im Bild der Kammer O einem MiBverstindnis verdankt?:. Die
Kunst der Via Latina trdgt epischen Charakter, sie hat Einfliisse aus
Buchmalerei (in den meisten Bildern zum Alten Testament) und grofler
Kirchenkunst (Maiestas Domini in Kammer I) erfahren, sie weist Bilder
auf, die nie wieder vorkommen (z.B. aus der Samson- und aus der
Balaam-Geschichte), sie entstammt einer Zeit des ikonographischen Ex-
perimentierens, von dem der genannte trinitarische Sarkophag und
andere ,dogmatische” Bilder® ihrerseits Zeugnis ablegen. Wir sind in

turelle Ndhe erscheint groff. Uber das ,,Unrémische® der Via-Latina-Kunst s.
auch unten S. 213.

18 E. R. Goodenough in: Journal of biblical literature 81 (1962) 129.

19 Wilpert, Sarcofagi I, 162,

2 Ferrua Taf. CVIIL Die Korrespondenz s. Taf. CXX e und h.

21 A, Hermann in: Jahrbuch fiir Antike und Christentum 5 (1962) 60 ff.

22 Th, Klauser in: Problemi attuali di scienza e di cultura (Accademia
Nazionale dei Lincei) 105 (1968) 54 ff. 66 f. hat die abkiirzende Darstellungs-
“weise aus der jiidischen Kunst abgeleitet. Die jiidische Kunst, die auch die
epische Form kennt, entwickelte die abkiirzende unter rémischem Einflufl, was
die von Klauser 54 ff. besprochenen Kaisermiinzen aus Apameia besonders gut
bezeugen. Dal die jiidischen Abkiirzungen weniger radikal als die romischen
sind, zeigt an, wo die Wurzel liegt.

28 M. Cagiano de Azevedo in: Atti della Pontificia Accademia romana di
archeologia, Rendiconti 34 (1961—62) 111 ff., bes. 118.

2 J, Fink, Noe der Gerechte in der friihchristlichen Kunst 62.
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den ersten Generationen nach dem Kirchenfrieden. Die christliche Kunst,
bisher und immer noch hauptsichlich handwerkliche Praxis®, beginnt
ein grioBeres offizielles Engagement. Sie verkniipft alte Bilder mit dem
Zeitgeschehen (der Moses der Kammer O ist dem .neuen Moses”
Konstantin deutlich angeglichen®), sie nimmt heidnisches Bildgut um-
deutend auf (die Heraklesbilder in Kammer N sind so ohne Zwang zu
verstehen). Alles ist noch ohne Festigkeit und nicht endgiiltig. Die
interpretatio christiana des Herakles, ein Kapitel eines umfassenden
Vorstellungswandels, dessen kunstgeschichtliche Komponente man heute
Ikonotropie nennt, braucht Jahrhunderte?. Aber einmal hat sie be-
gonnen, am wahrscheinlichsten in den grofen Impulsen der Siegeszeit,
auch schon vorher®, Andere kiinstlerische VorstsBe von damals sind
untergegangen. Wir wiirden die friihchristliche Kunst noch besser ver-
stehen, wenn einmal systematisch erforscht wiirde, welche Gestaltungen,
die sie unternahm, ohne Wirkung geblieben sind. Ein groBartiges
Beispiel bietet das Bild, von dem wir sprechen.

Dieses Bild zeigt erstaunliche Parallelen mit dem Bericht des
Johannesevangeliums iiber die Lazaruserwedkung (11,17 ff.). Die ge-
liufigen Lazarusbilder weichen von der Szenerie des Evangeliums ab,
weil die handwerkliche Kunst der technischen und kulturellen Tradition
verpflichtet ist und neue Themen Vorformen anschlieBt. Der Wunder-
tater mit Zauberstab aus hellenistischer, sowohl heidnischer wie jiidi-
scher, Tradition wird zum selbstidndigen, leicht verstandlichen Bild vom

* H.v. Schoenebeck in: Mitteilungen des Deutschen Archdologischen Insti-
tuts, Romische Abteilung 51 (1936) 306.

26 Moses s. Ferrua Taf. CXV. Vgl. Portrit Konstantins des Grofen in Wien
(Antikensammlung. R. Delbrueck, Spiitantike Kaiserportridts von Constantinus
Magnus bis zum Ende des Westreichs, Taf. 26).

7 Fine Silberplatte in Paris (Cab. des Médailles; W. F. Volbach - M. Hirmer
in: Friihchristliche Kunst 251), ein Relief in Venedig (S. Marco; J. Fink, Noe der
Gerechte in der friihchristlichen Kunst, Taf. 5), ein anderes in Ravenna
(S. Muratori, Il R. Museo Naz. di Ravenna 53), eine Bronzekanne aus Samos
(E. Buschor in: Abh. Preufl. Ak. der Wiss. [1943] Phil.-hist. K1. Nx. 17, Taf. 1—3),
ein Elfenbeinkiistchen in Paris (Cluny-Museum; E. Coche de la Ferté, 1.’antichité
chrétienne Nr. 25) verdeutlichen auf dem Weg vom 4. Jahrhundert bis zur Jahr-
tausendwende Herakles’ Stellung zwischen Antike und Christentum. An der
Via Latina ist die auffillige Parallele von Samsons Lowenkampfbildern ein
Anzeichen fiir Herakles’ Wandlung (J. Fink in: Antike und Abendland 9 [1960]
86, Th. Klauser in: Jahrbuch fiir Antike und Christentum 5 [1962] 181), auch
wenn die Christusbedeutung Samsons literarisch erst viel spéter nachweisbar
ist (Bargebuhr 35 mit Anm. 25).

28 Vgl. M. Simon, Hercule et le christianisme 138 ff. Th. Klauser in: Problemi
attuali di scienza e di cultura (Accademia Nazionale dei Lincei) 105 (1968) 67
mit Anm. 159. Dall Herakles gleichwohl ,der hartnéckigste Widerpart Christi
in der spitantiken Religiositdt® ist (J. Fink in: Theologische Revue 62 [1966]
221), bedeutet bei der Ldnge des Anndherungsvorgangs keinen Widerspruch.
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Lazaruserwecker®, die Mumie, obwohl unverweslich, zum sinnfilligen
Bild des schon riechenden Leichnams®. Die Differenzen zum Evan-
gelium bereiten dem Betrachter keine Schwierigkeiten, sie treten gar
nicht ins Bewuftsein. Dennoch sind sie da, und iiber das Handwerk
hinausgehende kiinstlerische Anspriiche mochten in einer groflen Kompo-
sition der Kirchenkunst, die zweifellos hinter dem Katakombenbild
steht, wenn auch kein genaues, so doch ein treffenderes Bild als den
simplen Entwurf versuchen, der nie eigenstindig zu groBer Kunst
aufgestiegen ist, in der Kirchenkunst nur in Zyklen Platz gefunden hat.
Das Thema als solches ist gleichwohl ein zentrales christliches und dem
Machtgedanken Gottes bedeutungsvoll zugeordnet. Es ist das Auf-
erstehungsbild der I'riihzeit schlechthin.

Nach Johannes’ Bericht sind zahlreiche Menschen beim Ereignis
anwesend. Es sind die Juden, die zu den Schwestern gekommen waren
(11,19). Es wird auf die Verwesung hingewiesen: ,er riecht schon® (11,39).
Dazu das Herrenwort: ,,Du wirst die Herrlichkeit Gottes sehen, wenn
du glaubst® (11,40). Die Antithese von Verwesung und Herrlichkeit
ist ganz stark herausgestellt. SchlieBlich folgt die Erweckung. Jesus
betete: ,,Vater, ich danke dir, daB du mich erhort hast. Ich wuBte zwar,
daB du mich jederzeit erhorst. Aber wegen des Volkes, das mich umgibt,
habe ich es gesagt, damit es glaube, da# du mich gesandt hast® (11,411f.).
Dann ruft er: ,Lazarus, komm heraus!® (11,43). In auffdlligem Unter-
schied zu Jesus’ anderen Totenerweckungen (Jiingling von Naim, Tochter
des Jairus) ist hier Gott Vater einbezogen. Sonst geschieht die Er-
wedkung durch Jesus’ eigene Vollmacht, sei es durch Beriihrung, sei es
durch ein Wort; sie geschieht durch den gehenden, stehenden Christus.
Wo der Vater gerufen wird und der Sohn handelt, wirkt der Heilige
Geist. Man darf sagen: diesmal geschieht die Erweckung durch die
Trinitit; hinter dem dynamischen Raum des Geschichtlichen scheint die
giittliche Seinswelt unmittelbar auf.

Als Anpassung an diesen tieferen Sachverhalt des Vorgangs kann
das fragliche Bild verstindlich werden. Auch dieser Komposition fehlt
am Detail einiges: diesmal Gruft und Stein und Schweiftuch und Binden.
Wieder erscheint zusiitzlich der Stab, .fiir die gesamte Antike das un-
umgiingliche Gerit fiir einen Eingriff in die Naturgesetze“?®. Schwer
entscheidbar ist der Zustand der Augen; sind sie offen, so beriihrt dieser
Zug die Situation nicht, sondern es ist ebenso wie die Jugendlichkeit der
Gestalt alte sepulkrale Vorstellung ®. All dieses aber, Mangel, Uberfluf}
und traditionelle Typik, ist unerheblich im Vergleich zum eindringlichen

2 J, Fink, Les grands thémes de I'iconographie chrétienne des premiers
siecles 48. Natiirlich nur im Zusammenhang mit dem zu Erweckenden selbst.
Der Stabtriger allein in einem Katakombenbild von Neapel (H. Achelis, Die
Katakomben von Neapel, Taf. 19) ist nicht als ,Abkiirzung der Lazarusszene®
(Achelis 58) ersichtlich.

30 A, Hermann in: Jahrbuch fiir Antike und Christentum 5 (1962) 61 mit
Anm. 9.

3 Hermann 67. 82 J. Fink in: Theologische Revue 53 (1957) 242 ff.
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Glaubensereignis. Wer noch AnstoB nehmen wollte, da Gott Vater mit
entbléftem Oberkorper erscheint, darf daran erinnert werden, daB der
Gottvatertypus vom griechischen Zeusbild abgeleitet war®, dessen
Oberkérper unbedeckt ist. Wenn die christliche Kunst Gott Vater auch
durchweg bekleidet darstellt, so ist fiir die Friihzeit ein Schwanken
denkbar wie bei der Christusgestalt, die auch im allgemeinen bekleidet
ist. Aber in der Lazaruserweckung eines Sarkophags im Kapitolinischen
Museum in Rom trdgt Jesus einen Mantel, der den Oberkérper entbloBt
sichtbar werden laBt® (Taf. 15).

Der genannte Sarkophag zeigt eine interessante Gegeniiberstellung.
Auf der rechten Seite sieht man den thronenden Christus flankiert von
Aposteln. Auf die Korrespondenz des Gemiildes der Via Latina mit dem
thronenden Christus in derselben Kammer I wurde bereits hinge-
wiesen®, Lazaruserweckung und Thronbild stellen einerseits Tod und
Leben, anderseits Himmelsmacht und Lehre dar, beides nicht in einer
exakten Illustration des Evangeliums, aber inspiriert von ihm. Die
Katakombendarstellung zeigt den hheren Ort der Entstehung dieser
grolen Thematik an. Der Sarkophag bildet sie ins Handwerkliche
zuriick. Wer sich die Aufgabe eines Kirchenmalers vergegenwiirtigt, dem
leuchtet ein, daB das abgekiirzte Grabtempelchenbild der iilteren Grab-
kunst nicht ausreichte. Der Maler, dem eine Aufgabe im Kirchenraum ge-
stellt war, machte einen griBeren Ausgriff im Sinne des Evangeliums. Der
Katakombenmaler folgte ihm. Seine Arbeit hat das Zeugnis eines
komplexeren kiinstlerischen Vorgangs aus jener Zeit bewahrt, in der
Antike und Christentum nicht mehr im Kampf, sondern in der Ablésung
standen. Die schlichten kiinstlerischen VorstéBe der Grabmalerei sind
voriiber. GroBle Gemildeprogramme, oft bis ins Innerste theologisch
durchsetzt, entwickeln sich, und sie strahlen auf die traditionellen hand-
werklichen Bereiche zuriick. Nicht alles, was damals geschaffen wurde,
hat Fortsetzung gefunden. Gerade die ,dogmatische” Phase in der Ent-
wicklung der Kunst war bald voriiber. Die Zukunft der groBen Malerei
und Mosaikkunst gehiorte so sehr dem Majestitsgedanken und der
Machtrepriasentation Christi, daB davor viele andere groB angelegte
Themen verblafiten und untergingen.

Die vorgetragene Deutung ist eine Hypothese. Die kunstgeschicht-
liche Sonderform des Lazarusthemas ist nicht mit letzter Sicherheit
bewiesen. Der Deutungsvorschlag steht dem Ubergewicht einer im
groflen und ganzen festen Lazarusikonographie gegeniiber; diese
Schwierigkeit verkenne ich nicht. Aber in einer Umwelt, in der das ge-
laufige Lazarusbild nicht mehr geldaufig war?®, konnte eine neue singu-
lire Lazarusszene um so leichter entstehen. Die Annahme meiner Hypo-
these empfiehlt sich angesichts der groBeren Schwierigkeiten, in der ver-

38 J. Fink, Les grands thémes de l'iconographie chrétienne des premiers
siecles 78, Anm. 22. 1

8 H. Stuart Jones, Catalogue p.361 f., Nr.3. G. Bovini, I sarcofagi paleocri-
stiani 284, Nr.51, Abb. 132 (auf S. 142). 35 Siehe Anm. 20.

3 Siehe oben S. 213 mit Anm. 23.
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héltnisméRig kleinen Katakombe differenziertes christliches und nicht-
christliches Bildgut zu sehen und verstindlich zu machen. Frederik
P. Bargebuhr® hat zur Losung ein aus antiker Bildung, Mysterien-
religion, neuplatonischer Philosophie, rémisch-aristokratischem Selbst-
bewuBtsein und der Weltflucht des Ostens gespeistes Christentum einer
gelehrten exklusiven, dogmatisch noch ungebundenen Gemeinde am
Werk gesehen. Diese Synthese befriedigt sowenig wie die eingangs
erwihnte Antithese. Wir diirfen vermutlich annehmen, daf wir in
vollem Umfang echtes orthodoxes Christentum in der Katakombe der
Via Latina vor uns haben. Wenn die Szene des sogenannten medizini-
schen Unterrichts, ungeachtet der Typologie, sachlich ohne Komplikation
einer christlichen Deutung zugiinglich ist und sowenig wie die so-
genannte Kleopatra einen Grund gibt, Nichtchristen oder Sonderchristen
in der Katakombe zuzulassen, so ist dies von entscheidender Wichtig-
keit. Die Heraklesbilder hitten jetzt allein die Ausnahmestellung der
Katakombe zu reprisentieren. Aber sie beanspruchen dies nicht, weil
sie der Christianisierung offenstehen® und der Symbolik von Paradies
und Auferstehung eine symbolische Heilandsgestalt hinzufiigen. An der
Via Latina sind die Uberginge von Antike zu Christentum in vollem
FluB, und die Erregung, die iiber allem liegt, kommt mehr von der
Spursuche der christlichen Kunst als vom heidnischen Erbe. Unsere
wissenschaftlichen Probleme liegen in der Undurchsichtigkeit dieser Er-
regung. Die Tiefe des Vorgangs selbst ist, um ein Dichterwort zu ge-
brauchen, an der Oberfliche versteckt (H. v. Hofmannsthal). Wir miissen
so unbefangen wie moglich hinsehen.

Bilder stellten«A. Ferrua und H. Sichtermann freundlicherweise zur Ver-
figung. Ferrua gestattete mir auch mehrfachen Besuch der neuen Katakombe
an der Via Latina. Dafiir gilt ihm mein besonderer Dank.

% Siehe den in Anm. 9 zitierten Aufsatz in: Castrum Peregrini 78
(1967) 20 ff.
3 Siehe oben S. 214,



