Crux Vaticana
Kaiser Justinus’Il. Kreuz

Seine urspriingliche Bestimmung im Lichte der jiingsten Forschungen

Von ANGELO LIPINSKY

Herrn Professor Giuseppe Agnello zum 80. Geburtstag
in freundschaftlicher Verehrung

Mit dem Erscheinen des immer noch lesenswerten Buches ,,De Cruce
Vaticana® des Prilaten Stefano Borgia im Jahre 1779 wurde erstmalig
das silbervergoldete und edelsteinbesetzte Kreuz Kaiser Justinus’I1. und
seiner Gemahlin Sophia der Aufmerksamkeit der damaligen Gelehrten-
welt vorgestellt. Es ist dies nicht das einzige Werk friihbyzantinischer
und hochbyzantinischer Goldschmiedekunst, das im 18. Jahrhundert
seinen Eintritt in die offizielle Kunstgeschichte verzeichnen sollte. Der
gleiche Prilat widmete sich spiater dem kleinen . Velletri-Kreuz*,
wihrend andere Zeitgenossen sich mit den Reliquiarien in Cortona und
Venedig auseinandersetzten. Wenn auch die historischen SchluBfolge-
rungen dieser Forscher heute belichelt werden konnen, so bleibt diesen
dennoch das unleugbare Verdienst, die Diskussion um diese Kunst-
denkmiler iiberhaupt in Flu} gebracht zu haben.

Gerade um das Kreuz des Kaisers Justinus II. und seiner Gemahlin
Sophia hat die neuere und jiingste Forschung, insbesondere aus den
Léndern deutscher Zunge, weitgehend alle Aspekte dieses in jeder Hin-
sicht absolut einmaligen — und daher auch véllig ,,einsamen® — Denk-
mals spétromischer und friithbyzantinischer Goldschmiedekunst aus-
geleuchtet. Auch auBerhalb dieser fast ausschlieBlich deutschen Spezial-
literatur haben sich einige Stimmen vernehmen lassen®.

Wihrend die ,Crux Vaticana® in der Vitrine des II. Saales des
»lesoro della Patriarcale Basilica di San Pietro in Vaticano® so auf-
gestellt ist, dal der durchschnittliche Besucher nur die edelstein-

! Stephanus Borgia, De Cruce Veliterna commentarius auctore Stephano
Borgia Sac. Congreg. De Propagag. Fide a Secretis, Romae, Typis eiusdem
Sac. Congregationis, 1780, Praesidum adprobatione.

Philippus de Venutis, De Cruce Cortonensi dissertatio, Firenze 1781, Typis
Allegrini ad Crucem Rubram, Superiorum facultate.

Johannes Baptista Schioppalalba, In perantiquam sacram tabulam graecam
insigni sodalitio Sanctae Mariae Charitatis Venetiarum ab Amplissimo Cardinali
Bessarione dono datam, Dissertatio (Venezia 1767), reich ill., selten.

2 Siehe Schrifttum: B — Das Justinus-Kreuz.
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Fig. 1: Die Stiitzplatten im Innern des Justinus-Kreuzes (Rontgenbefund)
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geschmiickte Seite des Kreuzes mit der historischen Inschrift zu sehen
bekommt, wobei die Reliquienkapsel mit rotem Seidendamast verdedkt
ist, bekommt fast niemand die in Relief getriebene Riickseite zu Gesicht,
es sei denn, daf die Domherren zu Sankt Peter ihre Einwilligung ge-
wihren — meist nur zégernd.

Diese Einschrinkung in der Sichtbarkeit sowie die Schwierigkeit,
das kostbare Kunstdenkmal eingehend untersuchen zu konnen, haben
zur [olge gehabt, dal die Forschungen lange Zeit vollig stagnierten.
Man gab sich mit den wenigen iiberlieferten Daten und den kargen
Ergebnissen autoptischer Untersuchungen zufrieden, so daf} die Angaben
iiber die ,,Crux Vaticana®“ in vielen Handbiichern der christlichen
Archiologie oder der frithbyzantinischen Kunst sich einfach wiederholen.

Diese Situation dnderte sich radikal, als von hochstem Orte die
ganz ungewohnliche Genehmigung kam, das Justinus-Kreuz — gewisser-
mallen als geistigen Mittelpunkt — in der Ausstellung , Friihchristliche
Kunst aus Rom® der Stiftung Villa Hiigel bei Essen im Herbst 1962 zu
zeigen. Im Jahre 1963 wurde die Ausstellung auch in Wien gezeigt?.

Wohl schienen die autoptischen Untersuchungen anldflich dieser
Ausstellungen einige wesentliche neue Ergebnisse zu zeitigen, die in
diesen Studien einen vorlaufigen AbschluB hitten bedeuten konnen.
Dann aber wurde der Wunsch rege, das Gemmenkreuz mit den modern-
sten elektronischen Hilfsmitteln fiir metallurgische Untersuchungen um
seine letzten verborgenen Geheimnisse zu befragen. Die Erwartungen
scheinen sich in jeder Hinsicht erfiillt zu haben, als man daranging, die
unter Aufsicht einer ganzen Arbeitsgemeinschaft von Spezialgelehrten
im Romisch-Germanischen Zentralmuseum zu Mainz ausgefiithrten
Réntgenaufnahmen zu analysieren®.

Eine Frage freilich ist auch nach dieser Untersuchung ohne eine
befriedigende Antwort geblieben. In ihrem so aufschlufreichen Bericht
schreibt Frau Dr. Christa Belting-Thm: ,,...es ist noch immer nicht
gekldrt, ob das Kreuz urspriinglich als Hangekreuz oder als Aufsteck-
kreuz konstruiert war ...” Diese Frage iiberrascht eigentlich — denn die
Antwort lag greifbar in der Rontgenaufnahme, in der technischen Zeich-
nung nach diesem Befund, in den Ergebnissen der Untersuchung der
Struktur der Goldschmiedearbeit® (Taf. 33 und Fig. 1).

Die Beweisfiihrung vorwegnehmend, beantworte ich diese noch
offengebliebene Frage: die ehrwiirdige ,,Crux Vaticana® war weder ein
Aufsteckkreuz noch ein Hingekreuz, sondern ein Handkreuz! Es er-
scheint merkwiirdig, daB diese dritte Moglichkeit in Mainz nicht erkannt
worden ist, um so mehr als gerade diese Verwendung ikonographisch

3 Katalog, Friihchristliche Kunst aus Rom, 3. September bis 15. November
1962, Villa Hiigel, S. 221, Nr. 463, Abb. auf den #ufleren Umschlagseiten. — Die
Ausgabe des Kataloges der Ausstellung in Wien ist mir bisher unzugdnglich
gewesen.

4 Schrifttum B, insbesondere die Arbeiten von V. E. Elbern und C. Bel-
ting-lhm. 5 Belting-IThm, op. cit. 143, Zeilen 2—3, Abb. 3. Taf. 36.
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in monumentaler Form in der von feierlichem Hofzeremoniell beherrsch-
ten Szene in der Apsis von San Vitale zu Ravenna belegt ist: Erzbischof
Maximianus erwartet Kaiser Justinian vor der Kirchentiire, ein kost-
bares Gemmenkreuz in der rechten Hand, das er dem Kaiser zum
Kusse reichen wird (Taf. 34).

Die wohl als Hofkirche gedachte San Vitale wurde im Jahr 547
vom Erzbischof Maximianus eingeweiht — zwei oder drei Jahrzehnte
spiter entstand das Kreuz Kaiser Justinus’ II. (565—578). Die Zeremonie
des Kreuzkusses muB sich sehr lange auch in der abendldndischen Kirche
erhalten haben: als Kaiser Karl V. im Jahre 1535 — auf dem Riickwege
von seinem Feldzug gegen Tunis — nach Cosenza kam, reichte ihm der
Erzbischof vor dem Dom ein kostbares Kreuz zum Kusse®.

Der Gebrauch eines Handkreuzes — der sich in der orthodoxen
Kirche bis in die Gegenwart herein erhalten hat, wobei Patriarchen,
Erzbischéfe und Bischiofe sowie auch die Archimandriten das mit einem
kurzen Handgriff versehene Kreuz zum Kusse reichen— setzt seine Kon-
struktion in moglichst leichter Form voraus. DaB eine solche leichte
Struktur dem Kreuze gefihrlich werden konnte, beweist nicht nur das
Justinus-Kreuz selber, sondern auch das sogenannte ,Gemmen-Kreuz®
aus dem Schatze von Sancta Sanctorum, das vor einigen Jahren auf
geheimnisvolle Weise aus dem ,,Museo Sacro® der Vatikanischen Biblio-
thek verschwunden ist. Als P. Hartmann Grisar SJ im Jahre 1905 die
Erlaubnis erhielt, den legendenumwobenen Schatz von kostbaren Re-
liquien und ihren noch wertvolleren Behiltnissen dem Schrank unter
dem Altar in der Kapelle Sancta Sanctorum zu entnehmen, fand er in
einem kreuzformigen Silberkasten mit der Widmungsinschrift des
Papstes Paschalis 1., auf einem Kissen gebettet, ein Gemmenkreuz in
besonders subtiler Technik ausgefiihrt: es war eines Teiles seines
Schmuckes beraubt, ein Arm war abgebrochen und lag daneben...”

Diese ,Crux gemmata“ aus Sancta Sanctorum war nicht als Vor-
tragekreuz gedacht, weil auf den alten erhaltenen Fotografien nicht die
geringste Spur einer solchen Konstruktion erkennbar ist; es sind auch
keinerlei Reste einer eventuellen Aufh#ingevorrichtung zu erkennen.
Es war ein kostbares Reliquiar des Heiligen Kreuzes, leicht, ja geradezu
grazil gearbeitet, wobei die groBen gemugelten Edelsteine ,a jour®

¢ Il segnalato e bellissimo apparato nella felicissima entrata di la Maesta
Cesaria in la Nobil Cittd di Cosenza, facto con lo particular ingresso di essa
Maesta ordinatamente descritto, impressum Neapoli die XV martii (1536);
Mario Borretti, I1 viaggio di Carlo V in Calabria (Cosenza 1939); Domenico
Zangari, I’entrata solenne di Carlo V a Cosenza (Napoli 1940), mit Abdruck des
Textes des ungewohnlich seltenen, in Neapel 1536 gedruckten Biichleins.
A. Lipinsky, La stauroteca di Cosenza e l'oreficeria siciliana nel secolo XII, in:
Calabria Nobilissima IX, Nr. 26/27 (1955) 1—27, Abb.

7 P. Hartmann Grisar SJ, Die romische Kapelle Sancta Sanctorum und ihr
Schatz (Freiburg i. Br. 1908) 82—100, Bild. 41.
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gefaBt waren, was den an sich schon leichten Eindruck noch steigern
sollte.

I. Nun hat die rein #uBere aufmerksame Untersuchung des Justinus-
Kreuzes einwandfrei ergeben, daf alle vier Arme einmal abgebrochen
waren. Die Rontgenaufnahme hat nicht nur diesen Befund bestatigt,
sondern auch den Nachweis erbracht, daff man bei der Restaurierung
pietiatvoll das Mittelrelief mit dem ,Agnus Dei® soweit als méglich zu
retten versuchte, indem man es auf eine griBere Scheibe auflétete,
welche dazu diente, die Briiche zu iiberdecken. Auch das Medaillon am
unteren Balkenende der Reliefseite muBte mit einem Plattenteil neu
gearbeitet und angesetzt werden.

II. Die weitere Untersuchung hat erwiesen, daff keine Aufhénge-
vorrichtung vorgesehen war. Eine festgenietete oder angeldtete Ringose
hitte, auch nach ihrer Entfernung, einwandfreie Spuren hinterlassen.
Also war das Justinus-Kreuz kein Hingekreuz, wohl aber mit Pendilien
versehen.

DaB es aber auch nicht als Stand- oder Vortragekreuz geplant war,
beweist klar und eindeutig der Befund nach der Réntgenaufnahme?®.

Die kreuzformige Verstarkung aus diinnen Kupferplatten erweist
sich als ein mehr schlecht als recht ausgefiihrtes Stiimperwerk. Weder
entspricht diese Verstirkung der Kreuzesform noch bietet sie den
#uBeren Balkenden von innen her einen sicheren Halt. Schon die Tat-
sache, daB diese Verstirkung im unteren Balken mittels zweier auf-
einander lagernder Bleche erzielt wurde, scheint mit ein sicheres An-
zeichen dafiir, daB diese Reparatur in einer Notzeit durchgefithrt wurde,
in der es schwierig gewesen zu sein scheint, eine Kupferplatte von 0,4 cm
Didke zu beschaffen und man sich wohl notgedrungen mit einem Blech
von 0.1 cm und einem zweiten von 0,3 cm behelfen mullte. Dabei hitte
man einer Kupferplatte von 0,9—1,0 cm bedurft — nimlich der Hohe der
Zarge entsprechend, die ihrerseits der inneren Hohe im Leeren ge-
messen entspricht. Beim Festnieten der vier Kreuzesarme auf diese
Unterlage muBten infolgedessen noch Verstirkungsplittchen eingescho-
ben werden: ein weiterer Beweis fiir Materialknappheit.

Nicht genug damit, wurde im unteren Kreuzesbalken noch eine
weitere Verstiarkungsplatte eingeschoben, die nicht ganz die Kreuzes-
mitte erreicht und im Rontgenbild durchgebrochen erscheint.

Ich halte es nicht fiir ausgeschlossen, daB die lingere und &ltere
Verstirkungsplatte iiber den Kreuzesfuf hinaus in einen Dorn auslief,
der bald abgebrochen sein muf}, was bei der Verwendung von Kupfer
nicht iiberrascht. Neigen doch Kupfer und andere Metalle dazu, bei
wiederholtem Biegen an der gleichen Stelle zu brechen.

Der heutige Dorn in Silber mit dem Wappen der Peterskirche
scheint unter Papst Pius IX. angefertigt worden zu sein, als man auch
die Reliquienkapsel erneuern muflte, die 1798 — wohl wegen ihres
kostbaren Perlenbesatzes — geraubt worden war.

8 Belting-Ihm, op. cit. Abb. 3 u. Taf. 36 (hier Fig. 1 u. Taf. 33).
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All diese Einzelheiten ergeben ohne jeden Zweifel, da# der Ge-
danke, das Justinus-Kreuz in ein Stand- oder Vortragekreuz um-
zuwandeln, wohl erst anldBlich der notdiirftigen Konstruktion eines
Skelettes aus Kupferplatten entstanden sein mufi. Dies noch um so
mehr, als das Anbringen eines Dornes am vollig unversehrten Kreuz
nicht hitte durchgefiihrt werden konnen, ohne den unteren Kreuzes-
balken aufzubrechen.

Zur groBeren Sicherung des Zusammenhaltens der Kupferplatten
im unteren Kreuzesbalken wurde dann noch der Schuh angebracht, der
aus einem hochmittelalterlichen Silberfragment ausgeschnitten und ent-
sprechend zugerichtet werden mullte. Zur Frage nach der urspriinglichen
Bestimmung des Silbergefiifles, das so geopfert wurde, lafit sich nichts
sagen.

All diese am unteren Kreuzesbalken beobachteten Einzelheiten
weisen klar darauf hin, daB die ,,Crux Vaticana® in ihrer urspriinglichen
Gestalt gar nicht dazu bestimmt war, auf einem Sodkel aufgestellt oder
auf eine Tragstange gesteckt zu werden, sondern — nachdem es mir
als erwiesen scheint, daB es sich auch nicht um ein Hingekreuz handelt —
ein Handkreuz war.

ITI. Bei den eingehenden Untersuchungen im Rémisch-Germanischen
Zentralmuseum in Mainz ist leider vergessen worden, das Justinus-
Kreuz genau zu wiegen®. Dabei hitte sich ein annihernder Mittelwert
fiir das Gewicht der Kupferplatten leicht errechnen lassen, nachdem
deren GrioBe und Dicke ermittelt worden war®, Nach Abzug des Ge-
wichtes des Kupfers hitte sich das ziemlich genaue Gewicht des silber-
vergoldeten Kreuzes ergeben. Auf Grund der iibrigen ermittelten Mafe
glaube ich das urspriingliche Gewicht in ungefihr 75—80 Kubikzenti-
meter Feinsilber, entsprechend annihernd 885 bis 890 Gramm berechnen
zu konnen ™. Nimmt man das Gewicht der Steine sowie deren Fassungen
hinzu, kommt man auf etwa % 900 Gramm. Ein Gewicht, das fiir ein
Handkreuz als ungewohnlich giinstig anzusehen ist, aber auch dessen
Briichigkeit vollig erklart 2.

IV. Eine weitere Beobachtung, die an der Reliefseite hitte gemacht
werden konnen, ist der in Mainz arbeitenden Arbeitsgruppe entgangen.

® Belting-Ihm, op. cit. Tabelle auf S. 145.

10 Diese technischen Daten konnen in jedem grifleren allgemeinen
Lexikon gefunden werden.

11 Ein Kubikdezimeter Feinsilber, gegossen, wiegt 10,5 kg. Ein Kubik-
dezimeter reines Kupfer, gegossen, wiegt 8,788 kg; gehdmmert (verdichtet)
8,950 kg.

12 Auf Grund der MaBskizze, Belting-Ihm, op. cit., Abb. 1, Maximal-Ober-
fliche der Seiten 631,82 cm?, desgl. der Zarge 179,70 cm?, zusammen 811,52 cm?®
Bei einer mittleren Blechstirke von 0,1 cm ergibt sich so eine Silbermasse von
81,152 cm?, Bei dem oben angegebenen Gewichisverhélinis fiir Feinsilber ergibt
sich so ein Gesamtgewicht von * 0,892 kg, ohne die Fassungen mit den Steinen
und ohne die Pendilien.
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Dabei hiitte deren Ergebnis ein weiteres Beweiselement fiir die ur-
spriingliche Bestimmung der ,,Crux Vaticano® als Hand- und Segens-
kreuz geliefert. Freilich ist diese Einzelheit nur am Original bei auf-
merksamer Betrachtung, jedoch schwer bei kiinstlichem Licht und auf
den Fotografien zu erkennen: alle hochsten Stellen iiber dem Relief-
grund der Medaillons, an den Kreuzesarmen sowohl als auch in der
Kreuzesmitte, zeigen eine ungewohnlich starke Abniitzung oder Ab-
reibung — fast eine Abplattung — auf.

Diese Abreibung kann nur entstanden sein, weil man eine sehr
lange Zeit hinweg das Kreuz mit der Gemmenseite — also auch mit der
Reliquie — nach oben hingelegt hat. Dies wohl auch schon deshalb,
weil man die gemugelten Edelsteine und den urspriinglichen Perlen-
kranz — wie er noch auf dem Kupferstich im Buche des Kardinals
Stefano Borgia zu sehen ist — besonders schonen wollte.

Eine solche Feststellung erlaubt aber auch, noch einen Schritt weiter
auf der Suche nach der urspriinglichen Bestimmung des Justinus-Kreuzes
zu kommen: das kostbare Kreuz, ein wirkliches Reliquiar des Heiligen
Kreuzes, muB lange in einem besonderen Kasten, einer Staurothek im
eigentlichen Sinne des Wortes, gelegen haben. Einer der vielen, oft sehr
kostbar ausgestatteten Kisten, von denen viele noch erhalten geblieben,
andere wenigstens urkundlich belegt, die meisten leider spurlos unter-
gegangen sind.

Es geniige der Hinweis auf die ,Staurothek Fieschi-Morgan®, jetzt
im Metropolitan Museum in New York, wohl das dlteste erhaltene Bei-
spiel eines solchen Kastens — wohl noch in die vorikonoklastische Zeit
zu datieren —, bei dem leider das Kreuz verlorengegangen ist. Das
schonste und vollkommenste Beispiel ist jedoch die ,Limburger Stauro-
thek® mit der langen Widmungsinschrift des Proedros Bardas, wihrend
auf dem Kreuz selber die Namen der Kaiser Konstantinos VII. Porphyro-
genetos und Romanos zu lesen sind. Verlorengegangen ist der Kasten
des prachtvollen Gemmenkreuzes im Domschatz zu Genua, dessen Wid-
mungsinschrift erst neuerdings in einer Sylloge wiedergefunden wurde:
Bardas ,Kaisar“, Onkel und Regent Kaiser Michaels ITI. nach 867. Das
Kreuz und der Kasten wurden vom Erzbischof von Ephesos Isaak
(1260—1283) restauriert 2,

13 Merkwiirdigerweise ist die ,Staurothek Fieschi-Morgan® bisher noch
nicht monographisch behandelt worden, obwohl sie es aus vielerlei Griinden
durchaus verdiente. — Die ,Limburger Staurothek® ist anlédflich ihrer sorg-
faltigen Restaurierung Gegenstand eingehender Untersuchungen gewesen:
Jakob Rauch, Die Limburger Staurothek; Freiherr Schenk zu Schweinsberg, Kunst-
geschichtliche Probleme der Limburger Staurothek; Johann Michael Wilm, Die
Wiederherstellung der Limburger Staurothek; alle zusammen, in: Das Miinster
VIII (1955) 201—240, 39 Abb., 1 Taf. Hier auch die &ltere Literatur. — Silvio
Giuseppe Mercati, Sulla croce bizantina degli Zaccaria nel Tesoro del Duomo
di Genova, in: Bollettino della Badia Greca di Grottaferrata, Nuova Serie XIII
(1959) 29—43 Abb.



192 ANGELO LIPINSKY

Fiir die Geschichte der Kreuze mit Reliquie in der byzantinischen
Goldschmiedekunst ist die Feststellung interessant, daf? das immer noch
ignorierte Prunkstiick in Genua mit einer Aufhéngevorrichtung ver-
sehen ist: eine fest mit dem Kreuz verbundene Ose und ein darin be-
weglicher kleiner Ring.

AuBer diesen genannten Beispielen von Kreuzkisten byzantinischer
Herkunft wiren noch zahlreiche kleinere Staurotheken zu nennen, die
besonders in Italien noch ungewshnlich zahlreich sind .

V. Will man das Auseinanderbrechen des Justinus-Kreuzes mit dem
Handstreich der sarazenischen Seerduber im 9. Jahrhundert in Ver-
bindung bringen, so erscheint mir die Annahme gerechtfertigt, dafl bei
jener Gelegenheit der Schutzkasten untergegangen sein kann. Beschédi-
gung des Kreuzes und Verlust des Kastens konnen auch erst im 15. Jahr-
hundert beim Einfall der Truppen des Konigs von Neapel und der
Pliinderung des Petersschatzes sich ereignet haben. Andererseits konnte
man, entgegen den neuerdings vorgebrachten Widerspriichen, doch die
von Onofrio Panvinio und Alfonso Ciacconio versuchte Identifizierung
des Justinus-Kreuzes mit jenem anderen akzeptieren, das unter Papst
Sergius I. (687—701) .in Sacrario Beati Petri Apostoli® aufgefunden
wurde: ein kostbares Gemmenkreuz mit einer Reliquie des Heiligen
Holzes lag in einer vom Alter geschwiirzten Silberkassette®. Wenn auch

14 In Jtalien noch vorhandene byzantinische Staurotheken: Barletta:
Chiesa del Santo Sepolcro; Brescia: Duomo Vecchio; Cortona: Chiesa di San
Francesco; Farneta (Lucca): Certosa; Genova: Duomo di San Lorenzo;
Monopoli (Bari): Cattedrale di San Michele; Nonantola: Chiesa Abbaziale;
Roma: San Giovanni in Laterano, San Pietro in Vaticano (drei Stiicke!), Museo
di Palazzo Venezia (aus Alba Fucens); Siena: Ospedale di Santa Maria della
Scala; Urbino: Palazzo Ducale (Galleria Nazionale delle Marche); Venezia:
San Marco (zwei Stiicke).

15 Belting-Ihm, op. cit. 157, Anm. 38, gibt den Text aus der ,Vita Sergii®.
Man méochte versucht sein, jenes damals aufgefundene Heilig-Kreuz-Reliquiar
doch mit dem Justinus-Kreuz zu identifizieren, insofern es durchaus moglich
ist, daB bei den zahlreichen Prozessionen zwischen der alten Papstresidenz
bei der Basilica Salvatoris, heute Laterankirche, und der Peterskirche dann
doch einmal dieses Stiick wieder in die Peterskirche zuriickkam. Das Hindernis
fiir diese Annahme ist die nicht erfolgte Erwdhnung irgendeiner Inschrift.
Dabei erscheint es mir hochst unwahrscheinlich, daB eine solche Staurothek —
Kreuz und Kasten — aus dem 6./7. Jahrhundert, unkenntlich .ex nigridine
transactae annositatis®, keinerlei Inschrift aufzuweisen hatte. Das angebliche
Fehlen einer Inschrift kinnte eine plausible technische Erklarung finden. Auf
vielen friithen Denkmélern der liturgischen Silberschmiede-Arbeiten waren die
Inschriften in Niello, also schwiirzlich auf Silbergrund, ausgefiihrt. Bei der
Neigung des Silbers, in rauchiger Atmosphire — brennende Kerzen, Weih-
rauch, schlechte Liiftung! — ,anzulaufen® bzw. schwarz zu werden, muliten
Niello-Inschriften unkenntlich werden. Der in alten Kirchen anzutreffende
schmierige Staub mochte dann das seinige beitragen, einen so kostbaren alten
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diese Identifizierung nicht erwiesen sein kann — der Verfasser der
»Vita Sergii“ wiirde sicher nicht unterlassen haben, eine fiir die Identi-
fizierung der Reliquie so wichtige Inschrift wenigstens zu erwihnen —,
so ist es doch ein weiterer Hinweis auf den Brauch, solche kostbaren
Kreuze in wertvollen Behiltern zu bewahren.

Diesem Brauch blieb auch Papst Paschalis I. treu, als er fiir das
Gemmenkreuz in Sancta Sanctorum eine reich gearbeitete kreuzformige
Kassette in Silber anfertigen lieR, wihrend fiir das unvollstindig er-
haltene Emailkreuz ein rechteckiger Kasten mit reichen Treibarbeiten
hergestellt wurde .

Die fiinf Punkte dieser Beweisfiihrung abschliefend zusammen-
fassend, glaube ich, daB mit gréBter Sicherheit die urspriingliche Be-
stimmung der ,,Crux Vaticana® — das Gemmen- und Reliquienkreuz
Kaiser Justins II. und seiner Gemahlin Sophia — einzig und alleine
die eines Handkreuzes mit eingefiigter Reliquie des Heiligen Kreuzes-
holzes gewesen sein kann. Ein kostbares Kunstwerk, wie es Erzbischof
Maximianus dem Kaiser Justinian entgegenbringt oder wie es der
Erzbischof von Cosenza, 1000 Jahre spiiter, dem Kaiser Karl V. zum
Kusse reichte.

An dieser Stelle kionnte die Untersuchung am Justinus-Kreuz und
die iiber die Ergebnisse der Mainzer Arbeitsgemeinschaft hinausgehende
Auswertung der vorgebrachten Einzelheiten als abgeschlossen gelten.
Um so mehr, als die als Dilemma unbeantwortet gelassene Frage nach
der urspriinglichen Bestimmung zwei weitere beleghare Bestimmungen
zur Antwort gefunden hat, die beide in einem einzigen Gegenstand zum
Ausdrudc kommen sollten.

Der Bericht iiber die Untersuchungen des Romisch-Germanischen
Zentralmuseums zu Mainz bietet jedoch den Anlall, auch zu einigen
anderen sich ergebenden Problemen Stellung zu nehmen, soweit Nach-
richten und Tatsachen zu deren Diskussion beitragen konnen.

Zur Oranten-Haltung des Kaisers und der Kaiserin: Abgesehen vom
Hinweis auf das Frommigkeitsideal des byzantinischen Herrschers von
der 2. Hilfte des 6. Jahrhunderts an, wohl auch in bezug auf die aktive
Anteilnahme des ,,Basiletis Autokrator ton Romaion® an den zahlreichen
Konzilien, glaube ich, daf auch ein biographisches Element der Be-
achtung wert erscheint. Aus den Geschichtsquellen ergibt sich, daf
Kaiser Justinus II. viele Jahre schwer leidend war. Anstatt die Staats-
geschiifte einem Miiregenten zu iibertragen, beteiligte er seine Gemahlin
an verantwortungsvollen Entschliissen .

Gegenstand ganz unansehnlich werden zu lassen und eventuelle Niello-In-
schriften zum Verschwinden zu bringen.

16 Grisar, op. cit. 80—82: (No) 5. Der Silberbehélter des Emailkreuzes und
seine Reliefszenen: (No) 4. Der Silberbehilter des Gemmenkreuzes, ein
Geschenk Paschalis’ 1. (817—824), S. 97—100.

17 Borgia, De Cruce Vaticana 19—28: Caput III. Qui ex duobus Iustinis,
nempe an senior, vel iunior, Crucem nostram donaverit. Borgia zitiert den
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Das nach Rom gesandte Gemmenkreuz konnte also sehr gut als ein
.ex voto“ aufgefaBt werden, durch welches der Kaiser die Fiirbitte der
Heiligen fiir eine Genesung zu gewinnen hoffte. Diese besondere
Bestimmung — fiir die vergleichsweise die Votivkronen mit Hinge-
kreuzen des ,,Schatzes von Guarrazar® und im Dom von Monza erwihnt
zu werden verdienen —, also die Verkorperung einer Klage und eines
flehenden ,,de profundis®, kénnte schon die Oranten-Haltung Justinus’IL
und Sophias rechtfertigen.

Zum Kaiserschmuck: Die festgestellten Anomalien bei der Wieder-
gabe des Kronjuwels und der Kleidung bedeuten vielleicht einen be-
wuBten Verzicht auf die Darstellung des vollen Kaiserornates, wie ihn
etwa Justinian auf dem Mosaik in San Vitale zu Ravenna trigt. Der
Kaiser auf der ,,Crux Vaticana® ist ein Flehender, um Gesundheit und
Leben Ringender. Ob die Darstellung ihn bewuBt vielleicht auch als
den Menschen zeigt, der auf die typischen Kaiserabzeichen — Diadem
mit ,Kataseista® oder Pendilien und groBe Schulterfibel mit drei Pen-
dilien — verzichtet, physisch und moralisch auf derselben Stufe wie der
letzte armselige Untertan?

Dieses BuBelement steht fiir einen Kaiser nicht ganz alleine. Im
Schatz von San Marco zu Venedig befindet sich eine Staurothek, auf
der eine lingere Widmungsinschrift in Versen zu lesen ist: Kaiserin
Irene Doukaina, Witwe des Alexios Komnenos, von ihrem misratenen
Sohne, Johannes II. Komnenos, verfolgt, in zweiter Ehe dem Androni-
kos I. Komnenos verbunden, lieR kurz vor ihrem Tode ihre Gedanken
an Bufle und Verzicht in Gold eingraben *.

Die Gewandung des Kaisers scheint mir auf ,Hauskleidung® ab-
gestimmt zu sein — wenn man auch nicht ganz genau weil}, wie der
Kaiser auBerhalb der Hofzeremonien gekleidet war —, eine lang-
armelige, an den Handgelenken eng anliegende Tunika und dariiber
wohl eine Dalmatik mit reichgeschmiicktem Kragen und zwei langen
selavi®,

Der Kopfschmuck der Kaiserin Sophia findet gewisse Parallelen,
so zum Beispiel auf der Elfenbeinplatte im ,Bargello® zu Florenz
(Sammlung Carrand). Eigentiimlich sind die stark hervorgehobenen,
bis auf die Brust reichenden Pendilien, wie sie auch Kaiserin Theodora
auf dem Mosaik in San Vitale zu Ravenna trigt. Die sechsfach geriefte

Hofdichter Corippus. Dieser hat aber anscheinend die spéteren Regierungs-
jahre nicht mehr erlebt. Die erhaltenen Schriften des Flavius Cresconius
Corippus, in: Monumenta Germaniae Historica, Auctores antiquiores III, 2
(1879) hrsg. von J. Partsch.

18 Verse 10—17: Deine Dienerin, die Basilissa Irene Doukaina, einst in
Gold, jetzt mit Fetzen bekleidet, nun auf Lumpen, friilher auf Byssos ruhend,
liebte ich iiber den Purpur doch noch hiirenes Gewand. Den Purpurmantel
abgeworfen, habe ich schwarze Gewiinder angelegt, wie sie Dir gefallen. Du
vermagst es: gewiihre mir die Ruhe unter den Seligen und die ewige Freude
unter den Erlgsten.
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Fig. 2: Urspriinglicher Zustand der Reliefseite (Rekonstruktion Belting-Thm)
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Haube konnte unter Umstinden ein ganz personlicher Schmuck der
Kaiserin gewesen sein. Auch sie trigt eine engdrmelige Tunika, ein
Ubergewand, und dariiber — wieder wie Theodora — einen ungewt6hn-
lich breiten, kragenihnlichen Halsschmuck. Ein prachtvolles Exemplar
eines solchen Halsschmudkes befindet sich in den Berliner Museen und

vermittelt eine gute Vorstellung von dem prichtigen, aber auch die
ihn Tragende durch Gewicht fast erdriickenden Schmuck jener Zeit™.

Lokalisierung der Werkstitte: Die ausgesprochen edle Proportio-
nierung der ,Crux Vaticana® und der sie charakterisierende Relief-
schmuck legitimieren sie als ein bedeutsames Kunstwerk, das mit so
vielen anderen Werken anderer Gestaltungszweige das seltsame Schick-
sal volliger Vereinsamung teilt. Sicher ist das Kreuz in einer Hofwerk-
stitte ausgefiihrt worden. Die orientalisierenden Ornamente erscheinen
damals bereits als Gemeingut, nachdem aus dem Iran und von noch
weiter her die Karawanen immer neues Formengut mitbrachten, sei
es durch einzelne kosthare Gold- und Silberarbeiten, sei es durch
geschnitzte und bemalte Elfenbeine, sei es vor allen Dingen mit den
reichgemusterten Seidenstoffen. Die edle Proportionierung des Kreuzes
ergibt sich besonders aus der Rekonstruktion in Iig. 2.

Die Vergebung eines kaiserlichen Auftrages an eine provinzielle
Werkstiatte — auch an eine Herstellung in Italien ist gedacht worden —
erscheint mir zumindest sehr unwahrscheinlich. Es sei denn, daBl der
Kaiser zu einem gegebenen Moment auBerhalb Konstantinopels weilte
und dort einen namhaften Goldschmied berief. Bei dem scharf zentrali-
sierten Hof- und Verwaltungssystem des Byzantinischen Reiches wird
man schon aus reinen Prestigegriinden keinen Kunstauftrag in die
Ferne vergeben haben, sondern immer zunichst die Hofwerkstitten und
dariiber hinaus eventuelle freie, als ,Hofgoldschmiede und -juweliere®
qualifizierte Meister beauftragt haben®.

Nicht viel anders ist es bis in die Neuzeit herein gewesen, als in
allen Hauptstidten der vielen Kleinstaaten und der grofen Monarchien
die sogenannten ,Hof“-Lieferanten oder -Meister eine fithrende Rolle
spielten und nicht nur den jeweiligen Hof, sondern auch den Adel und
das hohere Biirgertum belieferten.

Als der sicherste Herkunftsort wird immer noch Konstantinopel
anzunehmen sein.

Der Perlenzierrat an der urspriinglichen Reliquienkapsel: Der Kupfer-
stich in Stefano Borgias ,,Crux Vaticana® zeigt auf der Schauseite des
Gemmenkreuzes die Reliquienkapsel von einem reichen Perlenkranz
umgeben. Es muB sich um ungewshnlich grofle Perlen gehandelt haben,
so daB sie die Habgier der Kommissare der Romischen Republik im aus-

18 Dieser Berliner Halsschmuck wurde in Syrien gefunden und gelangte
zuniéichst in die Sammlung von Gams. Eine kritische Arbeit iiber spétromischen
Schmudk, insbesondere iiber seine Stellung in der Bekleidung, steht immer
noch aus. 20 Belting-Thm, op. cit. 160, die letzten drei Zeilen.
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gehenden 18. Jahrhundert reizen konnten. Nachdem mehrfach die Mei-
nung vertreten worden ist, da die gesamte Gemmenseite mit der histo-
rischen Inschrift moglicherweise erst eine mittelalterliche Arbeit sei,
ausgefiihrt, um einen schwer beschadigten Teil zu ersetzen, erscheint es
mir angebracht, auch hieriiber einige Gedanken zu duBlern, die dennoch
den Beweis zu bringen vermogen, da die Reliquienkapsel mit ihren
zwolf groflen Perlen noch bis zur Revolution als ein typisches Schmuck-
stiidk des 6. Jahrhunderts bestanden hat.

Es scheint mir besonders bedeutsam, daB gerade dieses Hervor-
heben der Reliquie durch den Perlenkranz auf Wandgemilden in den
romischen Katakomben bildlich belegt ist.

In der Pontianus-Katakombe ist gleich zweimal ein monumentales
Gemmenkreuz dargestellt. Das eine Mal steht das Kreuz zwischen den
heiligen Mértyrern Milix und Pumenius: schlank in den Proportionen,
die Gemmen und Perlen in groflen Abstinden voneinander. Das Mittel-
%tii}gk ist ein kreisrundes Medaillon, mit zw6lf Perlen um einen groflen

ubin,

Als ,Arbor Vitae® entsprieBen am Kreuzesfull belaubte Zweige mit
Bliiten, dazu die Beischrift ,Indulgentia Abundans®?!.

In der Taufkapelle dieser selben Pontianus-Katakombe ist ein
zweites, dem vorstehenden fast identisches Gemmenkreuz dargestellt.
Wieder fallen die schlanke Proportionierung, die sparsame Verteilung
der Perlen und Edelsteine auf. Das Juwel in der Mitte zeigt wieder um
einen Rubin die zwolf Perlen, bei denen der Maler sehr geschickt durch
Schattierung deren Rundung wiedergegeben hat. Von den Armen
hingen die Buchstaben A und Q als Pendilien herab, wihrend auf den
Armen brennende Kerzen stehen 2.

Bei der iiberraschenden Ahnlichkeit dieser beiden dargestellten
Kreuze méchte man versucht sein, sie innerhalb einer kurzen Zeitspanne
ausgefiihrt zu denken. Josef Wilpert datiert das erste Kreuz zu Ende
des 5. Jahrhunderts, das zweite gegen Ende des 6. oder Anfang des
7. Jahrhunderts. Wesentlich ist jedenfalls, daB fiir die Form und Aus-
stattung der Reliquienkapsel diese Belege iiberhaupt vorhanden sind,
von denen der zweite, wenn man Wilperts Datierung beibehalten will,
bald nach der Ausfiihrung des Justinus-Kreuzes gemalt wurde.

In diesem Sinne ist auch der goldene Buchdedkelbelag aus Syrien,
jetzt in den Staatlichen Museen zu Berlin-Dahlem, zu deuten. Dieses
bedeutsame Kunstwerk, in das 6. Jahrhundert datiert, zeigt in der
Kreuzmitte einen groflen roten Edelstein, wihrend in der Umrahmung
achtmal das Christogramm erscheint. Es ist unwesentlich, da der Stein
ein Almandin ist, denn die Alten ordneten die Edelsteine einzig nach
Farben: so wurden alle roten Edelsteine als Rubine angesprochen und
nur mehr oder weniger intensive Farbungen unterschieden. Im Falle
des Rubins in der alten Gruppierung kannte man den Karbunkelstein

21 Giuseppe Wilpert, Le pitture delle Catacombe romane (Roma 1903)
I, 454; II, Taf. 64. 22 Wilpert, op. cit. I, 454; II, Taf. 255 u. 259.

14
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und den Balasch als ,Varietiten“, denn die Hauptsache blieb, wie
gesagt, die Farbe.

Dieser kostbare Bucheinband verdient auch deshalb hier besonders
hervorgehoben zu werden, weil das Kreuz in seiner iiberaus harmo-
nischen Proportionierung und in den aus Kegelschnitten abgeleiteten
Kurven klare Beziehungen zur Gesamtform des Justinus-Kreuzes
aufweist %,

Es konnte hier der Einwand erhoben werden, daf am Justinus-
Kreuz kein Rubin erscheint, Borgia hat ihn jedenfalls nicht erwihnt.
Hier hilft meines Erachtens die spiitantike und mittelalterliche Edelstein-
symbolik weiter: der Rubin ist ein kéniglicher Stein; bei Dante sym-
bolisieren die Rubine die guten und gerechten Machthaber (Par. XX,
4—6); die Perlen einmal die nichtgehaltenen Gelobnisse (Par.III, 13—15),
dann aber auch die Seelen der Eifrigen, Tdtigen (Par. VI, 127—129) *,

Somit ergibt sich bei den gemalten Kreuzen die Bedeutung: um
Christus Konig stehen die zwolf Apostel; bei der ,,Crux Vaticana® war
die Anbringung des Rubins iiberfliissig, weil, kostbarer als alles Edel-
gestein, die Reliquie des Heiligen Kreuzes — zeitweiser Thron
Christi — vorhanden, wiederum von den zwolf Aposteln, eben den
Eifrigen, Titigen, umgeben.

FEinen sehr viel reicheren Perlenschmuck zeigt das strahlende Edel-
steinkreuz — mit der Beischrift ,,Salvs Mvndi“ — in der Edelsteinkrone
in der Apsis von Sant’'Apollinare in Classe bei Ravenna. Hier befindet
sich kein Rubin, weil Christus selber in halber Figur erscheint.

Auf dem sogenannten ,Agilulfs-Kreuz“ in Monza — um 600 anzu-
setzen — sind um den grofBlen Edelstein in der Mitte gleich vier Perlen-
reihen angebracht — freilich handelt sich nur um sogenante ,Saat-
perlen®. Hier ist der zentrale Stein ein Saphir — bei Dante Symbol

2 Peter Metz — Vikior H. Elbern, Bildwerke der christlichen Epochen, von
der Spatantike bis zum Klassizismus (Miinchen 1966), S.37, Nr.60, Abb. 5. —
Der von V. H. Elbern vorgeschlagenen Deutung auf dem Wege iiber die Zahlen-
Symbolik — 4 und 8 — ist meines Erachtens nichts Wesentliches zu entgegnen.
Moglicherweise kann auch den 8 parallelen Flechtbindern eine noch zu er-
griindende symbolische Bedeutung unterlegt werden. Flechtbandmuster aus
feinstem Golddraht sind in der Goldschmiedekunst des 5. und 6. Jahrh.
keine Seltenheit, meist auf kleinen Arbeiten der spitrémisch-frithchristlichen
Zeit. So das zierliche Reliquiendéschen in Gold mit aufgesetzter Granulation
und Filigran aus Pola, jetzt im Kunsthistorischen Museum in Wien. Siehe:
H. Svoboda, Altchristliche Funde in Osterreich, in: Rémische Quartalschrift II
(1888) S.87—88; ders., Friihchristliche Reliquiarien des K. K. Miinz- und
Antiken-Cabinets (Pola), in: Mittheilungen der K. K. Central-Commission
Neue Folge, XVI (1890) S. 1—22, 2 Tfln.

24 P. Philipp Schmidt SJ, Edelsteine, ihr Wesen und ihr Wert bei den
Kulturvolkern (Bonn 1948). — A. Lipinsky, La simbologia delle gemme nella
»Divina Commedia“ e le sue fonti letterarie, Atti del Ie Congresso Nazionale
di Studi Danteschi — Caserta Maggio 1961 (Firenze 1962) 127—158. Hier eine
umfangreiche Bibliographie.



Crux Vaticana 199

fiir den 8. Himmel, Aufenthalt der zur groBten Seligkeit Aufgestiegenen
(Par. XXIII, 100—101) %,

Ausdriicklich méchte ich darauf hinweisen, daB die Kastenfassungen
der Edelsteine am Agilulf-Kreuz — wenige Jahrzehnte nach der ,,Crux
Vaticana“ ausgefiihrt — jenen des Justinus-Kreuzes auffallend @hnlich
sind, also eine damals verbreitete Technik bezeugen. Sie war auch im
westgotischen Spanien gebriuchlich, wie die Fassungen an einigen der
Kronen aus dem ,,Guarrazar-Schatz® beweisen.

Die Widmungsinschrift des Justinus-Kreuzes: Bei den Untersuchungen
im Romisch-Germanischen Zentralmuseum wurde die Widmungsinschrift
nicht zur Diskussion gestellt, sondern lediglich paldographische Eigen-
tiimlichkeiten — bei einer solchen Goldschmiedearbeit kénnte man
ruhig von Eigenwilligkeiten des Meisters sprechen — in einer beson-
deren Abbildung (Abb.6) zusammengestellt. Hier méchte ich nur ver-
suchen, aus dem Wortlaut Hinweise auf den urspriinglichen Bestim-
mungs- bzw. Aufbewahrungsort der ,,Crux Vaticana® herauszulesen:

7 LIGNO QUO CHRISTUS HUMANUM SUBDIDIT HOSTEM
DAT ROMAE IUSTINUS OPEM ET SOCIA DECOREM.

In der élteren Literatur iiber den Schatz der St.-Peters-Kirche und
das Justinus-Kreuz wird immer wieder die Meinung vertreten, dafl es
direkt von Konstantinopel nach Rom gebracht und am Grabe des heiligen
Petrus niedergelegt worden ist. Eine an sich einleuchtende Hypothese,
die aber sofort hinfillig wird, wenn man Weihinschriften auf friithchrist-
lichen und byzantinischen liturgischen Geriten liest.

Solche Inschriften sind immer ganz prizise formuliert und nehmen
Bezug auf den Patronatsheiligen der Kirche, in welche solche Kostbar-
keiten gestiftet wurden. Einige Beispiele mogen diesen Brauch erldutern:

Die seltsame, noch immer wenig beachtete Elfenbein-Staurothek in
S. Francesco zu Cortona, mit dem Namen des Kaisers Nikephoros
Phokas, wurde ,dem Kloster bei der GroBen Kirche der Weisheit
Gottes“ zwischen 963 und 969 gestiftet®. — Die ebenfalls wenig be-

% A, Lipinsky, Der Theodelinden-Schatz aus dem Dom zu Monza,im Sommer
1960 auf der Ausstellung ,Bayerische Frémmigkeit® in Miinchen, in: Das Miin-
ster XIIT (1960) 146—173, bes. Abb. 2. — Ders., Il Tesoro di Teodelinda, in: Arte
Cristiana L, No 500/3 (1962) 43—80, Abb. S. 52. — Augusto Merati, Il1 Tesoro del
Duomo di Monza (Monza 1963) Text S.39, Abb. S.38. — Angelo Paredi — David
Talbot Rice — Angela Ottino Della Chiesa — Mercedes Viale Ferrero, Il Tesoro
del Duomo di Monza, a cura di Lamberto Vitali (Milano 1966) S. 34, Tfl. 58—539.

26 philippus de Venutis, De Cruce Cortonensi. dissertatio (Florentiae
MDCCLXXXT [1781]), Typis Allegrini ad Crucem Rubram, Superiorum facul-
tate. Im Kolophon: Editio altera, prima Florentina post Liburnensem anni
MDCCLI. — David Talbot Rice, Kunst aus Byzanz (Miinchen 1959) Tfl. 120 und
121. — A. Lipinsky, Le grandi stauroteche dei secoli X—XII, in: Felix Ravenna,
Terza Serie, Fasc. 44° (XCV) (1967) 95—112, Fasc. 45°, 95—112 (hier auch
Cortona).
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kannte, iippig mit Edelsteinen und Perlen verzierte Staurothek im Dom
San Lorenzo zu Genua, die sogenannte ,Croce degli Zaccaria®, lag
einst in einem kostbaren Kasten, dessen Stifter Bardas Kaisar (nach 860)
war. Der Bestimmungsort war ,die Kirche des Theologen®, ndmlich des
heiligen Johannis Evangelist, zu Ephesus®.

7Zu Ende des 4. Jahrhunderts stiftete eine ,Ancilla® eine silberne
Hingelampe ,,dem heiligen Sylvester”, namlich der Kirche der heiligen
Sylvester und Martin, heute San Martino ai Monti zu Rom®. — Der
chronologisch noch diskutierte ,Kelch von Lamon“ — 5., 6., 8./9. Jahr-
hundert? — wurde vom Diakon Ursus .den heiligen Petrus und
Paulus®, also wieder eine Kirche, gestiftet®. — Den ungewthnlich kost-
baren Evangeliar-Bucheinband, den sie von Papst Gregor dem Groflen
erhalten hatte, stiftete Konigin Theodelind dem heiligen Johannis dem
Tiufer ,in der Kirche, die sie zu Monza neben ihrem Palaste von Grund
auf erbauen lieB**.

1 G. L. Oderico, Dissertazione sopra un’ antica croce che si venera nella
Cattedrale di Genova, in: Saggi di dissertazioni accademiche lette nell’ Acca-
demia Etrusca di Cortona VII (Roma 1783) 269—282. — Ders., Dass., in: Saggi
di dissertazioni usw. IX (Firenze 1791) 269—282. — A. Sanguineti, Iscrizioni
greche della Liguria, in: Atti della Societd Ligure di Storia Patria XI (Genova
1876) 322—338, Nr. 11. — L. A. Cervetto, Il Tesoro della Metropolitana (Genova
1892) passim. — G. Schlumberger, La croix byzantine dite des Zaccaria, in:
Monuments Piot II (Paris 1895) 131—136, Tfl. — Ders., Dass., in: Melanges d’ar-
chéologie byzantine (Paris 1895) 275—280, Tfl. — O. Grosso, 11 tesoro della
Cattedrale di Genova, in: Dedalo V (Milano—Roma 1924/1925) 560—561, Abb.
— 8. G. Mercati, Sulla croce bizantina degli Zaccaria nel Tesoro del Duomo di
Genova, in: Annuario della Scuola Archeologica di Atene e delle Missioni
Italiane in Oriente, Nuova Serie, XIII (1959) 29—43, 2 Abb. — A. Lipinsky, Ore-
ficerie bizantine dimenticate in Italia, II: La stauroteca degli Zaccaria, in:
Atti del I° Congresso Nazionale di Studi Bizantini — Ravenna, Maggio 1965
(Ravenna 1966) 94—107, Tfl. XXIX—XXX.

®% p. Filippini, Ristretto di tutto quello che appartiene all’ antichita della
Chiesa dei Ss. Silvestro e Martino (Roma 1639). — Angelo Silvagni, La basilica
di S. Martino ai Monti, I'Oratorio di S. Silvestro e il titolo costantiniano di
Equizio, in: Archivio della R. Societa Romana di Storia Patria XXXV (Roma
1912). Auch im Auszug, 117 Ss. und 10 Abb.

2 Gjovanni Battista de Rossi, Lamdn, Tirolo Italiano, calice d’argento de-
dicato ai Ss. Pietro e Paolo, in: Bulletino di archeologia cristiana, Serie IIL
III (Roma 1878) 154—162 u. Tfl. XII. — A. Lipinsky, Il piu antico calice d’Italia,
in: L'Osservatore Romano, 3/4 Giugno 1940, S. 3, Abb. — Ders., Dass., in:
L'Orafo Italiano IX (Milano 1955) Nr. 2, S. 26—28, Abb. — Ders., Oreficerie e
gioielli nei mosaici ravennati e romani, in: IX° Corso di cultura sull’arte
ravennate e bizantina (Ravenna 1962) 380. — Victor H. Elbern, Der eucharisti-
sche Kelch im frithen Mittelalter, in: Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir
Kunstwissenschaft XVII (1963) 1—76 und 117—188, mit Abb. — Ders., Dass.
(Berlin 1964) 16—17, Abb. 8, 71, Nr. 18.

8 A, F, Frisi, Memoria storiche di Monza, 5 Bde. (Milano 1774—1784). —
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Diese Beispiele konnten ,ad libitum® fortgesetzt werden. Immer
wieder bestitigt sich das in der christlichen Spitantike und auch spiter
befolgte Prinzip der genau formulierten Bestimmungsstitte, was bei
groflen Stidten mit ihren oft unwahrscheinlich zahlreichen Kirchen ohne-
hin sich von selber ergeben mufte.

Unter diesen Voraussetzungen erhellt eine neue Sinnbeziehung die
Widmungsinschrift, die Kaiser Justinus und seine Gemahlin Sophia auf
die ,,Crux Vaticana“ setzen lieflen: das Kreuz ist ,Rom gegeben®, was
nichts anderes heiflen kann, als da nur der dort amtierende Bischof es
in Empfang nehmen konnte — oder der ,Praefectus Urbi“, was weniger
wahrscheinlich ist; es sei denn, daB man ihm eine Vermittlerstellung
einrdumen konnte, etwa als Vertreter des Kaisers. Aber wie waren die
Zustinde im damaligen Rom unter Papst Johannes III. und Benedikt I.
nach den Wirren des Gotenkrieges? Man weil es nicht. ..

Dafl dieses einmalige Kunstwerk schlieBlich in den Schatz von
Sankt Peter gelangen konnte, ist nur dadurch erkldarbar, da es zunichst
in die Hinde des Papstes in seinem Amtssitz auf dem Coelius, im Palast
der Laterani bei der Kirche des Erlosers, gelangte. AnlidBlich einer der
Prozessionen, bei welchen kostbare Reliquiare mit ihrem ehrwiirdigen
Inhalt mitgefiithrt wurden, ist das Justinus-Kreuz dann doch in der
Sankt-Peters-Kirche geblieben — vielleicht jenes einmal ,vergessene®
Kreuz in der .,ex nigridine transactae annositatis“ unkenntlich gewor-
denen Kassette, die unter Sergius I. wiedergefunden wurde?

So scheint mir festzustehen, daB der kranke Kaiser nicht die Fiir-
sprache eines bestimmten Heiligen im Sinne hatte, vielmehr jene des
Bischofs von Rom, des Papstes, der das christliche Rom verkorperte.

Ist das ,dat Romae® in diesem Sinne zu verstehen, so ergibt sich
daraus auch die im 6. Jahrhundert allenthalben innerhalb der Reste des
romischen Imperiums und der jungen Viélkerwanderungsstaaten, die
auf seinen ehemaligen Territorien aufbliihten, erfolgte Anerkennung
des Primates des Bischofs von Rom.

Im Zeitalter des Gedankens einer christglaubigen Okumene, wie er

F. X. Barbier de Montault, Inventaires de la basilique de Monza, in: Bulletain
Romain XLVII (Roma 1880) 615 und ff. — F. Malaguzzi Valeri, I1 Tesoro del
Duomo di Monza, in: Rassegna d’arte (1910) 83—89, m. Abb. — L. Modorati,
Il Duomo di Monza, notizie sul Tesoro (Monza 1915). — A. Fermini, Il Tesoro
della basilica di S.Giovanni di Monza, in: L'Tllustrazione Vaticana VII (Citta del
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seit dem II. Vatikanischen Konzil die ganze Welt in Erregung hilt,
gewinnen diese beiden Worte — ,dat Romae” — eine neue Klangfarbe
und verleihen der ganzen Inschrift die Bedeutung einer Vorahnung...
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