Bramante, Skizze eines Lebensbildes’

Von FRANZ GRAF WOLFF METTERNICH

E_s erscheint nicht abwegig, den Versuch, die Personlichkeit Donato
Bramantes zu skizzieren, bei jenem Werk beginnen zu lassen, das
seinen Ruhm unter den GroBlen der Renaissance begriindet hat, der
Basilika des hl. Petrus in Rom; denn die Fama hat ihm mit Recht den
Ehrentitel zuerkannt, die kiinstlerischen Grundlagen des Riesenwerkes
geschaffen und die fiir seine weitere Gestaltung entscheidenden Anfiinge
gelegt zu haben.

Michelangelo, der dem kiinstlerischen Schicksal der Peterskirche
eine so entscheidende und von Bramantes Plinen wegfiihrende Richtung
gegeben hatte, soll, so berichtet Vasari, hdufig gesagt haben: ,,... che era
(Michelangelo) essecutore del disegno e ordine di Bramante, atteso ché
coloro che piantano la prima volta uno edifizio grande, son quegli gli
autori®?

Wir diirfen davon absehen, auf die verschiedenen Versionen der
Griindungsgeschichte von St. Peter einzugehen, die der Aretiner — in
einigen seiner Kiinstlerbiographien — und auch andere Autoren ge-
geben haben. Eine Bemerkung Vasaris ist indessen fiir unsere Unter-
suchung ausschlaggebend: ... (Bramante) sentendolo (il Papa) avere
volonta di buttare in terra la chiesa di San Pietro per rifarla di nuovo,
gli fece infiniti disegni; ma fra gli altri ne fece uno che fu molto
mirabile, dove egli mostro quella intelligenza che si poteva maggiore,
con dua campanili che mettono in mezzo la facciata, come si vede nelle
monete che batté poi Giulio II e Leon X, fatte da Carradosso eccellen-
tissimo orefice, che nel far conj non ebbe pari...“® Von der Miinze des

1 Der nachfolgende Aufsatz ist die erweiterte Fassung eines im Romischen
Institut der Gorres-Gesellschaft am 25. Februar 1967 gehaltenen Vortrages.

? Vasari, Vita di Bramante da Urbino (Firenze, le Monnier, 1851) 137
(zitiert Vasari, Bramante).

3 Vasari, Bramante 135. Die Datierung der Miinze, entweder in das Jahr
1505 oder erst in das nichste Jahr aus AnlaB der Grundstéinlegung am 18. April
1506 bereitet Schwierigkeiten. Es liegt im Hinblick auf Vasaris Bericht und auf
die Ubereinstimmung mit dem Plan Uff. 1A nahe, an 1505 zu denken. Wenn die
Miinze in der Tat bei der Grundsteinlegung 1506 verwandt worden ist, so
wiirde das keineswegs den kategorischen Zwang auferlegen, die Prdgung der
Miinze in dieses Jahr zu setzen oder anzunehmen, sie sei ad hoc angefertigt
worden.
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Caradosso ist uns eine Anzahl von Exemplaren iiberkommen (Taf 1a).
Entweder der Meister selber oder gescluckte Nachahmer haben sie bis
in das Pontifikat Leos X. hinein in nur unwesentlich abweichender
Wiedergabe neugeprigt. Wir sind dariiber hinaus in der gliicklichen
Lage, in dem auf Pergament gezeichneten Grundrif# fiir St. Peter, der
unter der Nummer 1 in der Sammlung von Architekturzeichnungen der
Uffizien aufbewahrt wird, jenes disegno zu besitzen, von dem Vasari
berichtet (Taf.2). Es ist unbestreibar, daB Miinzbild und Grundrif# un-
trennbar zusammengehoren. Geringfiigige Abweichungen fallen nicht
ins Gewicht. Der kleine MalBstab der Bronzepragung hat sie verursacht.
Beide lassen iiber den Grundgedanken keinen Zweifel: von einem
mittleren Kuppelraum strahlen nach den vier Himmelsrichtungen
Kreuzarme aus, in den Zwickeln wiederholen sich dahnliche Raum-
gruppen in kleinerem MaRstab, michtige Vieredktiirme flankieren die
Kanten des Grundquadrates. Die von den fiinf Kuppeln ausstrahlenden
Raumachsen zeichnen ein planimetrisches Gebilde, das dem heraldischen
Schema des sogenannten Jerusalemkreuzes vergleichbar ist.

Antonio da Sangallo schrieb auf die Riickseite: ,piano di Sto. Pietro
di mano di Bramante che non ebbe efetto.” Das Projekt wurde also in
dieser Form vom Papst abgelehnt und das Pergamentblatt zu den
Akten gelegt, aus denen es spiter in die Sammlung Vasaris und aus ihr
in die Uffizien gelangte. Erst Heinrich von Geymiiller zog es in der

Da der Ausfithrungsplan Bramantes bei dessen Tod 1514 noch nicht voll-
endet war, mull angenommen werden, dall acht Jahre vorher, bei der Grund-
steinlegung, die Vorstellungen iiber die dullere Gestalt des Gebidudes, nament-
lich der bis zur Vollendung des Modelles Antonios da Sangallos ungeklédrten
Chorpartie, noch nicht so gereift waren, da@ sie bildliche Form hiitten an-
nehmen konnen. Man mulBte also entweder auf die im Vorjahr geschaffene
Medaille zuriickgreifen oder, falls die Miinze erst zur Grundsteinlegung ge-
priagt wurde, sich nach dem Pergamentplan richten.

Der Versuch, diesen und das Miinzbild zu trennen und das letztere auf
einen hypothetischen , Ausfiihrungsplan® zu beziehen (Otto H. Férster, Bramante
[Wien 1956] 226 ff., Abb. 98 [zitiert Férster]), fithrt bedenklich in das Reich der
Spekulation. Wenn auch der Pergamentplan als solcher nicht zur Ausfiihrung
gelangte, so gewann die in ihm sichtbar gewordene Idee verpflichtende sym-
bolische Bedeutung und damit auch das Miinzbild. Noch iiber zehn Jahre spiter
finden wir die gleiche Ansicht auf einer Miinze Leos X.

Ein dhnlicher Vorgang wiederholte sich unter Paul III. und Julius III. Fiir
die Eréffnung des Jubeljahres 1550 und fiir dessen Beendigung am SchluB des
gleichen Jahres wurden Miinzen geprigt mit der Ansicht der Peterskirche nach
dem Modell Antonios da Sangallo, das schon seit dessen Tode vor vier Jahren
keine Verbindlichkeit mehr hatte und nicht den Absichten des neuen Meisters
Michelangelo entsprach (Franz Wolff Metternich, Le premier projetpour St. Pierre
de Rome, Bramante et Michel — Ange, Studies in Western Art, Acts 20th Inter-
national Congress Hist. Art. [Princeton 1963] II, 76 [zitiert Metternich, Kongrel];
Philippo Bonanni 8J, Numismata Summorum Pontificum Templi Vaticani indi-
cantia [Romae 1696] Taf. 1).
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Fig. 1: GrundriB fiir St. Peter nach Serlio
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zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wieder ans Licht. Seitdem gilt es
als die Niederschrift einer der erhabensten und zugleich fruchtbarsten
Gedanken der gesamten Sakralbaukunst der Renaissance. Die Griinde
fir die Ablehnung koénnen aus einer Anzahl von Indizien ermittelt
werden, zu deren Verstindnis der Bericht des Egidio da Viterbo, eines
zuverlidssigen Chronisten, spiteren Kardinals, der von einer dramati-
schen Auseinandersetzung Julius II. mit Bramante iiber den Entwurf
fiir St. Peter erzihlt, die mit der Ablehnung des Projektes endete, den
Schliissel liefert®. Den entscheidenden Streitpunkt bildete die Stellung,
die das Apostelgrab im neuen Bau einnehmen sollte. Nach Bramantes
Vorentwurf hitte es mitten unter dem westlichen Kuppelbogen seinen
Platz gehabt und die Grenzzone zwischen dem Presbyterium und der
unter der Kuppel und in den Kreuzarmen versammelten Laienwelt ein-
genommen; Julius dagegen wollte, den Absichten Nikolaus’ V. folgend,
daf es frei stehend, von allen Seiten umschreitbar sich im Kuppelraum
erhebe®. Diese herbe Zuriickweisung lieB Bramantes Stern voriiber-
gehend sich verdunkeln und den Giulianos da Sangallo, des alten Ver-
trauensmannes Julius'II., als er noch Kardinal della Rovere war, wieder
aufleuchten. Jedenfalls kniipfen die erhalten gebliebenen Studien fiir
den Ausfiithrungsplan an Giulianos Entwurf Uff. 82 recto an. Dieser
aber deutete die Idee Bramantes im Pergamentplan in der spezifischen
Sprache des Florentiners um. Das Projekt wurde unter seiner Hand
realistischer, ,,ausfiihrbarer®.

Je mehr der Gedanke eines totalen Neubaues zum positiven Ziel
heranreifte, desto intensiver beschéftigten sich Bauherrn und Bau-
kiinstler mit dem Problem des Langhauses, das, alle alten geweihten
Stitten umschlieBend, sich an den durch Apsidenumgiinge bereicherten
Chorbau nach Osten anschlieBen sollte. Das Ergebnis dieser Uber-
legungen ist, simplifiziert und im MaBstab verzerrt, im GrundriB fest-
gehalten, den Serlio im dritten Buch seines Architekturtraktates als den
von Raphael vollendeten Plan Bramantes veréffentlichte. Unschwer 1403t
sich aus der komplizierten planimetrischen Figurengruppe der Chor-
partie das die Massen- und Raumelemente ordnende Achsensystem des
urspriinglichen Bramanteplanes herauslosen (Fig.1). In der Tat hatte
der Urbinate seinen EinfluB, wie eine vergleichende Betrachtung der
Planstudien lehrt, stufenweise wieder zur Geltung gebracht, bis ihm die
alleinige Oberleitung gesichert war.

Vasari schreibt in der Vita des Giuliano da Sangallo: .... finalmente
Iopera fu data a lui (Bramante), come a persona di piu giudizio, mi-
gliore ingegno, e maggiore invenzione. Perché Giuliano sdegnato, paren-
dogli avere ricevuto ingiuria dal papa, col quale aveva avuto stretta
servitll, quando era in minor grado, e la promessa di quella fabbrica,

* Ludwig Freiherr v. Pastor, Geschichte der Pépste, Julius II. (Freiburg i.Br.
1924) 929, Anhang 135 (zitiert Pastor, Papstname).

% Franz Graf Wolff Metternich, Gedanken zur Baugeschichte der Peters-
kirche im 15. und 16. Jahrhundert, Festschrift Otto Hahn (1955) II, Nr. 85, 4f.;
Forster 225; Metternich, KongreR 74.
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domandd licenza: e cosi, non ostante che egli fusse ordinato compagno di
Bramante in altri edifizi che in Roma si facevano, si parti e se ne torno,
con molti doni avuti dal papa a Fiorenza.“®

Er kehrte acht Jahre spiter, am 1. Januar 1514, von Leo X. gewisser-
maBen an das Sterbebett Bramantes gerufen, nach Rom zuriidk, wo er
allerdings selber, von Alter und Krankheit gebeugt, es keine zwei Jahre
mehr aushielt.

Die Verwirklichung von Bramantes kiihnem Plan hiatte der
Christenheit eine Kirche von kaum vorstellbaren Ausmaflen geschenkt.
Die gesamte konstantinische Basilika einschliefllich des Atriums wiire
von ihren Mauern und Riumen verschlungen worden, ihre Fassade nach
dem Petersplatz, eine imponierende Siulenreihe, wiirde die Breite der
heutigen um ein Betrichtliches iiberragt haben. Solange Julius IT. und
Bramante lebten, glaubte man an die Verwirklichung dieses Traumes.
Aber schon unter Leo X. zwang das Verebben der Geldquellen, nach
gemaBigteren Losungen zu suchen’

Paul IIL. hatte nach langer Unterbrechung, einer Folge des Sacco di
Roma, den seit den Tagen Julius'II. in der Bauhiitte titigen Praktiker An-
tonio da Sangallo den Jiingeren gegen Ende des vierten Jahrzehntes des
16. Sikulums beauftragt, seinen im grofien Holzmodell fixierten Ent-
wurf auszufiihren. Der realistische Sinn des Papstes hatte ohne Zweifel
den Ausschlag bei der Entscheidung zugunsten dieser Reduktion des
menschliche Kriifte fast iibersteigenden Bramanteplanes gegeben. Auch
der im Vergleich zur malerischen Geschmeidigkeit des Urbinaten Lhol-
zerne® Entwurf des Florentiners®, der — auf das kolossale Langhaus
verzichtend — die Chorpartie zum alleinigen Korper des Gotteshauses
in der Gestalt eines Zentralbaues werden laBt, behilt, wenn auch in
akademisch trockener Gestalt, die Prinzipien Bramantes bei.

Erst Michelangelo verwandelte sie, indem er die nach auflen
weisenden Kreuzarme der Nebengruppen ausschied und diesen ihre
Eigenstindigkeit im Gesamtgefiige nahm. An die Stelle des Neben-
einander dhnlicher rhythmisch gegliederter Rdumegruppen in symme-
trischer Verteilung um die Mitte ist verstirkte Konzentration auf die
Kuppel und Unterordnung aller Elemente unter diese getreten. In einer
solchen Konzeption verloren die Umgénge und die Tiirme ihre Daseins-
berechtigung.

Maderno fiigte unter Paul V. an den rund 30 Jahre nach Michel-
angelos Tod vollendeten Zentralbau das Langhaus an, das zwar eine
Forderung des urspriinglichen Programms erfiillt, aber von den Ge-
danken Bramantes weit entfernt ist (Taf. 3).

Was kann nun eigentlich an St. Peter noch als sein Werk gelten?

§ Vasari, Bramante 221.

7 Vasari, Bramante 137: ,Apparve smisurato il concetto di Bramante in
questa opera: e gli diede un principio grandissimo . .."

8 Martin Gosebruch, Vom Pantheon Vergleichlich-Unvergleichliches, in:
Tortulae, Rémische Quartalschrift, 30. Supplementheft (Freiburg i.Br. 1966)
157 1.
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Was bei seinem Tode im Jahre 1514 vollendet war, veranschaulichen
zuverliaBlich viele Veduten niederlindischer Maler, die wihrend des
Pontifikates Pauls III. eifrig den damaligen Zustand der antiken und
zeitgenossischen Denkmale der Ewigen Stadt in ihren Zeichenbiichern
festgehalten haben. Es waren die gewaltigen Mauermassen der Kuppel-
triger, die vier weitgespannten Arkaden, der am Ende des 16. Jahr-
hunderts in die heutige Gestalt umgemodelte Chorbau und die Ansiitze
der Pfeiler in den Kreuzarmen wie im Langhaus. Die Prignanz der
beschreibenden Wiirdigung durch Vasari ist uniibertrefflich: ,,Vedesi in
quella parte, ch’¢ finita di suo, la cornice che rigira attorno di dentro
correre in modo con grazia, che il disegno di quella non pud nessuna
mano meglio in essa levare e sminuire. Si vede ne’ suoi capitegli, che
sono a foglie di ulivo di dentro, ed in tutta 'opera, dorica di fuori,
stranamente bellissima ...“? ,Dorica di fuori® bezieht sich auf die
Kolossalordnung des Chorhauses und der Ansiitze des Querschiffs?.

Im heutigen Bild des Inneren hebt sich das Werk Bramantes unter
dem dedcenden Gewand der Marmorverkleidung, der bunten Vielfalt
der Inkrustationen und Vergoldungen kaum von den spiteren Teilen ab.
Dennoch wird das priifende Auge in den Kapitidlen der Kuppelpfeiler,
dem Hauptgesims, den vier groflen Arkaden mit ihrem Kassetten-
schmuck unmittelbar die Schépfung des Urbinaten, ferner in den Kreuz-
armen einschlieBlich der Tonnengewiélbe mit ihrer reichen Zier seine
von Sangallo verwirklichten Absichten herausschilen konnen. Alle
Abweichungen von ihnen, die eine hundertjahrige Bauzeit sowie Stil-
und Geschmackswandel in den darauf folgenden dreieinhalb Jahr-
hunderten bewirkten, haben die GrioBe der Gedanken Bramantes, die
in jenen Teilen der Basilika des hl. Petrus Form angenommen hatten,
nicht ganz zu verwischen vermocht.

II

Wer war nun dieser Bramante? Wie sah er aus? Woher kam er?
Was hatte er gelernt? SchlieBlich die Grundfrage: Wie war seine Per-
sonlichkeit? Das sind die vier Fragen, mit denen wir uns im Folgenden
zu beschéftigen haben.

Schon als er, 1499 aus Mailand geflohen, zum erstenmal den Boden
der Ewigen Stadt betrat, begleitete ihn die Fama genialer baukiinstleri-
scher Begabung. Romische Werke, der Chiostro von S. Maria della Pace
und vor allem der Tempietto bei S. Pietro in Montorio, fiihrten den
Rémern Dinge vor Augen, die bis dahin noch nicht gesehen worden
waren. Die gewaltigen Ansitze zum Neubau der Peterskirche, die er
beim Scheiden aus diesem Leben hinterlassen hatte und die Jahrzehnte
den Vatikan und die Reste der alten Basilika iiberragten, begriindeten
sein Lob, das bald iiberschwengliche Formen annahm.

? Vasari, Bramante 136.
10 Franz Graf Wolif Metternich, Bramantes Chor der Peterskirche zu Rom,
in: Romische Quartalschrift (Freiburg i. Br. 1963) 283 und 287, Anm. 50 und 51.
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Der erste unter den Autoren des Cinquecento, jener eigenartige
Mailinder Vitruvkommentator Cesariano, der sich riihmt, Schiiler Bra-
mantes gewesen zu sein, obschon er bei dessen Flucht aus Mailand beim
Sturz der Sforza erst 16 Jahre zihlte, preist in seinem 1521 erschienenen
Werk die hohen geistigen Eigenschaften des Urbinaten .profundissima
memoria, graviloquentia, egregio pittore, et facundo ne li rimati versi
de poeti vulgari“®. Serlio stellt Bramantes Pline fiir St. Peter im dritten
Buch seines Architekturtraktates, das 1538 erstmalig verdffentlicht
wurde, als einzige zeitgenossische Arbeit den antiken Werken zur
Seite: ... si pud dire ch’ei suscitasse la buona Architettura, che da gli
antichi fino a quel tempo era stata sepolta.”*

Um die Mitte des Jahrhunderts steigert Fra Sabba da Castiglione
in seinen 1546 erstmalig erschienenen ,Riccordi, overo amestramenti®
das Lob des Urbinaten, dessen ,alto ingegnio® ihn zu erstaunlichen
Leistungen befdahigt hitten; u.a. sei er anche cosmografo gewesen™.
Zu ausgesprochener Ubertreibung versteigt sich schlieRlich Michelangelo
in einem etwa um 1550 anzusetzenden Brief an einen gewissen Messer
Bartolomeo in Florenz. ,E’ non si pud negare che Bramante non fosse
valente nell’ architettura, quanto ogni altro che sia stato dagli antichi
in qua. Egli pose la prima pianta di San Pietro, non piena di confusione,
ma chiara e schietta e luminosa, ed isolata attorno in modo, che non
noceva a cosa nessuna del palazzo; e fu tenuta cosa bella come ancora
& manifesto; in modo che chiunque si & discostato da detto ordine di
Bramante, come ha fatto il Sangallo, si & discostato dalla verita.“* Der
SchluBsatz entlarvt ihn allerdings durch den im Affekt erteilten Seiten-
hieb auf Sangallo und nimmt dem Lob Bramantes viel von seiner Uber-
zeugungskraft.

Im weiteren Verlauf der Jahrhunderte ist sein Name neben dem
anderer Kiinstler, namentlich Leonardos, Michelangelos usw., verblafi.
Erst Jakob Burdchardt und Heinrich v. Geymiiller verliehen ihm neuen
Glanz. Der letztere, indem er ihm legendiare Uberlegenheit andichtete,
ja es sogar fiir unter seiner Wiirde erklirte, sich zur Gemeinschafts-
arbeit mit anderen ,auch nur einen Augenblick” herabzulassen, z.B.
auch mit Giuliano da Sangallo®. Die vielen Studien fiir St. Peter in den

11 Cesare Cesariano, Di Lucio Vitruvio Pollione de Architectura libri
decem, IV, 7, fol. LXX verso.

12 Sehastiano Serlio, Tutte le opere d’architettura etc. (Venezia 1619) III,
fol. 64 verso.

13 Sabba da Castiglione, Riccordi 111. :

14 Deutsche Ubersetzung in Karl Frey, Die Briefe des Michelangelo
Buonarotti (Berlin 1961) Nr. 112, S. 147. Adressat und Datierung zweifelhaft.
Der Anfang des Briefes ,E non si puo negare ...” verrit trotz des folgenden
Lobes kein sonderliches Wohlwollen gegen Bramante, sondern eine durch die
Fakten auferlegte Anerkennung. Man mochte iibersetzen: ,Schliefllich wird
man nicht bestreiten konnen ...*

15 Heinrich v. Geymiiller, Die urspriinglichen Entwiirfe fiir St. Peter in
Rom (Wien/Paris 1875) Textband 199.
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Utfizien, die notorisch von Peruzzi oder Antonio da Sangallo stammen,
wiren eben fiir ihn, den Gichtbriichigen, in seinem Auftrag und nach
seinen Angaben gemacht, obschon es leicht nachweisbar ist, daB sie etwa
ein Jahrzehnt nach seinem Tode entstanden sind.

Dagobert Frey hat die Urteile Geymiillers, dessen gefiihlsbetonte
Wertungen und Aussagen, die — nicht selten iiber die eigene Logik der
SchluBfolgerungen sich hinwegsetzend — ,arge Verwirrung® verursacht
haben, in angemessene Grenzen zuriickgefiihrt. ,Indem die ganze
Fiille kiinstlerischer Erfindungskraft, die wihrend vier Jahrzehnten
von den bedeutendsten Meistern ihrer Zeit auf den Bau von St. Peter
aufgewendet wurde, von der phantastisch gesteigerten Griofle der einen
Personlichkeit aufgesogen wurde, muBte nach ihr ein geistiges Vakuum
entstehen, und die besten Namen einer so reichen, blithenden Periode
mufiten zu Werkstattgehilfen und Handlangern herabsinken. ¢

Auch die neueste Literatur hat sich nicht ganz dem Zauber des
romantischen Bramantebildes zu entziehen vermocht. Otto H. Forster 7
hat uns in seiner 1956 erschienenen Bramante-Biographie eine von
hoher Begeisterung beschwingte Wiirdigung der Personlichkeit des
Urbinaten geschenkt, die mit poetischer Intuition ein schones Bild seines
alto ingegno, seiner bedeutenden Talente und seines kiinstlerischen
Instinktes umreiBt. Auf der einen Seite unternimmt er es, den Bramante-
Mythos des 19. Jahrhunderts, namentlich Geymiillers, durch ein realisti-
scheres Portridt zu ersetzen, auf der anderen glaubt er, bei seinem
Helden eine Art und einen Grad der Bildung zu entdedken, fiir die eine
kritische Priifung der historischen Quellen kaum ausreichende Belege
liefert.

Dem Andenken eines GroBen der Geschichte — als einen solchen
diirfen wir Bramante ansehen — widerfihrt keine Gerechtigkeit, wenn
sein Bild heroisiert und aus den Grenzen menschlicher MaBstibe hinaus-
gehoben wird. Bramante hat seine Grenzen wohl gesehen und sich in
einem schonen Sonett ohne falsche Scham zu ihnen bekannt:

»Che troppo alto pensier nel cor mi sento —
A quel ch’é’]l mio poter debole e poco.”

Das Bild des beriihmten Mannes auf ein menschliches MaR zuriidk-
zufiihren, .4 1'échelle humaine® zu zeichnen, das soll das Ziel der fol-
genden Gedanken sein.

Wie war die 4ulere Erscheinung des Urbinaten?

In der mit Kiinstlerportrits in Holzschnitt versehenen Ausgabe der
Viten Vasaris von 1568% erscheint in einem prachtigen mit den Attri-
buten der bildenden Kiinste ausgestatteten Rahmen das Brustbild

1 Dagobert Frey, Bramantes St. Peter — Entwurf und seine Apokryphen
(Wien 1915) 1 ff.

17 Otto H. Forster, Bramante (Wien/Miinchen 1956) 7 ff.

18 Neuausgabe der illustrierten Ausgabe von 1568 von Paula della Pergola,
Luigi Grassi und Giovanni Previtali (Milano 1962—1966).
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Bramantes (Taf. 4 a). Durch die Beigabe der Bildnisse als integrierender
Bestandteil der Kiinstlerviten vollenden sich Geschlossenheit und Leben
der literarischen Portriits des Aretiners. Das Emblemenbeiwerk der
Umrahmungen schlagt seinerseits durch den Symbolgehalt seiner Aus-
sagen Briicken zum Allgemeingiiltigen und -verstindlichen innerhalb
der Vielfalt des Vitenwerkes. In den Lebensbeschreibungen, namentlich
bei den GroBen unter den Kiinstlern, ist ,aus Vasaris komplexem
Geschichtsbild die Idee vom Individuum als dem Tréger geistiger Be-
wegung herausgelost und die Vasaris Gesamtvorstellungen inne-
wohnende, mit ihnen festverbundene Anschauung vom ,begnadeten
Menschen® isoliert worden®?. Das mag die Erklirung liefern fiir manche
befremdliche biographische Unstimmigkeiten und Anachronismen in
den Aussagen iiber ein und denselben Kiinstler, wenn er seiner in
mehreren Viten Erwédhnung tut, namentlich in Fillen der Begegnung
und Durchkreuzung der Lebenswege. So erfihrt die Vorgeschichte der
Erbauung der neuen Peterskirche unter Julius II. und die Anteile der
einzelnen Meister, Bramantes, Giulianos da Sangallo, Michelangelos, ja
Raphaels, der zu jener Zeit noch gar nicht in Rom war, eine Darstellung
von verwirrender Unklarheit.

Wir erblicken in der illustrierten Vasari-Ausgabe im Bilde Bra-
mantes den nach rechts gewandten, tiefgebeugten bartlosen Kopf eines
hohen Greises mit kriftiger Nase, leicht gekniffenen Augen, um den
Mund ein miides Licheln, alles in allem merkwiirdig weiche Ziige. Der
michtige Schdadel ist kahl, nur iiber den Ohren wallt das Haar in
diinnen Lodken. Die Monchskutte mit ihrer breiten Kapuze wiirde in die
letzte Lebenszeit des Meisters weisen, als er einem geistlichen Orden
beigetreten war. Auf welchen Archetypus dieses iiber ein halbes Jahr-
hundert nach seinem Tod entstandene Bildnis zuriickgeht und ob ihm
iiberhaupt eine ikonographische Tradition zugrunde liegt, diirfte mit
Sicherheit kaum noch ermittelt werden kénnen. Eine gewisse physio-
gnomische Affinitat zu dem Kopf eines gelehrten Greises, der links auf
Raphaels Disputa iiber die Briistung gebeugt mit der Hand auf ein
Buch weist, mag dazu gefithrt haben, in diesem ein zeitgenossisches
Portriit des Urbinaten zu erblicken (Taf.6a). Im zutreffenden Falle ware
das die Quelle zum Vasari-Bild. Aber ist die Ahnlichkeit wirklich so
groB? Handelt es sich nicht eher um den Idealtypus eines Gelehrten?
Die Vorskizzen, unmittelbar von Raphaels Meisterhand dem lebenden
Modell nachgezeichnet, tragen lebendigere Ziige als das Bildnis auf
dem feierlichen Fresco (Taf. 4b). Es fallt schwer, vom Thematischen her
eine Verbindung zu Bramante herzustellen. Die Gesten und Blicke der
vier Gestalten, aus denen sich die Gruppe zusammensetzt, deuten auf
eine eucharistische Streitfrage hin, sie fiihren in gerader Linie zu der
Monstranz auf dem Altare. Der Greis an der Briistung, der ,sich

19 Georg Kauffmann, Vasari — Poussin, Mitteilungen des Kunsthistorischen
Institutes Florenz, 8. Bd. I--IV (1957/59) 252 ff.
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selbstbewufit auf den Satz eines aufgeschlagenen Buches berufi®?,
erscheint wie ein Zweifelnder, der, aus den Schriftquellen allein Er-
leuchtung suchend, von dem Jiingling mit blondem Lockenkopf im
gelben Gewand mit hellblauem Uberwurf, einem von Gelehrsamkeit
unbeschwerten ingénu®, auf die einzige Erkenntnisquelle, die Euchari-
stie selbst, verwiesen wird®. Dies alles paflt in keiner Weise zu
Bramante.

Die beriihmte Gestalt auf der Schule von Athen des tief zu Boden
geneigten Mathematikers — des Archimedes oder Euklids —, der
staunenden Schiilern eine planimetrische Lehraufgabe erldutert, wird
gerne als Bramante bezeichnet (Taf. 5a). In der Tat wird man, soweit
die perspektivische Verkiirzung eine genaue Beurteilung zuldft, die
‘Gesichtsziige des greisen Gelehrten auf der Disputa wiedererkennen,
wenn auch in konzentrierterer und gestraffterer Form. Indessen er-
heben sich auch in diesem Falle vom Gegenstand der Darstellung her
Bedenken, wie unsere weitere Betrachtung erweisen wird.

Die traditionelle Identifizierung dieses Bildnisses als Bramante
geht auf zwei Stellen bei Vasari in den Viten Bramantes und Raphaels
zuriick. In der ersteren spricht er von den gemalten Architekturen
Raphaels in der ,camera del papa, dov'é¢ il monte di Parnaso, nella
qual camera Raffaello ritrasse Bramante che misura con certe ceste®.
Damit wire ein positiver und fiir die Kenntnis des Aussehens unseres
Meisters wichtiger Anhaltspunkt gewonnen, wenn er nicht durch des
Aretiners Bericht in der Biographie Raphaels abgeschwicht wiirde.
In der offensichtlich sorgfiltigeren Beschreibung der Stanzen und
namentlich der Schule von Athen erwiihnt er jene zu Boden geneigte
Gestalt mit dem Zirkel in der Hand, ,]la quale dicono essere Bramante
architettore”, und preist die Lebendigkeit des Portrits .

Die Unklarheit der Ausdrucdksweise in der ersten Erwdhnung des
Bramante-Bildes, die undeutlichere Fixierung der Ortlichkeit sowie
die Zweifel an der Identitit bei der zweiten Erwihnung in der sicher
spiter niedergeschriebenen Vita Raphaels beweisen die Unsicherheit
des Aretiners iiber das wahre Aussehen Bramantes. Wir werden zu
der SchluBfolgerung gedringt, daB jene Greisenktpfe Raphaels in der
Stanze della Segnatura zwar nach dem gleichen charaktervollen Modell
gezeichnet, aber je nach dem thematischen Kontext mehr oder weniger
entpersonlicht, typisiert worden sind. Hinter ihnen verbergen sich
keine Gedankenassoziationen, welche die historische Perstnlichkeit
Bramantes in die Ideenwelt der beiden Kompositionen eingliedern
konnten. Es wire gewagt, zu unterstellen, Raphael habe, wenn ihm

20 Ludwig v. Pastor, Die Sixtinische Kapelle — Die Stanzen des Vatikans
{Freiburg i. Br. 1925) 108 (zitiert Pastor, Sixtina — Stanzen).

2 pastor, III 1.—2. Ausg. 781.

22 Vasari, Bramante 134 und Raffaello 15. Pastor, Sixtina — Stanzen 94,
erkldrt ohne Riicksicht auf Vasari, der Mathematiker trage die Ziige .des
gelehrten Fabio Calvi®, der als Erforscher der romischen Altertiimer hervor-
getreten ist.
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tatsichlich das Antlitz seines Landsmannes als Modell fiir die beiden
Idealbildnisse gedient haben sollte, diesem Lebenden unter den histori-
schen GroRen im Reiche der Theologie und der Philosophie ein Denkmal
setzen wollen .

Vasari hat, vermutlich ausgehend von der Gestalt in der Schule
von Athen, ein halbes Jahrhundert nachher fiir das Portrit der illu-
strierten Vitenausgabe einen idealisierten Gesichtstypus gewihlt, der
sowohl seinen eigenen historischen Gesamtvorstellungen entsprach als
auch den spezifischen Zielen der Lebensbeschreibung des Urbinaten
dienen konnte.

Dem Propheten Joél auf der Sixtinischen Dedke hat Michelangelo
eine dem Mathematiker der Schule von Athen verwandten, jedoch zu
groflerer Ausdruckskraft gesteigerte Erscheinung gegeben (Taf.5b). Die
michtigen weilen Lodken, welche die hohe Stirn umkreisen, werden
vom Sturm zuriickgeworfen, die Augen sind mit scharfem Blick auf die
Schriftrolle gerichtet, die Lippen in konzentrierter Geistesanstrengung
energisch zusammengeprefit*.

Auch mit dieser Gestalt ist der Name Bramantes verbunden wor-
den. Aber bezeichnet nicht sie ebenfalls den Idealtypus des vom Geiste
Erfiillien? Der Vergleich mit der rund ein Vierteljahrhundert friiher
gemalten Gestalt des in Lektiire vertieften Apostels auf den Fresken
der Sagrestia di S. Giovanni zu Loreto von Luca Signorelli legt den
Gedanken an einen ikonographischen Kanon nahe.

Bramante selber hatte im Jahr 1480 in die Innenansicht eines phan-
tastischen Sakralbaues, die der Kupferstecher Prevedari in Mailand auf
eine Platte iibertrug, das Motiv eines lesenden Klerikers eingefiigt,
welches dem Apostel Signorellis in den entscheidenden Ziigen ent-
spricht®. Dieses aus bestimmten physiognomischen Erfahrungen ab-
geleitete, offenbar tief in die Imaginationswelt der Kiinstler ein-
gedrungene Idealbild des intellektuell geprigten Gesichtstypus hat
riickwirkend dazu beigetragen, solchermaBen gestaltete, einem all-
gemeinverstindlichen ikonographischen Fundus entnommene Charakter-

8 Hartmut Biermann, Die Stanzen Raffaels, Miinchner Dissertation (1957)
140, Anm. 40, hebt vermutlich mit Recht hervor, dafl sich unter den Dargestell-
ten auf der Disputa keine lebende Person mit Sicherheit nachweisen lasse
(Gregor der GroBe zeigt allerdings die Ziige Julius IL). Auf der Schule von
Athen ist das anders. Hier erscheint neben den Bildern Raphaels und Sodomas
in der Gestalt Heraklits Michelangelo. Die drei Kiinstler sind im Gegensatz
zu allen anderen Personlichkeiten in der Zeittracht gegeben.

2 Vgsaris Beschreibung (XII, Michelangelo 196/97) ist in der psycholo-
gischen Deutung uniibertrefflich: ,Fece ... Jogl profeta; il quale, fermatosi
sopra di s&, a preso una carta e quella con ogni intenzione et affetto legge;
dove nell’ aspetto si conosce che egli si compiace tanté di quel che € truova
scritto, ch’e’ pare una persona viva quando ella ha applicato molte parti i soi
pensieri a qualche cosa.”

25 {7ber den Prevedari-Stich hat der Verfasser im 11. Romischen Jahrbuch
der Bibliotheca Hertziana, das sich im Druck befindet, einen Aufsatz verfafBt.
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kopfe mit bestimmten historischen Personlichkeiten zu identifizieren.
Im ornamentalen Kanon des plastischen oder gemalten Dekors erfiillt
bekanntlich bis iiber die Schwelle des 16. Jahrhunderts hinaus das Kopf-
oder Biistenmedaillon, im Rankenwerk der Friese verflochten oder in
die Zwidkel zwischen Archivolten eingezwiingt, oder wo immer die
Phantasie der Kiinstler es anzubringen beliebte, eine bedeutsame Auf-
gabe. Man wird sich immer, mag die Auswahl der Dargestellten, wenn
es sich um historisch erfallbare Personlichkeiten oder nur um scheinbar
wdekorative Kopfmedaillons“ handelt, die Frage vorlegen miissen, ob
nicht nachspiirbare ikonographische Zusammenhinge — diese Auswahl
bestimmend — weitausgreifende Gedankenassoziationen entschliisseln
kionnten. Neben historischen Personlichkeiten, wie rémischen Impera-
toren, mogen auch solche des niheren Zeitgeschehens ihren Platz ge-
funden haben?®. Es wird allerdings nicht immer gelingen, die besonders
in diesen Fillen verwickelten und woméglich hieroglyphisch ver-
schleierten Gedankenginge freizulegen.

Geymiiller glaubt in einem der Medaillonkopfe auf dem eben ge-
nannten Kupferstich nach Bramante das Bildnis Leon Battista Albertis
erkannt zu haben. Liefle sich das beweisen, so wiirde sich die Versuchung
aufdringen, weiteren Identititen nachzuspiiren und schlieBlich dem
ganzen reichen Bildensemble ein determiniertes ikonologisches Pro-
gramm zugrunde zu legen. Das Bildnis Albertis oder anderer Theore-
tiker oder Kiinstler im Rahmen des dekorativen Systems jenes auf
dem graphischen Blatte dargestellten Phantasiebaues wiirde dem nahe-
liegenden Gedanken, Bramante habe durch diese Darstellung eine in
Bildform gekleidete Empfehlung seines Konnens verkiinden wollen,
Nahrung geben®. Allzu leicht fiihrt indessen eine solche Uberlegung in
das Reich der Spekulation.

Jakob Burckhardt wihnte in dem Medaillenkopf eines bartlosen
Alten in Grisaille, den er in einem heute nicht mehr existierenden
Hause in Bergamo entdeckt hatte, ein Bildnis Bramantes vor sich zu
haben®. Er glaubte den Mathematiker der Schule von Athen wieder-
zuerkennen. Das Bild ist kaum spéter als 1490 anzusetzen. Es zeigt
einen etwa Fiinfundsechzigjéhrigen. Bramante war damals 20 Jahre
jiinger, auch ist nicht die geringste Ahnlichkeit mit dem Mathematiker
der Schule von Athen noch ein plausibler Grund fiir das Vorhandensein
seines Bildnisses an dieser Stelle erkennbar. Es handelt sich auch in

% Gerda Sérgel-Panofsky hat dieses Thema in einem Aufsatz iiber den
Palazzo Mattei in Rom, der demnichst im Romischen Jahrbuch der Bibliotheca
Hertziana erscheinen wird, behandelt.

7 Heinrich v. Geymiiller, Nouvelles observations sur Bramante, in: Gazette
des Beaux Arts (1874) 383. Leonardo da Vinci hatte seine Empfehlung an
Ludovico il Moro dagegen in ein Empfehlungsschreiben gekleidet, in dem er
sein wissenschaftliches, technisches und kiinstlerisches Kénnen selbstbewuBt
anpreist (Codex Atlanticus, Fol. 391).

® Jakob Burckhardt, Briefe an einen Architekten 1870—1889 (Miinchen
1913) 57.
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diesem Falle um einen ,Charakterkopf® vom Typus des Gelehrten
(Taf. 1b).

Leonardo da Vinci hat sich zeitlebens mit verwandten physio-
gnomischen Phinomenen und dem Versuch der Aufstellung relativer
Ordnungsprinzipien psycho-physischer Art in staindigem Zusammenhang
mit seinen anatomischen Studien auseinandergesetzt. Der Kopf eines
alten Mannes en face in Windsor (um 1511?)*® kommt dem Kopf aus
Bergamo auffallend nahe, und doch ist ein Zusammenhang unwahr-
scheinlich, geschweige denn, daB es sich um ein Portrit des Urbinaten
handeln kénnte *.

Das Profilbild, welches Caradosso laut Vasari zum Ruhm des
Urbinaten auf eine Miinze geprégt hat (Taf. 1b), steht chronologisch
an der Spitze seiner wirklichen oder vermeintlichen Portrits, es zeigt
ihn im 65. oder 66. Jahre seines Alters, als einen Mann in der Fiille
der Lebenskriifte mit stark vorgewolbter Brust, breiten Schultern und
dichtem Haarwuchs, dessen volle Locken, der Zeitmode des spéten
Quattrocento namentlich in Oberitalien entsprechend, tief iiber den
Nadken zuriidkgekiammt sind; das Kinn ist energisch vorgeschoben, die
kriftige Nase leicht gebogen: um die Mundwinkel und die Augen
spielt ein feines, von Ironie nicht freies Lacheln.

Sah nun der Mann, der den Bau der Peterskirche ersonnen hat,
so aus, wie die Denkmiinze ihn zeigt? Thre Zweckbestimmung, nimlich
sein Bild, wie es sich den Zeitgenossen darbot, der Nachwelt zu iiber-
liefern, legt die Glaubwiirdigkeit ihrer Aussage nahe. Ein Vergleich
mit dem Portrédt der illustrierten Vasariausgabe sowie mit den Raphael-
skizzen verstarkt die an ihnen geiuBlerten Zweifel. Es ist kaum vor-
stellbar, daB der physiologische Prozel des Alterns in knapp zwei
Jahren — das ist die Zeitspanne zwischen der Entstehung der Miinze
und den Raphaelskizzen — in dem Antlitz eines Menschen solch aus-
geprigte Verfallserscheinungen hitte produzieren konnen. Anderer-
seits entsprichen Monumentalisierung und Idealisierung und damit
typisierende Vereinfachung dem reprisentativ-denkmalhaften Charak-
ter der Medaille, was die Diskrepanz zwischen der Miinze und dem
auf Individualisierung abzielenden Bildnis in der illustirierten Vasari-
ausgabe hinldnglich erkliren wiirde.

Wir kommen also zur Einsicht, daB uns Bramantes Zeitgenossen
unter den bildenden Kiinstlern wie unter den Schriftstellern kein
v6llig aufschluBreiches Portrit dieser eigenartigen und zwielichtigen
Personlichkeit hinterlassen haben.

Uber die Herkunft Bramantes sind die Ansichten der Forscher
seit den Tagen Vasaris auseinandergegangen. Wir haben ihn, wie auch
seinen Landsmann Raphael, den ,Urbinaten® genannt, nicht nur weil
er aus dem kleinen Staat im Bergland siidlich von S. Marino ,delle

29 Bernard Berenson, The Drawings of the Florentine Painters (Chicago
1938) Nr. 1167.
30 A, E. Popham, The Drawings of Leonardo da Vinei (London 1963) Nr. 150.
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penne di San Marino“ stammte, wie Fra Sabba da Castiglione sich
ausdriickt®, sondern weil sich mit dem Ortsnamen Urbino die Vor-
stellung jener erhabenen Kulturwelt verbindet, in der sich wéhrend
der kurzen Zeitspanne des letzten Drittels des Quattrocento viele grofle
Geister zusammengefunden und eine Bliite ohnegleichen erzeugt hatten.
Sich ., Urbinate” nennen zu diirfen, bedeutete Auszeichnung und Emp-
fehlung.

Vasari nennt ihn ,Bramante di Castel Durante”, dem heutigen
Urbania, wie es scheint, willkiirlich oder aus geographischer Unkenntnis,
die Lokalitit mit dem richtigen Geburtsort Fermigniano verwechselnd,
obschon die von ihm selbst gepriesene Bildmiinze Caradossos durch
die Umschrift ,,Bramantes Asdruvaldinus® eindeutig auf Fermigniano
weist, in dessen nichster Umgebung heutigentags noch erhaltene Rudera.
fiir das Grab Hasdrubals gehalten, dem Stidtchen im engen Tal des
Metauro zu Bramantes Zeiten eine gewisse Beriihmtheit verliehen
haben mogen, weshalb der Name des Karthagers dem mittelalterlichen
LFermignano” substituiert wurde®.

Wir diirfen die vielen, in manchen Fillen der Komik nicht ent-
behrenden Konjekturen eifriger Forscher des 19. Jahrhunderts iiber
Name und Herkunft Bramantes beiseite lassen und uns auf zwei
amtliche Urkunden berufen, durch welche die Aussage der Miinzlegende
Caradossos bestitigt wird. In anderem Zusammenhang werden wir auf
eines dieser Schriftdokumente wegen seiner Wichtigkeit zuriickkommen *.
Das Geburtsjahr des Urbinaten — 1444 — wird zwar durch keine bisher
bekannte Urkunde bestitigt, es gibt jedoch keinen Anlal}, an der auf
Vasaris Bericht gestiitzten Berechnung zu zweifeln, wonach der am
11. Mirz 1514 (1515 nach anderer Zeitrechnung) Verstorbene 70 Lebens-
jahre erreicht hitte.

Donato Bramante wire also 40 Jahre jiinger als Leon Battista
Alberti gewesen, fast 30 Jahre jiinger als Piero della Francesca, 13 Jahre
jiinger als Francesco di Giorgio und Andrea Mantegna, fiinf Jahre
jiinger als Francesco del Cossa; Altersgenosse Luca Signorellis und
Giulianos da Sangallo; sieben Jahre #lter als Leonardo da Vinci, 31 Jahre
idlter als Michelangelo und 36 Jahre dlter als Raphael.

Mit diesen Namen sind die drei Generationen bezeichnet, in deren
mittlere das Leben Bramantes fiel, und sind jene Kiinstler genannt, die
Einflu@ auf ihn ausgeiibt haben, oder deren Lebenswege mit dem
seinen parallel verliefen oder ihn durchkreuzten.

31 Siehe Anm. 13.

32 Eine der Miinzen Caradossos trigt allerdings die Aufschrift Bramantes
Duratinus. Fermignano und Castel Durante (Urbania) sind nur wenige Kilo-
meter voneinander entfernt.

33 In der dlteren dieser Urkunden, datiert vom 2. August 1510, bezeichnet
er sich selber als Bramante ,Hasdrubaldino®, zur Zeit pépstlicher Architekt.
Nur aus diesem Grunde, nicht wegen ihres Gegenstandes (Schiedsspruch), ist
dieses notarielle Instrument von Interesse. Giulio Natali, Vita di Donato
Bramante in Vasari — Ausgabe Bemporad (Firenze 1914) Anm. zu S. 28.
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Das Unternehmen, die Personlichkeit unseres Meisters als Kiinstler
und als Mensch heutigem Verstindnis niherzubringen, fiihrt auf die
schwierigen Probleme seiner Bild un g, seiner Schulung in den ver-
schiedenen Kunstzweigen, denen er sich gewidmet hat, und endlich der
Formung seines Geistes.

Drei Fragen sind zu untersuchen, sie umfassen: die praktisch-
kiinstlerische Schulung, in erster Linie als Maler, dietheo -
retische Ausbildung, vornehmlich als Architekt, schlieBlich die
theoretischen Ergebnisse seiner Studien und Lebenser-
fahrungen.

Es liegt nahe, die Anfinge seines Werdeganges als Kiinstler am
Musenhof Federicos da Montefeltro (1422—1482) in Urbino zu suchen,
dessen Bliite der Knabe und Jiingling Donato miterlebt hatte. Die
Spuren der Jugendeindriicke sind indessen erst geraume Zeit spiiter,
als er bereits das 30. Lebensjahr iiberschritten hatte und auf eine lange
Wanderschaft und vielfiltige Erfahrungen zuriickblicken konnte, sicht-
bar geworden.

Trotz eifrigen Bemiihens ist es nicht gelungen, wirklich greifbare
und iiberzeugende Exempla einer auch nur bescheidenen Titigkeit in
der Heimat nachzuweisen . Deutlich konnen dagegen in seinem Lebens-
werk als Maler und als Architekt die Etappen seiner Wanderschaft auf-
gezeigt werden, von jener ersten kiinstlerischen AuBerung in Mailand
an, dem erstaunlichen Kupferstich vom Jahre 1481, der das Innere eines
Sakralbaues darstellt, in dem uraltes architektonisches Gedankengut
in die suBleren Erscheinungsformen des lombardischen spiten Quattro-
cento im Sinne der humanistischen Baulehre umgepragt und eine phan-
tastisch bewegte Staffage die Ergebnisse vielfiltiger Beobachtungen
ausbreitet.

# Ttalienische Forscher, namentlich solche, die sich vornehmlich mit der
Kunst Urbinos und der Marken beschiftigt haben, ermiideten nicht in ihrem
Suchen nach Spuren des Wirkens Bramantes in Urbino, indessen blieben die
Ergebnisse gering. AuBleritalienische Gelehrte sind in ihren Zuschreibungen
teilweise weiter gegangen als ihre italienischen Kollegen (Pasquale Rotondi, 11
Palazzo Ducale di Urbino [Urbino 1950] 365; Otto H. Férster, Bramante
[Wien 1956] 72 ff.). In beiden Fillen reicht die Uberzeugungskraft ihrer Thesen
nicht aus, die Gegenargumente einer kritischen morphologischen Analyse der
in Betracht kommenden Werke zu entkréften.

Die von der Lokalforschung hauptséchlich im 19. Jh. geiibte Attributions-
freudigkeit, die eine Anzahl von Bauten in den Marken und in der Lombardei
lediglich auf Grund von Stildhnlichkeiten als Zeugen einer vorrémischen
Aktivitit Bramantes gelten lassen wollte, hat in unseren Tagen ihre Wirk-
samkeit verloren.

Der Verfasser hat die Frage der aktiven Beteiligung des jungen Donato
am urbinatischen Kunstleben einer erneuten Priifung unterzogen mit im
Ganzen negativem Ergebnis, wihrend die Spuren rezeptiver Veranlagung,
planmiBigen Lernens oder zufdlligen Aufgreifens in den lernbereitestem
Jugendjahren bis ins Alter hinein verfolgt werden konnen (siehe Anm. 25).
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Bis zu seinem letzien nachweisbaren Werk in Rom, S.S. Celso e
Giuliano (durch einen Bau des 18. Jahrhunderts ersetzt), haben diese
und die Mailinder Erlebnisse sein Schaffen bestimmt. Dabei erhebt sich
die Frage, ob die mittelalterliche Reminiszenz aus der marchigianischen
Heimat, die lombardische Erfahrung oder das Erlebnis der Antike in
Rom das Ubergewicht hatten *.

Deutlich springen dem gewissenhaften Beobachter die Schwer-
punkte seiner Reiseeindriicke ins Auge: auller Urbino selbst die Wall-
fahrtskirche von Loreto, deren GrundriB sich im Dom in Pavia wider-
spiegelt, und die romanischen tetrastilen Zentralkirchen in den Marken,
wie S. Vittore alle Chiusi, S. Croce bei Sassoferato, ferner Pesaro,
Rimini, Ferrara, Padua, Verona, Mantua, Bergamo, Mailand, Rom.

Fra Sabba da Castiglione spricht sich iiber die kiinstlerische Schu-
lung deutlich aus, Bramate sei ,pittore valente, come discepolo del
Mantegna, e gran prospetivo come creato di Piero de Borgo® gewesen,
was sinngemidfl zu iibersetzen wire: ,In der Malerei hatte er sich
Mantegna angeschlossen und die Perspektive von Piero della Francesca
gelernt.“®

Bei seinem Eintreffen in Mailand fand er den 17 Jahre &lteren
Vincenzo Foppa vor, der die Ausmalung der Portinarikapelle an
S. Eustorgio soeben vollendet hatte. Der Austausch mit ihm erwies
sich als fruchtbar®. Anscheinend um die gleiche Zeit erschien Ambrogio
Borgognone.

Bramantes Betitigung als Baumeister, namentlich an S. Satiro,
fiihrte ihn unter den ortsansissigen Architekten mit dem nicht unbe-
griindet Ansehen genieBenden Antonio Amadeo zusammen.

Der Gedankenaustausch, den Leonardo da Vinci mit ihm gepflogen
zu haben scheint, hat seine sichtbaren Spuren in den Architekturstudien
des Kodex Atlanticus und des Kodex B der Bibliothéque Nationale in
Paris, die alle wihrend Bramantes Aufenthalt in Mailand entstanden
sind, hinterlassen. Spidter haben ihrerseits Leonardos Gedanken die
Planung von St. Peter befruchtet. Ein gréferes Gewicht als diese auf
morphologische Vergleiche gestiitzte Aussage haben eigene Notizen
Leonardos auf verschiedenen Bldttern technischen und kiinstlerischen
Inhalts ®,

Diese fliichtigen Hinweise sollten die wichtigsten greifbaren An-
haltspunkte fiir eine gezwungenermallen hypothetische Erfassung der
vormailindischen Schulung des durch viele Jahre Wandernden und
Suchenden aufzeigen. Gegen den Magnet Florenz war er offenbar
immun, ja er scheint seiner Anziehungskraft geflissentlich ausgewichen

35 Giulio Carlo Argan, Il problema del Bramante, Rassegna Marchegiana XII
(Roma 1934) 230: ,L’'ultima attivitd bramantesca non & che un ritorno, con
esperienza classica dei valori di spazio, all'illlimitata spazialita del periodo
Lombardo.” 3 Siehe Anm. 13.

37 Die Spuren desselben sind in Einzelheiten des Prevedaristiches er-
kennbar.

38 Woldemar v. Seidlitz, Leonardo da Vinci (Wien 1935) 85, Anm. 173.
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zu sein. Selbst die einzige nachweisbare Reise, die ihn vor der Flucht
nach Rom iiber die Toskana hinaus siidlich bis nach Terracina fiihrte
(im Jahre 1497) *, wurde moglicherweise an allen Kunstzentren vorbei
zu Schiff unternommen. Keines seiner architektonischen Werke, sowohl
in ihrer Generaldisposition als auch in bezug auf den Bauschmuck,
verrit ebenso wenig, wie seine Gemilde es tun, auch nur die geringste
Anniiherung an florentinisch-toskanische Weise*. Wenn es auch nirgends
geschrieben steht, so dringt die Betrachtung der rémischen Werke
unseres Meisters, die, wie wir schon Gelegenheit hatten, zu bemerken,
den Endpunkt einer kontinuierlich und auBlergewohnlich konsequent
verlaufenden Entwicklungslinie bilden, zu der Annahme, Bramante
habe sich bewufit als Gegenspieler seiner florentinischen Zeit- und
Kunstgenossen gefiihlt. Das einigende Band war allein die huma-
nistische Architekturlehre, zu deren Sanktionierung in der Praxis das
Beispiel der Werke Bramantes nicht wenig beigetragen hat*.

Diese Gedanken leiten iiber in die Frage nach der theoreti-
schenAusbildung Bramantes*. Das Problem seines Verhiltnisses
zur Architekturtheorie des Quattrocento ist pragmatischer und chro-
nologischer Art. Wenn der Nachweis gelingt, dal sowohl das Architektur-
bild des Kupferstiches wie die Bauten des Meisters in Mailand Ziige
aufweisen, welche einerseits die genannten Werke von den mittelalter-
lichen und zeitgenossischen Gewohnheiten absetzen, andererseits aber
im Einklang stehen mit den von den humanistischen Architekturtheore-
tikern verkiindeten Grundsitzen, und wenn eine chronologische Nach-
priifung zeitliche Prioritidt der entsprechenden Phénomene in der Kunst
Bramantes gegeniiber den Erscheinungsdaten der Traktate jener Au-
toren erweist, dann wird eine der entscheidenden Ursachen der Bewun-
derung, welche ihm von Serlio an als dem Erwecker der .guten Bau-
kunst® entgegengebracht wurde, aufgedeckt. Bramante hitte dann

3 Ein Manuskript in der Bibliothéque Nationale zu Paris (Ms. Italicus
No. 1543) enthilt auf einer Seite der Sonette-Sammlung die Notiz: ,A di primo
di Settembre 1497 in Terracina.” Kurze Zeit darauf erscheint er wieder bei
S. Satiro. — Malaguzzi Valeri, La Corte di Ludovico il Moro, II (Milano 1915)
231 ff. — Die Sonette erwdhnen Reisen Bramantes u. a. an die ligurische Kiiste
bis hinauf nach Nizza, auch nach Piemont und in den Apennin nach Pontremoli;
das wire der einzige nachweisbare Vorstof in das Randgebiet der Toskana.
Im iibrigen scheint er dem Reisen wenig Genul} abgewonnen zu haben.

40 Gjuseppe Fiocco, Il primo Bramante, Critica d’Arte I (1935/36) 111 f.
Bramantes Stil setzt sich von dem florentinischen sehr deutlich ab bei den
Kapitellen im Cortile della Rocchetta im Castello Sforzesco, von denen zwei
Drittel von einem Florentiner und ein Drittel von Bramante ausgefiihrt sind.

4 Sijehe Anm. 40.

4 Rudolf Wittkower, Architectural Principles in the age of Humanism
(London 1962) 13 ff.

43 Die folgenden Ausfiihrungen schliefen sich weitgehend dem in Anm. 25
erwidhnten Aufsatz des Verfassers an.

4 Serlio III, Fol. 64.



18 FRANZ GRAF WOLFF METTERNICH

in der Tat die Maximen der ,humanistischen® Architektur in der Praxis
vorwegnehmend verwirklicht, ehe sie in den Lehrbiichern und Trak-
taten kodifiziert worden waren. Damit wiirde der intuitiv-schopferischen
Komponente im Wirken Bramantes besondere Bedeutung zukommen.

Wir werden also zu priifen haben, welche Moglichkeiten sich dem
Meister vor der Mailinder Titigkeit geboten hatten, die mit jenem
erstaunlichen Stich anhub, ,que Bramante fit ,per diletto’, et peut-
étre — aussi, peu de temps aprés son arrivée a Milan pour montrer ce
dont il était capable comme architecte et comme peintre®, wie Gey-
miiller schon 1874 richtig erkannt hatte *.

Der EinfluB Pieros della Francesca steht, wie vorher gezeigt wurde,
auller Zweifel. Die ilteste Niederschrift seines beriihmten Werkes
.Prospettiva pingendi”, auf die der Verfasser geraume Zeit verwandt
haben muB, ist etliche Jahre vor dem Tode des Herzogs Federico
(1482) entstanden. Wenn Bramante auch in erster Linie aus den Ge-
milden Pieros perspektivische Regeln deduzieren konnte, so entsprechen
die Grundsitze, nach denen die Raumperspektive des Stiches konstruiert
ist, den Verfahrensregeln des Traktates.

Diese Beziehungen zu Piero della Francesca stellten die Briicke
her zu dem Mailinder Luca Pacioli, dessen ,,De Divina Proportione™
allerdings erst im Jahre 1497, siebzehn Jahre nachdem Bramante sich
in Mailand niedergelassen hatte, im Austausch mit Leonardo da Vinci
veroffentlicht wurde. Sein Werk war ohne Zweifel das Resultat jahr-
zehntelanger Studien®’. Bramante konnte also in der Friihzeit seines
Mailinder Aufenthaltes in einen Gedankenaustausch mit ihm getreten
sein. In diesem Falle wire er der Anreger gewesen, denn seine vor-
und frithmailindischen Malereien und namentlich der Prevedari-Stich
verraten eine ausgereifte Beherrschung der Proportionsgesetze. War
das das Resultat wissenschaftlicher Studien oder genialer Intuition?
Von beiden diirfte das letztere iiberwogen haben.

Der Ausspruch, man miisse den Zirkel im Auge und nicht in den
Hinden haben, den Vasari Michelangelo in den Mund legt, trifft ohne
Zweifel auf Bramante zu?.

Das Manuskript zu den zehn Biichern Albertis iiber die Baukunst
war bekanntlich im Jahre 1452 dem neugewiihlten Papste Nikolaus V.
vorgelegt worden. Im Druck erschien das Werk erst im Jahre 1485 in
Florenz. Ein unmittelbarer Einfluf Albertinischer Grundsitze, die bei
dem Stich wie in den friihesten Mailinder Bauten Bramantes angewandt
zu sein scheinen, wiirde nur dann angenommen werden diirfen, wenn
Bramante Einblick in das Manuskript Albertis hitte nehmen koénnen
oder ein Gedankenaustausch stattgefunden hiitte. Beides wiirde eine
personliche Begegnung voraussetzen, die aus chronologischen Griinden
schwerlich angenommen werden darf.

4 Siehe Anm. 27.

4% Antony Blunt, Artistic Theory in Italy 1450—1600 (Oxford 1962) 50,
Anm. 3. :

47 Vasari, Michelangelo 105.
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Francesco di Giorgios Auffassung iiber die Verbindung von zen-
tralisierter Anlage und Langhaus beim Kirchenbau deckt sich mit den
Gedanken Bramantes, wie sie in der Friihzeit in dem Architekturbild
des Stiches, in S. Maria delle Grazie, am Dom zu Pavia und ganz am
Ende seiner Laufbahn im Ausfiihrungsentwurf fiir St. Peter Ausdruck
gefunden haben*,

Von dem in den zwei Jahrzehnten vor dem Auftreten Bramantes
und Leonardos entstandenen Trattato d’Architettura des Filarete kann
Bramante die Niederschrift des Codex Trivulzianus, die unter Fran-
cesco Sforza (1450—1466) entstanden war, kennengelernt haben. Einige
darin enthaltene Gedanken iiber Sinn und Anwendung der Siulen-
ordnungen moégen ihm niitzlich gewesen sein. Bei seinem Aufenthalt in
Bergamo im Jahre 1477, als er die Fassadenmalerei am Palazzo dei
Rettori ausfiihrte, konnte er die Anfinge des Dombaues, den IMilarete
eingeleitet hatte, studieren. Spiiter sah er in Mailand die von ihm
erbauten, allerdings bereits verinderten Teile des Ospedale Maggiore,
~der heutigen Universitat®.

Dalf Bramante aus dem verlorenen Traktat iiber Perspektive, das
Vincenzo Foppa laut Angabe Lomazzos verfallt haben soll, unmittel-
baren Gewinn ziehen konnte, ist nicht nachpriifbar. Gewisse Einzel-
heiten seiner Kunst, die auf verwandte Grundanschauungen hindeuten,
hatte er ohne Zweifel dem Freskenschmudc der Portinarikapelle ent-
lehnt %,

Die Frage, ob Bramante aus einer der zahlreichen, damals nur in
lateinischer Sprache vorhandenen Handschriften Vitruvs Belehrung
schiopfen konnte, hingt weitgehend von der Kldarung jenes viel erirter-
ten Problems ab, wie die vermutlich auf Cesariano zuriidkgehende
Uberlieferung, er sei ,illitteratus® gewesen, verstanden werden muB.

Mit dieser Fragestellung nihern wir uns einem der wichtigsten
Probleme unserer Untersuchung und zugleich einem der entscheidenden
Punkte der Bramanteforschung. Nur jemand, der des L.esens und der
lateinischen Sprache kundig war, konnte Zugang zu den schwierigen
Texten gewinnen, die sogar Alberti Kopfzerbrechen bereitet hatten®.

Geymiillers Kampf gegen die Behauptung Cesarianos klingt wie
ein temperamentvoller Ehrenrettungsversuch fiir seinen Helden und
entbehrt nicht der subjektiven Fiarbung?®. Auch neueren Autoren, die

48 Vgl. die Rételzeichnungen Uffizien 8 A verso und 20 A.

4 Woligang v. Otingen, Antonio Averulino Filaretes Traktat iiber die
Baukunst (Wien 1890) 221 ff.

5% Gijovanni Paolo Lomazzo, Trattato della Pittura, Scultura, ed Architec-
tura, Milano 1584, Ausg. Roma 1844, S. 39.

51 Leon Battista Alberti; deutsch von Max Theuer (Wien/Leipzig 1912)
111, 16.

8 Geymiiller, St. Peter 21. Die Beweisfiihrung ist in keinem Punkt stich-

haltig, sie ist in sich widerspruchsvoll und durch die neuere Forschung seit der
Offnung der Vatikanischen Archive iiberholt. Unter den gleichen Mingeln
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sich mit dem Problem beschiiftigt haben, scheint es schwergefallen zu
sein, der Tatsache ins Auge zu sehen, daB ein Mann von der sikularen
Bedeutung des Urbinaten ,illitteratus® gewesen sei. Sie mochten lieber
der anekdotischen Schilderung seiner Kindheit durch Vasari Glauben
schenken, der als Angehoriger einer viel spéteren, einem ,moderneren®
Bildungsideal verpflichteten Generation sich gestriubt haben mag, den
zu seiner Zeit bereits diskriminierenden Begriff des ,illetterato® mit
dem von ihm bewunderten Groflen zu verbinden %,

Die historischen Fakten lassen jedoch den Sachverhalt in einem
anderen Lichte erscheinen. Julius II. hatte Bramante bekanntlich in vor-
geriicktem Alter die eintriglichen Pfriinde eines pipstlichen Bullators
iibertragen. Nun war aber fiir die bullatores litterarum apostolicarum
vorgeschrieben, daB sie illiterati“ sein miiflten. Diese Vorschrift, von
der in Ausnahmefillen Dispens erteilt ward, wurde zur Zeit Bramantes
noch streng befolgt. Unschwer ist zu erkennen, daff diese den heutigen
befremdlich erscheinende Vorschrift einem héchst wichtigen Ziele diente,
namlich unerwiinschte Vervielfiltigung und Verbreitung oder gar
Urkundenfilschung zu verhindern. Daraus erhellt weiterhin, daBl es
in erster Linie auf das Schreiben ankam, wihrend die Fihigkeit des
Lesens offenbar als geringerer defectus fiir die Bullatoren betrachtet
wurde. Das entsprach der mittelalterlichen Observanz, die vom niederen
Klerus lediglich die Ubung im Lesen, aber nicht im Schreiben ver-
langte .

,Bramante asdruvaldinus, monachus conversus monasterii Fosse-
nove® wurde am 27. Juli 1512 (rund zwei Jahre vor seinem Tode) zum
Bullator litterarum apostolicarum ernannt®. Da es altem Brauche ent-
sprach, daB der Zisterzienserorden die papstlichen Bullatoren zu stellen
berufen war, mufite Bramante vor der Annahme dieses Amtes das
Laienhabit der Zisterzienser von Fossanova anlegen. Die Ernennung
Bramantes war ohne vorhergehende Dispens erfolgt.

leidet die Darstellung des Problems durch E. Miintz, Les architectes de Saint-
Pierre de Rome, in: Gazzette des Beaux Arts XXI (Paris 1879) 506 ff.; 507, 512 ff.

58 Vasari, Bramante VII 125; Wittkower 13, Anm. 1; Férster 23.

54 pgul Maria Baumgarten, Aus Kanzlei und Kammer (Freiburg i. Br. 1907)
87 ff. Um den frati del piombo die Arbeit zu erleichtern, wurden ihnen ,clerici
litterati familiares” beigegeben. Die Verbesserung der Reproduktionsverfahren
(Buchdruckerkunst) machte aus naheliegenden Griinden die alte Vorschrift
allmihlich gegenstandslos. Eine 1524 erteilte Dispens scheint die letzte ge-
wesen zu sein, die fiir einen Frate del piombo erteilt worden ist. Sebastiano
del Piombo wurde schon 1521 das Amt ohne Dispens erteilt, obschon er offen-
kundig des Lesens und Schreibens fihig war, wenn er auch in seinen Briefen
keineswegs ein hohes Berufsethos bekundet hat. Sein Amt als Bullator nahm
er auf die leichte Schulter, withrend Bramante seine technische Erfahrung in
den Dienst der Aufgabe stellte, indem er eine Stempelmaschine zur Prigung
der Bullen ersann (Vasari, Bramante 133).

35 W. v. Hofmann, Forschungen zur Geschichte der kurialen Behtrden IT
(Rom 1914) 87.
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Diese Begebenheit fithrt uns zuriick zum Problem des Bramante-
Portriits. Unter dem Bild der Taufe Konstantins in der Sala di Costan-
tino im Vatikan, dem ehemaligen Vorsaal der Stanzen, befindet sich,
in das Rahmenwerk der Sockeldekoration eingefiigt, eine en camailleu
in Bronzetonen gemalte Darstellung der Griindung der Peterskirche in
enger Anlehnung an die Legenda aurea, deren Kenntnis bis an die
Schwelle der Neuzeit allgemein bekannt war (Taf. 6 b) 5. Vor dem von
links nahenden Papst Sylvester erblickt man die Gestalt eines birtigen
Mannes in klerikaler Tracht, der in der Linken eine Planrolle mit dem
Grundrif# der Basilika hilt und sich damit als der Architekt zu er-
kennen gibt. Alle Personen, mit Ausnahme Konstantins, der in der
antikisch frisierten Tracht eines Imperators gegeben ist, sind zeit-
genossisch gekleidet. Der Papst trigt die Ziige Klemens’ VII. und der
Architekt diejenigen Bramantes®. Giulio Romano selber oder einer
seiner Gehilfen hat nach seinen Anweisungen den Meister so dargestellt,
wie er ihn, selber noch ein Jiingling, in dessen Alter im Habit der
Zisterzienser mit dem Bart der Laienbriider gekannt hatte. Die auf-
rechte Haltung der kraftvollen Gestalt mit dem michtigen Haupt und
wallendem Haar wedkt die Erinnerung an das Miinzbild Caradossos,
das ihn nur etwa sieben bis acht Jahre jiinger zeigt. Wenn das Bildnis
auch rund ein Jahrzehnt nach dem Tode gemalt wurde, so verbieten
die thematischen und kausalen Zusammenhinge Zweifel an seiner
Ahnlichkeit. Es existieren also zwei authentische Portrdts Bramantes;
das eine aus dem Anfang und das andere aus dem Ende der ruhmvollen
Periode seines Wirkens in Rom. Vielleicht wollte der Urheber des
Bildes, der ohne Zweifel aus dem Kreise der Schiiler und Gehilfen
Raphaels stammte, dem grofien Urbinaten und der ganzen Gruppe
seiner Genossen am Bau von St. Peter, mit denen er sich geistig ver-
bunden fiihlen modhte, ein Denkmal an diesem in jeder Hinsicht
prominenten Orte setzen.

Die Ernennung Bramantes zum piipstlichen Siegelbeamten war
ohne vorhergehende Dispens erfolgt. Angesichts der in jener Zeit noch

5 Die Legenda aurea des Jacobus de Voragine, aus dem Lateinischen
iibersetzt von Richard Benz (Heidelberg ohne Dat.) 85. Diese legendiire Griin-
dungsgeschichte von St.Peter z. B. noch bei Pieiro Rossini, Il Mercurio errante
delle grandezze di Roma (7. Ausg. Roma 1750) 120, und bei Giuseppe Vasi im
Indice historico zum grofen Romprospekt (Neapel 1770).

57 Vasari, Giulio Romano 93, auBer Bramante sei Giuliano Leno (bei
Vasari ,Lemi“) dargestellt. Da dieser sein enger Helfer war, ist er in der
Figur im Laienkostiim rechts zu erblicken. Er neigt sich leicht zur Planrolle
hinab und weist mit der Rechten auf den GrundriB, um seine Mitwirkung zu
bekunden. Die anderen Gestalten hinter Bramante diirften ebenfalls dem
Kreise der Bauhiitte von St. Peter angehoren. Der jiingste am duflersten rechts
vielleicht Antonio da Sangallo.

" Der Plan der Peterskirche ist der vereinfachte Ausfiihrungsentwurf in
der von Raphael vollendeten Form. Es wiirde zu weit fiihren, auf die umfang-
reiche Literatur, die durch neuere Forschungen z.T. iiberholt ist, einzugehen.
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strengen Handhabung der Vorschrift iiber die von den ,frati del piom-
bo“ — die wegen ihres Mangels an Schreibkenntnissen auch ,frati
illetterati” genannt wurden — zu erfiillenden Vorbedingungen verdich-
ten sich die Zweifel an der Darstellung Vasaris, der weniger Glaub-
wiirdigkeit gebiihrt als der gegenteiligen Angabe des Mailinders
Cesarianus. Selbst Geymiiller, dem es darum zu tun war, alles, was zu
Gunsten einer héheren Bildung seines Helden ins Feld gefiihrt werden
konnte, heranzuziehen, gesteht, jener Teil der Biographie Bramantes
von Vasari, der sich mit dessen vorromischer Zeit befalt, habe ,nicht
den geringsten Anspruch auf Glaubwiirdigkeit“*, Die Grundausbildung
des Bauernsohnes Donato, wenn eine solche iiberhaupt je stattgefunden
hat, wird man sich kaum primitiv genug vorstellen kinnen. Die offen-
bar seit je bestehende Ansicht, die kiinstlerische Begabung des Knaben
habe den Vater, dem es in erster Linie um die Versorgung des Sohnes
zu tun sein muBte, veranlaBt, ihn die Kunst als gewinnbringendes
Handwerk lernen zu lassen, diirfte zu Recht bestehen. Unterricht im
Lesen und Schreiben wiire in dem ldndlichen Ambiente der Familie nur
dann in Betracht gekommen, wenn der Knabe dem geistlichen Stande
bestimmt worden wiire.

Keine der iiberkommenen schriftlichen AuBerungen Bramantes ist,
wie selbst Geymiiller eingesteht, eigenhidndig. Selbst die Unterschrift
unter einem an sich unbedeutenden Reisebericht iiber eine im Auftrag
des Herzogs von Mailand im Norden des Landes unternommene Inspek-
tionsreise, die Geymiiller als einzigen iiberkommenen Schriftzug des
Meisters betrachtet, hat keine Beweiskraft: sie ist miihsam iiber einer
Vorzeichnung mit der Feder nachgemalt oder einem Vorbild abge-
zeichnet ™.

a Namensunterschrift unter
rm n einem Bericht Bramantes

Wir sehen, es ldaBt sich kaum ein stichhaltiger Beweis dafiir an-
fiihren, daB Bramante des Schreibens kundig gewesen sei. Der nahe-
liegende Einwand, der stets zu auBergewthnlichen MaBnahmen bereite
Julius II. habe unter Hinwegsetzung iiber die Konventionen Bramante
durch einen Machtspruch in die Reihe der ,frati illetterati® eingeordnet,
obschon er schreiben konnte, lift sich mit dem Bilde des gestrengen
Wiederherstellers der kurialen Disziplin nicht vereinbaren. Was wire
fiir den Papst leichter gewesen, einen solchen Machtspruch zu tun
oder die Erteilung einer Dispens zu befehlen, oder dem Meister eine

58 Geymiiller, St. Peter, Textband 19 {.

50 Geymiiller, St. Peter, Tafelband, Taf. 54; Férster 135 u. 237. Der Schreib-
fehler ,propia“ statt propria scheint auf das letztere hinzudeuten und der
zittrige Duktus der Schrift weniger Alter oder Gichtbeschwerden als Ungeiibt-
heit zu beweisen.
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andere Pfriinde zu iibertragen? Sicherlich wire niemals dieses den
illetterati vorbehaltene Benefiz beispielsweise Minnern wie Michel-
angelo oder Raphael verliechen worden, die, beide unverehelicht, ohne
weiteres unter die Laienbriider von Fossanova hitten eingereiht werden
konnen®. Es ist immerhin auffallend, daB nicht ein einziges Schriftstiick
von der Hand Bramantes hat nachgewiesen werden konnen. Hitte es
dergleichen gegeben, so miilte angenommen werden, daB die vielen
Freunde, Bewunderer und Nachfolger es mit nicht geringerer Ehrfurcht
als kostbare Reliquie bewahrt hidtten wie den Pergamentplan fiir
St.Peter. Auf diese Frage wird uns die Besprechung seines theoretischen
Nachlasses zuriickfiihren.

Die von Vasari berichtete Erkrankung an Handgicht (Arthritis), der
Antonio da Sangallo d. ]. seine Vertrauensstellung als zeichnerischer
Interpret und technischer Verwirklicher der baukiinstlerischen Ideen
des Urbinaten zu verdanken hitte und welche vielleicht die Zuziehung
Jacopo Sansovinos als Zeichengehilfen veranlaBt haben konnte, ist
beachtlich®. Sie wiirde das Fehlen von Autogrammen aus der Spiitzeit
des Lebens erkliren und damit indirekt die These der Schreibunfihig-
keit Bramantes entkriften, vorausgesetzt, dal} aus der Jugend und dem
Mannesalter eigenhindige Aufzeichnungen vorhanden wiiren, aber es
hat nicht eine einzige von seiner Hand, nicht einmal eine Unterschrift,
nachgewiesen werden konnen.

Geymiiller hat von des Aretiners Behauptung reichlichen und
berechtigten Gebrauch gemacht, um die geringe Zahl von Handzeich-
nungen Bramantes unter den Studien fiir St. Peter zu begriinden und
erstaunliche Widerspriiche zu erkliaren ®.

Die weitere Behauptung des Aretiners, der Knabe Donato habe
sich auBer im Lesen und Schreiben auch im Rechnen geiibt, ist unwahr-
scheinlich. Andererseits kann man sich schwerlich einen Architekten
vorstellen, der mit den mathematischen Problemen des Gewdlbebaus
im GroBen fertiggeworden wire, ohne sich wenigstens die Grund-
begriffe der Rechenkunst zu eigen gemacht zu haben, es sei denn, er
habe sich in schwierigen Fidllen des Rates von Personlichkeiten bedient,
die in der héheren Mathematik und, soweit zu seiner Zeit davon die
Rede sein konnte, in der theoretischen Statik iiber Kenntnisse und Er-
fahrung verfiigten. Unter den von jeher im Einwolben grofler Raume
geiibten lombardischen muratori diirfte er unschwer geeignete Gehilfen
gefunden haben.

Nicht einer seiner in Mailand entworfenen Bauten stellte Wolbungs-
aufgaben, denen die dortigen Krifte nicht gewachsen gewesen wiren.

Zu Anfang seines romischen Aufenthaltes fand er keine fundierte
Tradition im groBeren Gewdélbebau vor. Das mag ihn auf den Gedanken

5 Der weniger gestrenge Leo X. bestimmte zum Nachfolger Bramantes im
Amte des Bullators den trotz freundschaftlicher Beziechungen zu Kiinstlern als
ungebildet zu kennzeichnenden Buffone Mariano Fetti (Foeti).

81 Vasari, Antonio da Sangallo (d. Jiingere) 2; ders., Jacopo Sansovino 72 f.

%2 Geymiiller, St. Peter, Textband 138, 203, 209, 215.
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gebracht haben, seine Beobachtungen an den in GuBtechnik ausgefiihrten
Gewdilben antiker Bauwerke in groBem Umfang an St. Peter zu ver-
werten. Als die Leitung dieses Riesenunternehmens in seine Hinde
gelegt ward, entlasteten ihn zahlreiche geiibte technische Hilfskrifte.
Ganz am Ende seines Lebens wurde ihm Fra Giocondo, der sich viel-
leicht unter den Zeitgenossen der grofiten ingenieurtechnischen Er-
fahrung rithmen durfte, beigegeben.

Die Nachrichten iiber dentheoretischen Nachla # Braman-
tes, mag es sich um Sammlungen von Zeichnungen oder um schriftlich
fixierte AuBlerungen handeln, stammen von Autoren, die aus ober-
italienischen Quellen geschopft haben und sich daher zunichst auf die
Mailinder Zeit beziehen diirften.

Der aus Florenz gebiirtige A. F. Doni, welcher die erste Ausgabe
seines Buches, La Libreria seconda (1555), in Venedig verdffentlichte,
spricht von mehreren Traktaten Bramantes (drei oder fiinf?), auch von
einem solchen iiber den ,lavoro tedesco”, vielleicht eine Verwechslung
mit dem Gutachten iiber den Tiburio des Maildnder Domes, das durch
die wichtige Hierarchie der Werte — Standfestigkeit, GleichmaR, Leich-
tigkeit und Schénheit —, die, zwar auf die spezielle Aufgabe bezogen,
doch grundsitzliche Bedeutung hat.

Abschliefend bemerkt der Autor, es sei sehr erwiinscht, ja not-
wendig, dal derjenige, welcher diesen Schatz Bramantes verborgen-
halte, ihn der Offentlichkeit iibergebe. Er hat also weder je etwas
von den Dingen, die er beschreibt, gesehen noch zuverlissige Aus-
kiinfte erhalten %,

Lomazzo (1538—1600) 1iBt nicht deutlich erkennen, ob es sich bei
den Traktaten um schriftliche Anweisungen oder nur um zeichnerische
Vorbilder handelt. Als Lehrmittel fiir die Proportionen des menschlichen
Korpers empfiehlt er u.a. das Studium der ,opere disegnate” Bramantes,
die dieser, Vincenzo Foppa folgend, in einem Buche zusammengefalit
habe, welches Raphael, Polidoro da Caravaggio und Gaudenzio Ferrari
groflen Nutzen gebracht habe. Auch ist die Rede von zeichnerischen Auf-
nahmen antiker Denkmiiler durch Bramante.

Aber auch Lomazzo hat, obschon er das Studium dieser Werke des
Meisters empfiehlt, anscheinend nichts davon gesehen, denn sie seien,
»secondo che si dice®, in die Hinde Luca Cambiasos gelangt, der 1585
gestorben ist. Lomazzos Trattato war im Jahre zuvor erschienen *.

Trotz dieser Unklarheiten braucht nicht daran gezweifelt zu
werden, daB Bramante nicht aus diesem Leben geschieden sei, ohne
neben den Werken, die seinen Namen beriihmt gemacht haben, auch
aus dem Schatz seiner Erfahrungen einiges der Nachwelt hinterlassen
zu haben %,

6 Julius v. Schlosser, Die Kunstliteratur (Wien 1924) 129 f., weist auf die
Unzuverlédssigkeit der Angaben Donis hin. Francesco Doni, La libreria del Doni
fiorentino (Venezia 1580) 44.

% Giovanni Paolo Lomazzo, Trattato della Pittura ete. (Milano 1584, Ausg.
Rom 1844) 177 {. 8 Férster 135.
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Da dieser Schatz bis auf den heutigen Tag noch nicht gehoben ist,
gewinnt jener Kupferstich Prevedaris auch im Sinne einer in die ihm
eigene Sprache des Bildes gekleideten theoretischen Auflerung erhshte
Bedeutung, ja er muB, abgesehen von dem erwihnten Gutachten iiber
den Tiburio des Mailinder Domes, als die einzige auf uns gekommene,
aber auBerordentlich aufschluBreiche gelten*®.

111
Die Personlichkeit

AufschluBireich fiir die Beurteilung des Komplexes der intellek-
tuellen und psychischen Eigenschaften Donato Bramantes sind die iiber-
lieferten Gedichte, deren Zahl 30 iiberschreitet. Luca Beltramis Fleif?
hat sie aus verschiedenen Quellen zusammengestellt, Otto H. Forster
einige der ansprechenderen schon iibersetzt®.

Die Bezeichnung ,poeta volgare, die seit Cesariano (1521) in der
gesamten dlteren Literatur gebraucht wird, beinhaltet nicht unbedingt
ein Werturteil iiber die Person des Urbinaten, sie bedeutet nur, daR} der
Dichter sich der italienischen Umgangssprache, der ,volgare”, nicht der
lateinischen, bedient habe. Ein diskriminierender Unterton klingt den-
noch an. Den Humanisten strenger Observanz galt vornehmlich die
lateinische Dichtung als ,delicata®, hifisch, ,gebildet®. Seit das Bild des
Cortigiano im Sinne Baltasar Castigliones seine humanistisch orientierte
Prigung erhalten hatte, wurde die Poesie in der Landessprache, so un-
mittelbar ansprechend sie auch gewesen sein mag, im Verhaltnis zur
lateinischen mit den gleichen differenzierenden Wertmalstiben ge-
messen wie der Landmann, der Kleinbiirger oder niedere Kleriker
gegeniiber dem ,letterato” oder dem ,cortegiano®®. Vasari sagt in der
Vita des Urbinaten: ,Dilettavasi della poesia, e volontieri udiva e
diceva improviso in su la lira, e componeva qualche sonetto, se non cosi
delicato come si usa ora, grave almeno e senza difetti.“ ® Das lifit ihn
im Lichte eines Volksdichters, eines geschidkten Versemachers und Im-

6 Fgrster 283. Die Anregungen, welche von dem Prevedaristich, nament-
lich seinen architektonischen Elementen auf die oberitalienische, namentlich
lombardische Kunst in der gesamten Malerei, einschlieBlich der Buchmalerei
ausstrahlten und weit iiber die Alpen hinaus reichten, ist ein in der Kunst-
literatur bereits in wichtigen Ansitzen behandeltes Thema, auf das der Raum-
ersparnis zuliebe hier nicht eingegangen werden soll. Auch das vielerdrterte
Gutachten iiber die Erforschung und Erhaltung der antiken Bau- und Kunst-
denkmale Roms, von dem sich eine Fassung im Staatsarchiv zu Miinchen be-
findet (abgedrucdkt bei Forster 284ff.), das von Julius Vogel, Bramante und
Raffael (Leipzig 1910) 9ff. u. 103 und von Férster 162 Bramante zugeschrieben
wird, soll an dieser Stelle aus der Errterung bleiben.

7 Luca Beltrami, Bramante Poeta (Milano 1884); Férster 137 ff.

88 Jakob Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in Italien (Darmstadt,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1955) 168 (zitiert Burckhardt).

8 Vgsari, Bramante 138. Hatte er die Sonette gelesen?
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provisators eher als eines Literaten im strengeren Sinne erscheinen. Das
ausgezeichnete Gedéchtnis, welches ihm Cesariano nachriihmt, mag ihm
zu Hilfe gekommen sein. Es ldft sich unschwer vorstellen, wie ein
Freund den freien Vortrag zu Papier brachte und wie der Text gemein-
sam ausgefeilt und zur Reinschrift vorbereitet wurde™. Malaguzzi-
Valeri, der aus Lokalpatriotismus den in den 20 Jahren des Aufenthaltes
in der lombardischen Metropole zum Mailinder gewordenen Urbinaten
in moglichst ideales Licht setzen méchte, kann sich dem etwas vulgéren
Beigeschmack der bramatesken Dichtungen nicht ganz verschlieBen™.
Das unbegriindete Jammern iiber Geldmangel bei ausreichendem Ver-
dienst ist eine typische Angewohnheit des mit den stets feindlichen
Miéchten der Natur ringenden Bauern; die Klagen iiber mangelhafte
Bekleidung und sonstiges Milbehagen verraten das Ressentiment des
Selfmademan gegen die von besseren Lebensschicksalen Begiinstigten,
verzeihlich angesichts der iiblen sozialen Verhiltnisse am Sforza-Hof:
schliefllich lassen die Liebesgedichte z. T. jene Ritterlichkeit und Sen-
sibilitdt vermissen, welche die humanistische Poesie auszeichnen ™.

Man wird sich die Titigkeit Bramantes in Mailand nicht im Sinn
eines mit einem Baubiiro, einer ,bottega®, ausgestatteten Architekten
moderner Art vorstellen diirfen, sondern eher als die eines erfahrenen
und in manchen Kiinsten versierten Beraters, eines geschickten Im-
provisators. Das Urteil eines neueren Mailinder Autors erscheint nicht
unbegriindet: ,,idea sempre, costruisce di raro, non finisce mai“™. In der
Tat gibt es nur drei ganz von ihm geplante und in seinem Sinne voll-
endete Bauwerke, die Sakristei von S. Satiro in Mailand, den Tempietto
an S. Pietro in Montorio und den Kreuzgang von S. Maria della Pace
in Rom.

Am Sforza-Hof mag er zu der Schar der Kavaliere, Kiinstler und
Poeten gehért haben, welche die Herzogsfamilie umschwiirmten. Beliebt
unter Spafmachern an frohlicher Tafel unter Dichtern, Kiinstlern und
Hoflingen, bewundert wegen der Schirfe seines Verstandes, seines
guten Gedéchtnisses, das ihn befdhigte, Gehortes, namentlich Dichtungen
(Dante), wiederzugeben™, selber zu improvisieren, und wegen seiner
Schlagfertigkeit gehorte er jener von Jakob Burckhardt charakterisier-

7 Miintz, GazBA, XX (1879) 515f.: ... le style ... témoigne d'une grande
facilité de versification et d'une bonne humeur a toute épreuve.”

"t Francesco Malaguzzi-Valeri, La Corte di Ludovico il Moro (Milano 1915)
IL, 231 ff.

2 Die Beurteilung der Dichtungen Bramantes in der italienischen Litera-
turgeschichtsschreibung ist sehr unterschiedlich. Trucchi, Poesie Italiane inedite
(Prato 1847) III, 84ff.: die Sonette seien ,senza alcun benche minima pretesa
letteraria®.

7 Piero Portalupi, L’Architettura del Rinascimento nell’Ex-Ducato di
Milano 1450—1500 (Milano 1914) 33.

7 Rodolfo Renier, Gaspare Visconti, Archivio Storico Lombardo, Bd.IIl
Anno XIIT (Milano 1886) 535.
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ten Kategorie des ,amiisanten Menschen, des uomo piacevole® an™.
Aber es fehlte auch nicht an Neidern, die den emporgekommenen
Bauernsohn, der sich nicht selten iiber hifische Gebriduche und feinere
Lebensart hinwegsetzte, mit scheelem Blick musterten und sich zu
beiBendem Spott hinreiflen lieBen bis zu HaBausbriichen, wie jenem
obszonen ,Epigramm® fiir sein imagindres Grabmal, das seinen Namen
fiir alle Zeiten schinden sollte™. Selbst die Eintragung seines Namens
in das offizielle Album des wiirdigen Kollegiums der .ingegnieri®
schiitzte ihn nicht gegen die MiBgunst™. Der Hungerlohn, der ihm aus-
gesetzt worden war, wurde ihm nicht einmal regelmiBig ausbezahlt™.
Das bot AnlaB zu der humorvollen Klage in einem Sonett: ,,A dirvi il
vere le Corti en come i preti ch’aqua, e parole, e fumo e fraschi danno:
Chi altro chiede, va contro i divieti.“ Das mag witzig sein und gewil
tadelnswerte Zeiterscheinungen nicht schlecht kennzeichnen, dennoch
enthiillt der Ausspruch eine Schattenseite des Charakters. Bramante
verdankte der Kirche die Lebensgrundlagen seines Wirkens in Mailand,
vor allem seinem Gonner, dem Kardinal Ascanio, mehr als dem Herzog
Ludovico™.

Das strahlende Bild des Urbinaten, welches durch den Ausspruch
Serlios, er sei der eigentliche Erneuerer der ,buona architettura® ge-
wesen, und durch das iiberschwengliche Lob Michelangelos, ,,E non si
pud negare che Bramante non fosse valente nell’architettura, quanto
ognialtro che sia stato dagli antichi in qua®, vor den Augen der Nach-
welt entstanden ist und seit den Tagen Jakob Burckhardts und Gey-
miillers fast legendire Formen angenommen hat, zeigt auch eine be-
schattete Seite. Manche Liicken der Bildung und Mingel des Charakters
haben ihm sein Leben lang angehaftet. Dennoch steht er als einer der
GroBlen der Renaissance da. Diese GroBe ist um so bewundernswerter,
als sie sein eigenes Werk war. Schon zwei Generationen spiter, als das
humanistische Bildungsideal neue MaBstibe geschaffen hatte, fiel es
offenbar schwer, in einem der grofiten Kenner und Erneuerer der antiken
Baukunst einen Mann vor sich zu sehen, dessen Lebenswerk nicht auf
der Grundlage gelehrter Theorie, sondern hauptsiichlich auf Intuition,
praktischer Erfahrung und Autopsie gegriindet war. Vasari hat offen-
sichtlich mit der Zwiespiltigkeit des Phiinomens gerungen, einerseits

% Burckhard 106. 76 Renier 807, Anm. 2.

7 Der Spitzname ,Donino®, dessen sich selbst Leonardo bediente (Manu-
skript 53b des Institut de France), hat einen Beigeschmack von Geringschidtzung.

% Auch J. Burckhardt 28 ist der Ansicht, daB ,,Bramante am Anfang schmal
gehalten wurde®. Es besteht Grund, an eine spitere Verschlechterung eher als
an eine Besserung zu glauben. {

™ Dem ersteren ohne Zweifel den groBten Aufirag: die Kathedrale von
Pavia. O. H. Férster, Bramante 104 ff., hat dessen Urheberschaft scharfsinnig
und unwiderleglich nachgewiesen. S. Maria delle Grazie, zwar als Grabes-
‘kirche Ludovicos gedacht, und S.Satiro waren kirchliche Auftrige, sein
letztes Mailinder Werk, der Chiostro von S. Ambrogio, wieder ein Aufirag
Ascanios.
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dichtet er dem jungen Donato eine Grunderziehung an, die in der noch
mittelalterlichen Welt, der er entstammte, undenkbar war, andererseits
schildert er den Autodidakten, der ,solitario e cogitativo®, dank der
Munifizenz Ascanio Sforzas von allen materiellen Sorgen und von
dulerem EinfluB befreit, sich der Erforschung der antiken Denkmaéler
widmete. Der weise Fra Sabba hat mehr als alle das Richtige getroffen,
indem er hervorhob, da man auch ohne ,sapere lettere” ein ,huomo di
grande ingenio® sein konne.

Der StraBburger Arzt Walter Ryff hat in seiner Vitruv-Ausgabe
die Tugenden des Architekten folgendermafBlen gekennzeichnet:

Philosophiae et Disciplinarum
mediocriter sit peritus:

non arrogans: sed facilis, aequus,
et fidelis: sine omni avaritia,
quod est maximum.

Dieses aus Gedanken des altrémischen Autors gezeichnete Ideal-
bild ® diirfte von dem realen Bild des Urbinaten nicht weit entfernt sein.

Die vorhergehenden Reflektionen sollten der Wahrheit dienen
und dazu beitragen, das historische Bild des GroBen von den Schiden
zu befreien, die Anekdote, Legende und Heroisierung ihm zugefiigt
haben, indem MaBstibe zur Beurteilung seiner Person angesetzt wur-
den, die anderen Menschen und anderen Zeiten entsprachen.

Unsere Untersuchung zwang uns, die Legende einer hohen Bildung
Donato Bramantes zu zerstoren, ja Schatten auf sein Charakterbild zu
legen. Dadurch wird der wahren Bedeutung dieses groflen Kiinstlers,
des eigentlichen Ideators von St. Peter, kein Abbruch getan, sondern im
Gegenteil die Grifle seines Werkes, das er als ,patiente filio di pau-
pertate®, ohne je die Vorteile einer hoheren Ausbildung genossen zu
haben, aus eigener Kraft aufgebaut hatte, in wahrheitsgetreueres Licht
geriickt.

8 Vitruv-Ausgabe per Gualterum Ryff, Argentinum Medicum, Argen-
torati 1543. Die Sentenz ist eine Kompilation Vitruvianischer Ausspriiche: I, 10
“Ergo satis abundi videtur fecisse, qui ex singulis doctrinis partes et rationes
earum mediocriter habet notas ..."; I, 5 ,Philosophia vero perficit architectum
animo magno ...“, das weitere ist wortlich iibernommen.



