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schichte seiner Zeit gleichviel in welchem ihrer Bereiche befalit, wird
sich allen verpflichtet fiihlen, die an diesem ersten Band der Register
des Papstes gearbeitet oder sein Erscheinen ermoglicht haben. Méchte
das groBe Werk in absehbarer Zeit gliicklich abgeschlossen werden.
Helene Tillmann

Erich Dinkler, Das Apsismosaik von S. Apollinare in Classe
— Wissenschaftliche Abhandlungen der Arbeitsgemeinschaft fiir For-
schung des Landes Nordrhein-Westfalen 29 (1964).

Dinkler ist Professor fiir neutestamentliche Theologie, christliche
Archédologie und friihbyzantinische Kunst an der Universitdt Heidel-
berg. Das Thema, das sich mit einer der ,kompliziertesten Darstellung
der friihchristlichen Kunstgeschichte® befaBit (C. O. Nordstrom, Ra-
vennastudien [1953] 135) wurde von ihm erstmals in der Sitzung der
AGF am 14. November 1962 behandelt und im Auftrage des Minister-
prisidenten Dr. Franz Meyers von Staatssekretir Professor Dr. h. c.
Dr. e. h. Leo Brandt im Westdeutschen Verlag Opladen als 29. Heft der
wissenschaftlichen Abhandlungen herausgebracht. Es umfalBit 136 Seiten
Text mit 52 Abbildungen, 19 Tafelbildern, ein Verzeichnis der Abkiir-
zungen und der mehrfach zitierten Literatur, der Abbildungen und
Tafeln mit Quellennachweis der Bildvorlagen, ein alphabetisch geord-
netes Register und ein Verzeichnis der einschlagigen Bibelstellen.

Einleitend skizziert der Verf. die Lage der Castra Classis Prae-
toriac Ravennatis, des Portus Novus und der 6fters erwiihnten Vorstadt
Caesarea. Die ersten Anfange des Christentums werden mit der Civitas
Classis in Verbindung gebracht. Die Verlegung des Bischofssitzes von
Classis nach Ravenna am Ende des vierten Jahrhunderts wird als ge-
sichert angenommen. Der Bau der Kirche im Jahre 549 und die an-
schlieBende Ubertragung der Reliquien des hl. Apollinaris aus dem
angrenzenden Friedhof in die Basilika werden auf Grund einer noch
vorhandenen Inschrift (CIL XI, 1 No 295) als dokumentarisch verbiirgt
angenommen. Unberiihrt bleiben in diesem Abschnitt die Fragen, aus
welchen Griinden die Kirche nicht iiber dem Grab des hl. Apollinaris
bzw. dessen Memoria zu stehen kam, ferner, ob es sich urspriinglich
nicht doch um eine Zometerialkirche gehandelt hat, die erst durch die
Ubertragung der Reliquien dem hl. Apollinaris geweiht wurde, und
schlieBlich, weshalb man noch im 9. Jh. an die Anlage einer Ringkrypta
dachte, wihrend doch die dort befindlichen Reliquien aus Sicherheits-
griinden in die Palastkirche von Ravenna, S. Martini in Coelo aureo,
iibertragen wurden — ein Vorgang, auf dem die Umbenennung der
Kirche in S. Apollinare Nuovo beruht. Da sich der Verf. der vorge-
legten Studie in erster Linie mit der wissenschaftlichen Untersuchung
des Apsismosaiks beschidftigt und um das ikonographische Programm
und dessen ikonologische Ausdeutung bemiiht ist, hitte die Beantwor-
tung der angedeuteten Fragen den gestediten Rahmen zusehends ge-
sprengt. Vielleicht kann man erwarten, daf} F. W. Deichmann in seinem
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angekiindigten Werk — Friihchristliche Bauten und Mosaiken von
Ravenna — darauf zu sprechen kommt.

Das Mosaik ist nach dem Urteil des Verf. keineswegs ein einheit-
liches Gebilde, sondern liBt, wie die neuesten Untersuchungen am Bau
klargelegt haben, vier verschiedene Zeit- und Stilepochen erkennen.

In die Griindungszeit der Kirche (549) verlegt man die Figur des
Apollinaris, das Kreuz und die Limmer in der Apsiscalotte, ferner die
vier ravennatischen Bischofe im Apsiszylinder und die Erzengel Michael
und Gabriel auf den dulleren Stiitzen des Apsisbogens. Im 7. Jh. folgen
im Apsiszylinder zwei Bilder, die Opferszene des Melchisedech auf der
einen und die Ubergabe von Privilegien an Bischof Reparatus auf der
andern Seite. Gleichzeitig werden die beiden Palmen in den Bogen-
zwickeln und die Lammerprozession iiber dem Apsisbogen datiert. Die
sog. karolingische Renaissance brachte auf der Attika des Apsisbogens
das von den Symbolen der vier Evangelisten flankierte Bild Christi im
Clipeus, und die ottonische Zeit sah sich veranlaBt, das gesamte Pro-
gramm durch die Beifiigung der Evangelisten Matthdus und Lukas zu
unterstreichen,

In der ikonologischen Untersuchung befaBt sich der Verf. mit dem
»Lichtkreuz® als einem Wesensbestandteil der endzeitlichen Erschei-
nung Christi, ferner mit der Synchronisierung von Parusie und Ver-
klirung im Leben des Herrn und schlieflich mit der Intercessionsrolle
des Titelheiligen bei der Wiederkunft Jesu Christi. Die Konzeption des
Verf. wirkt fiirs erste etwas iiberraschend, zum Schlusse aber doch
iiberzeugend. Sie prisentiert sich als eine erfreuliche Synthese von
neutestamentlicher Theologie, christlicher Archiologie und friihbyzan-
tinischer Kunst. Die Auffassung vom Lichtkreuz, das im Osten auf-
leuchtet, wird aus dem Geist des Matthius-Evangeliums, der Johannes-
Apokalypse (78), der Elias-Apokalypse und der sog. Epistula Aposto-
lorum (80), des apokryphen Petrus-Evangeliums (81), der Acta Xanthip-
pae et Polycenae und der Oracula Sibyllina beleuchtet und als ein
Bestandteil -des eschatologischen Weltbildes iiberzeugend vor Augen
gefiihrt.

Wenn der Verf. in der Anm. 154 auf Seite 78 meint, ,fiir Rom ist es
nahezu die Regel, daB die iltesten Kirchen nach Westen ausgerichtet
sind“, so kann man diese Bemerkung dahingehend prédzisieren, daf
man sagt, nicht nur in Rom, sondern im Orient und im Okzident sind
in der Regel die konstantinischen Kirchen mit der Schauseite gegen
Osten gestellt. (Die Apostelkirche an der Via Appia, die Erlsserbasilika
in Laterano, die Basilika des hl, Petrus in Vaticano, die Paulusbasili-
chetta an der Strafle nach Ostia, Sant’ Agnese f.1.m., San Lorenzo f.1. m.,
SS. Pietro e Marcellino an der Via Lavicana, die Apostelkirche in
Albano Laziale, die Paulinuskathedrale in Tyros, die Grabeskirche in
Jerusalem, das Oktogon in Antiochia, die Grofle Kirche in Heliopolis
und die Apostelkirche in Konstantinopel.)

Diesem Orientierungstypus liegt das kosmische Weltbild der alexan-
drinischen Katechetenschule zugrunde: Wie die Sonne im Westen unter-
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geht, so vollzieht sich der Tod Christi im Westen und verlangt daher
die Position des von der Apsis umrundeten Altares im Westteil der
Kirchenanlage; wie dann die Sonne im Osten sich zu neuer Herrlichkeit
erhebt, so kam auch Christus aus dem Osten, kehrte gegen Osten in .
den Himmel zuriick und wird aus dem Osten wiederkommen. Auf die-
sem Welthild beruht die liturgische Praxis, das Hochgebet gegen
Osten zu verrichten und in der Hoffnung auf die Wiederkunft des
Herrn die Gldubigen nach Osten zu entlassen. Wenn die Kirchen in
Bethlehem und auf dem Olberg den Altar im Ostteil der Anlage auf-
weisen, dann bestiitigt diese Ausnahme nur die Regel (vgl. L. Voelkl,
Orientierung im Weltbild der ersten christlichen Jahrhunderte: Riv.
A C 25 [1949] 3—18). Die Texte der zum Beleg herangezogenen friih-
christlichen Literatur sind gut ausgewihlt und iiberzeugend dargelegt.
Eine interessante Gleichung legt die aus der Elias-Apokalypse heran-
gezogene Stelle: ,Wenn der Gesalbte kommt, so kommt er gleich wie
eine Taubengestalt® (80), nahe. Der friihchristlichen Symbolsprache
entsprechend wird der Gesalbte durch den ersten und letzten Buchstaben
des griechischen Alphabets (A—) ausgewiesen. Beide Buchstaben er-
geben nach den Regeln der Zahlensymbolik in ihrer Endsumme
(A=1-+ Q2 =800) die Zahl 801.

Nun ist aber die Zahl 801 auch die Endsumme der aus dem griechi-
chen Worte fiir Taube (peristera) errechenbaren Zahlenwerte (p=80
de=54r=100 + i=10 + s=200 + t=7300 + e=5 - r =100
+ a = 1 ergibt 801). (Vgl. Zusammenhinge zwischen der antiken und
der friihchristlichen Symbolwelt: Das Miinster 16 [1963] Heft 7/8.)

Ein weiteres Kapitel befafit sich mit der ikonographischen Unter-
suchung des Verkldarungsmotives. Als Vergleichsbeispiele werden drei
Kirchen aus dem 6. und zwei aus dem 9. Jh. herangezogen und durch
verschiedene Buchillustrationen aus denselben Zeitepochen erginzt. An
Hand des Vergleichsmaterials weist der Verf. darauf hin, daB in
S. Apollinare in Classe eine Enthistorisierung des Geschehens, eine Ent-
materialisierung des Gehalies und eine Allegorisierung in der Darstel-
lung vorliegt. Der ikonologischen Deutung werden die von Matthéus
und Lukas iiberlieferten Berichte iiber das Christusbekenntnis Petri
(Mt 16, 13—20; Lk 9, 20), die Leidensvorhersage (Mt 16, 21—23; Lk 9, 22),
die Aufforderung des Herrn zum Kreuztragen (Mt 16, 24—28; Lk 9, 23),
die Wiederkunft des Menschensohnes (Mt 17, 1—13; Lk 9, 29) zugrunde
gelegt. Das Gesamtbild rundet sich, wenn man dem noch die Stelle Mt
16,1 voranstellt, in der die Pharisier und Sadduzier vom Herrn ein
Zeichen vom Himmel verlangen. Die Gesamtthematik des Mosaiks ist
derartig eng mit der Zeugenaussage der beiden Evangelisten verbun-
den, daBl es nicht absonderlich erscheint, ihnen als Hauptzeugen am
unteren Ende des Triumphbogens zu begegnen. Als weitere Beleg-
stellen dienen 2 Petr 1,12—21 (88—89), die Petrus-Apokalypse in der
dthiopischen Ubersetzung (90—95), die Johannes-Akten (95—98) und die
Homilie 56,4 des Johannes Chrysostomus in seinem Kommentar zur
Verklarungsgeschichte bei Matthius (99). Vergleicht man die angefiihr-
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ten Texte mit dem Mosaik in Classe, so muf8 man dem Verf. zustimmen,
wenn er sagt, ,dafl in dem Apsismosaik zu Classe nur ikonographisch
erstmalig verbildlicht wird, was theologisch lingst zum Topos gewor-
den war: die Verbindung von Transfigurationsgeschichte und Parusie-
Geschehen® (100).

Ein weiteres Kapitel, allerdings nur im Ausmafle von 3 Seiten,
fiigt nun die Orantegestalt des Titelheiligen als ,intercessor® und
~advocatus” in die ,eschatologische Symbolkomposition® ein (101).

Etwas Schwierigkeiten bereitet die ikonologische Ausdeutung der
12 Lammer, die zu je sechs den Titelheiligen flankieren. Wir gehen
mit dem Verf. einig, daB es sich dabei nicht um die 12 Apostel noch um
das Motiv des ,,Guten Hirten“ handelt, sondern vielmehr um die Schar
der Gerechten, die bei der Wiederkunft des Herrn auf die Auferste-
hung von den Toten wartet und sich deren durch die Intercessio des
Titelheiligen vergewissert.

Das Wort ,intercessio® ist der rémischen Gerichtssprache entnom-
men und bedeutet die Ubernahme jeglicher Schuldverpflichtung durch
den Patronus am Tage des Gerichtes. Am unmittelbarsten begegnen
wir dieser Vorstellung in der Ubung des sog. ,Retrosanctos®, in dem
Bediirfnis des Glidubigen, durch die nachbarschaftlichen Beziehungen
zum Grab eines Heiligen sich dessen Intercessio zu sichern. Mazzotti
erklirt in diesem Zusammenhang die auffallend groBe Anzahl von
Heiligenkapellen im ravennatischen Bereich, die als private Beerdi-
gungsstitten in Erscheinung treten, als einen Ausdruck dieser eschato-
logischen Gesinnung. Ein typisches Beispiel hiefiir bietet die von Galla
Placidia in Ravenna erbaute Grabkapelle, die in besonderer Weise dem
hl. Laurentius geweiht und dessen Bild in der dem Eingang gegeniiber
befindlichen Liinette dominierend angebracht war. In diesem Zusam-
menhang denkt man unwillkiirlich an das Streitgesprich des Presbyters
Gaius mit dem Montanisten Proclus in Kleinasien, das uns Eusebius
HE 3,33 und 5,27 iiberliefert hat, ,,denn auch in Asien ruhen grolle
Lichter, welche am Jiingsten Tage bei der Ankunft des Herrn auf-
erstehen werden. An diesem Tage wird er kommen mit Herrlichkeit
vom Himmel, und er wird alle Heiligen aufsuchen ...“ Die Wieder-
kunft des Herrn bewirkt die Auferweckung der Gerechten und ihre
Berufung zur Teilnahme an der Herrlichkeit Gottes. Die lokalen Wur-
zeln dieser ikonographischen Konzeption sieht der Verf. in der .theo-
logisch-liturgischen Wirksamkeit des Bischofs Maximian®, der die Her-
ausgabe von liturgischen Handbiichern veranlaBte und in dem »Rotolo
opistografo®, in dem ein Fragment von ,,Advent-Orationes® aus dem
5. Jh. vorliegt, die eindeutig auf den secundus adventus des Herrn
Bezug nehmen (104—105).

Abschlieffend folgt ein Versuch, das Mosaik zu S. Apollinare in
Classe in die Geschichte der friihchristlichen Apsismalerei einzuordnen.
Eine Abhiingigkeit von der Ampullenikonographie wird, im Gegensatz
zu Thm, abgelehnt. Die Kompositionsihnlichkeiten, wie Zweizonigkeit
und axiale Anordnung von Clipeus oder Mandorla, sieht der Verf. im
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Zusammenhang mit den Apsidenfresken des Apollonklosters zu Bawit
in Agypten (5./6. Jh.), mit der Barberini-Terrakotte in Dumbarton
Oaks, Washington (4./5. Jh.), mit der ,,Himmelfahrt Christi® im Rabula-
Codex der Bibliothek Laurentiana in Florenz (586), mit dem Parusie-
Bild bei Cosmas Indicopleustes (Bibl. Vatic. Cod. graec. 699 fol. 89
[9. bzw. 6. Jh.]), mit dem Parusie-Relief der Sabina-Tiire in Rom (430)
und kommt zu dem Ergebnis, daf} Einzelelemente vorgebildet sind, die
Gesamtkomposition jedoch als Originalschépfung anzusprechen sei.

sDer eschatologische Tenor ist ein Grundzug der Apsidenkunst®
(115). Diese Feststellung wird vom Autor belegt durch einen Hinweis
auf San Vitale in' Ravenna mit dem auf der Weltkugel thronenden
Christus und dem Buch mit sieben Siegeln und schlieBlich auf das
Apsismosaik in Hosios David in Saloniki. Anfiigen kénnte man noch
das Apsismosaik in SS.Cosma e Damiano mit Christus auf der im
Osten aufleuchtenden WolkenstraRe, vielleicht sogar auch, wenn auch
als Nachldufer, Santo Stefano Rotondo mit Primus und Felicianus und
dem von einem Christusmedaillon iiberhohten Gemmenkreuz.

Nach den iiberzeugenden Darlegungen des Verf. ist das Mosaik in
S. Apollinare in Classe ,typisch in der doxologischen Reprisentation,
einmalig in der Verbindung von Parusiethematik, Transfigurations-
Ikonographie und in der Einbeziehung des Lokalheiligen® (117).

Der Gldaubige wurde hier nicht iiber das Geschehen der Zukunft
belehrt, sondern fand hier die Erfiillung seines Glaubens an die Auf-
erstehung, der eigenen Rettung, die ihn zum Kampf in der Arena des
tiglichen Lebens befihigte.

Die Reproduktion des Bildteiles ist ebenso lobenswert wie die
sinngemifle Einordnung des Vergleichsmaterials in den Text und die
Zuverlissigkeit der im kritischen Apparat verwendeten Belegstellen.

i L. Voelkl



