Bramantes Chor der Peterskirche zu Rom

von FRANZ GRAF WOLFF METTERNICH

Kistue Zeit iadiiseinen Regierungsantritt hatte Nikolaus V. (1447 bis
1459) den Umbau der Peterskirche eingeleitet. Uber die Pline des
Papstes gibt sein Biograph Giannozzo Manetti in der Vita Nicolai V.
summi Pontificis Auskunft . Seine Schilderung, welche die Unerfahren-
heit eines Laien in Bausachen erkennen laBt, wird gliicklich erginzt
durch die Uffizienzeichnung 20 A (Taf. 26). Sie ist der endgiiltigen
Fixierung des Planes fiir den von Julius II. begonnenen volligen Neu-
bau der Basilika des Apostelfiirsten unmittelbar vorausgegangen 2 Der
Grundrifentwurf fiir den Neubau ist auf demselben Blatt mit den
Grundrissen der konstantinischen Basilika und der Fundamente Niko-
laus’ V. synoptisch zusammengefaBi.

Die Absichten des Papstes, die Manetti ® anschaulich erldutert, fin-
den in der Uffizienzeichnung volle Bestitigung. Indem die Breite des
Querhauses der alten Basilika von 78 Palmen auf die Breite des Lang-
hauses gebracht wurde, entstand eine quadratische Vierung, die, von
einer Kuppel bekront, den pépstlichen Altar iiber dem Apostelgrab

! Gianozzo Manetti, Vita Nicolai V. summi pontificis auctore Janno-
tio Manetto... ed. L. Muratori, Mailand 1734. Vgl. Matthiae Palmierii
Pisani opus de Temporibus suis ab anno MCCCCLIX, Florentiae 1748; Eugéne
Muentz Les Arts & la cour des papes pendant le XVe et le XVIe si¢cle (Paris
1878) I; Georg Dehio, Die Bauprojekte Nicolaus’ des Fiinften und L. B.
Alberti, Repertorium f. Kunstwissenschaft (1880) III; Torgil Magnuson,
Studies in Roman quattrocento Architecture, Figura Bd. 9 (Stockholm 1958) p.
163 ff.; Franz Wolff Metternich, Gedanken zur Bauge-
schichte der Peterskirche im 15. und 16. Jahrhundert, Fest-
schrift Otto Hahn (1955) II, No. 85.

2 Das Blatt wird in den Uffizien im Carteggio des Francesco da Sangalle
aufbewahrt, jedoch ist die Zuschreibung nicht haltbar. Vgl. Otto H. Férster,
Bramante (Wien 1956) S.279. Der Zeichner, welcher dem Sangallokreis ebenso
wie Bramante nahesteht, ist jedoch bei dem derzeitigen Stand der Forschung
nicht nachweisbar. Die Maflangaben sind ungenau: Breite des konstantinischen
Langhauses und des Chores Nikolaus’ V. nicht 110, sondern 106 rémische Pal-
men, die allen MaBangaben fiir St. Peter zugrunde gelegt werden miissen, die
Lénge des Chores 203 und die Stirke der Fundamentmauern 32 Palmen. Vgl.
Magnuson, p. 171 ff. Zu beriicksichtigen ist, daf das Quadratnetz nicht ganz
gleichmiflig (gedrudkt?) ist.

3 Magnuson, p. 171 ff.; Wolff Metternich, Festschrift Hahn, S. 3, Anm. 6.
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wie ein gewaltiges Ziborium umschlieffen sollte. Der 203 Palmen (=
rund 45 Meter) lange Chor sollte fiir den in der alten Tribuna beengten
pipstlichen Gottesdienst sowie fiir den zahlreichen Klerus neuen, wiir-
digen Raum bieten, withrend die in den weiten Querhdusern und im
Mittelschiff der Basilika versammelten Glaubigen freien Ausblick auf
den Papstaltar haben sollten. Diese Absichten behielten auch fiir den
Neubau Julius'IL. im 16. Jahrhundert ihre Geltung.

Die Tatsache der MaBangleichung der neuen Bauteile an die
konstantinische Basilika beweist, dall eine organische Verbindung mit
dem alten Langhaus gesucht wurde ®. So bestimmten die MaBe, welche
Konstantin seiner Basilika gegeben hatte, die Dimensionen der geplan-
ten Neubauten Nikolaus’ V.

Das Jahr 1454 scheint eine Unterbrechung gebracht zu haben; im
folgenden Jahre starb der Papst. Die fiir die Jahre 1470 und 1471 er-
wiahnten Arbeiten an der ,,Fabbrica Tribunae Sancti Petri® und die
Miinze Pauls II. von 1470 diirften auf eine Fortsetzung der Unter-
nehmungen Nikolaus’ V. hindeuten ®. Hiervon abgesehen, scheint nach
dem Tode des Initiators der Neubaupldne nicht mehr viel zur For-
derung der Arbeiten geschehen zu sein.

*

Das historische Bild der Persionlichkeit Julius' II. erlaubt die An-
nahme, dal} der kiithne Plan, die Neubauabsichten Nikolaus' V. wieder
aufzugreifen, schon von Beginn des Pontifikates an bestanden habe.
Zum festen Entschluf waren sie indessen erst im dritten Regierungs-
jahr, spitestens im April 1503, herangereift.

Uber die Vorginge, welche diesem wichtigen Ereignis vorausge-
gangen waren, sind wir mangelhaft unterrichtet. Der Bericht Condivis
in seiner Lebensbeschreibung Michelangelos ®, welcher, soweit er die
Vorgeschichte des Neubaus von St. Peter betrifft, widerspruchsvoll und
wenig glaubwiirdig ist, besitzt fiir unser Thema insofern Bedeutung, als
er Angaben iiber das Chorfundament Nikolaus’ V. enthilt. Es sei beim
Tode dieses Papstes so weit gediehen gewesen, da die Mauern drei
braccien (= 7V Palmen = 1,7m) iiber die Erdgleiche emporgeragt
hdtten. Der Biograph erwihnt ausdriicklich, da die neue Kirche Kreuz-
form erhalten sollte und daR Nikolaus V. begonnen habe, die Tribuna
hochzufiihren. Von den westlichen Querhauswinden spricht er nicht.

4 Magnuson, p. 197 und Anm. 77.

5 Magnuson, p. 168/169. Das Chorfundament Nikolaus’ V. ist in der Lite-
ratur haufig als ,,Rossellinochor” bezeichnet worden, der Bramantechor sogar
als ,Rossellino-Bramantechor”, Magnuson (S. 211 ff.) hat bewiesen, daB aus-
reichende Griinde fiir eine Zuschreibung an Rossellino nicht vorliegen. Der
Verfasser spricht daher nur vom ,Fundament” oder vom ,,Chor Nikolaus” V.*.
Der Bau, welcher das Thema dieses Aufsatzes bildet, ist das alleinige Werk
Bramantes und wird daher ,,Bramantechor” genannt.

6 Ascanio Condivi, Das Leben des Michelangelo Buonarroti, iiber-
tragen von Robert Diehl, Leipzig 1939, XXVII, S. 33.
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Die Utfizienzeichnung 20 A ldBt aber darauf schlieBen, daB auch fiir
diese die Fundamente gelegt worden waren; jedoch ist kaum anzu-
nehmen, daf sie die gleiche Hohe wie der Chor erreicht hatten 7.
Jedenfalls war das vorhandene Mauerwerk so umfangreich und
die darin investierten Mittel so erheblich, dall es bei dem Neubau nicht
ignoriert werden durfte. Neben diesen wirtschaftlichen Griinden spra-
chen naheliegende technische Uberlegungen fiir die Inkorporierung
dieser #dullerst soliden Bauteile in das geplante Werk. Der Chor der
neuen Basilika Julius’ II. mufite also auf die Grundmauern Nikolaus’ V.
gesetzt und ihm das Breitenmal! von rund 106 Palmen gegeben werden.
Jede Verinderung der Abmessungen mullte grifite technische Schwierig-
keiten verursachen, die wiederum untraghare finanzielle Lasten zur
Folge gehabt hitten, und vor allem unabsehbaren Zeitverlust. Das war
fiir Julius II., der zu Lebzeiten wenigstens etwas von seinen Planen
verwirklicht sehen wollte, ausschlaggebend. Demgemdaf wurden den
Architekten bindende Verpflichtungen auferlegt. In der Tat zeigen
nicht nur die nach der Grundsteinlegung im Jahre 1506 entstandenen
Entwiirfe und das ausgefiihrte Mauerwerk jenes Breitenmal} von rund
106 Palmen &, sondern auch alle vor diesem Termin entstandenen Pline®.

7 Die erst bei der Erbauung der Siidtribuna abgebrochene Kapelle der hl.
Petronilla am Siidende des alten Querschiffes verhinderte den Bau der Funda-
mentmauer an dieser Stelle. Im Sommer 1514 wurde eine Verstirkungsmauer
vermessen, die wahrscheinlich einige Jahre vorher zwischen dem siidwestlichen
Kuppelpfeiler und dem Gegenpfeiler in nord-siidlicher Richtung angelegt
worden war. Also war auch an dieser Stelle das Querhausfundament Niko-
laus’ V. noch nicht ausgefiihrt. Karl Frey, Zur Baugeschichte des
St. Peter, Jahrbuch der PreuBlischen Kunstsammlungen XXXI, Beiheft I,
Berlin 1911, Regeste E 1 39. Condivi gibt die Hohe des Chorfundamentes mit
drei Braccien an, offenbar auf Grund miindlicher Uberlieferung; denn z. Z. der
Veroffentlichung seiner Vita des Michelangelo (1553) war das Fundament
bereits iiberbaut. Die Annahme Magnusons, dasselbe sei 13 Braccien hoch
gewesen, beruht offenbar auf einer irrigen Interpretation der Stelle bei Pal-
mieri ,,...altissima jacit fundamenta, murumque ulnarum tredecim erigit, ..."
,Altissima® ist die Hohe des Fundamentes von der Sohle bis zur Erdgleiche,
im deutschen Sprachgebrauch = Tiefe. ,,Murumque ulnarum tredecim®“ kann
nur die Dicke der Mauer kennzeichnen; zu iibersetzen: eine 13 Ellen (= Brac-
cien) breite Mauer. 13 Braccien = 32% Palmen. Ich berechne die Breite des
Fundaments mit 32 Palmen. Dieses MaBR deckt sich also mit den Angaben
Palmieris. Die halbe Palme = 0,11 m féllt nicht ins Gewicht. Bei der Berech-
nung der MaBe war mir Dr. Giinter Urban behilflich, wofiir ihm hiermit
gedankt sei.

8 Kleine Ungenauigkeiten bei den Mafangaben auf Uff. 20 A (Taf. 6) er-
kliren sich durch die UngleichmiRigkeit des vorgezeichneten oder gedrudkten
Quadratnetzes und dadurch, daB der Zeichner seine Linien im allgemeinen auf
die Linien des Quadratnetzes setzte und somit kleinere Teilungen als 5 Palmen
vermied.

¢ Die vor 1506 entstandenen Plidne sind daran zu erkennen, da Form und
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Nur der etwa zu Anfang des Jahres 1506 gezeichnete Plan Fra Giocondos
(Uffizien 6 A) * und ein in den Sangallo-Kreis einzuordnender Grund-
rif in der Albertina zu Wien (XXIV, II a/l, n. 791) * bilden eine Aus-
nahme. Indessen tragen auch sie insofern den Vorschriften Rechnung, als
die Chorpfeiler beziehungsweise die Chorwénde in das Innere des von
den Fundamentmauern umschlossenen Raumes gestellt werden *2. Auch
der beriihmte, auf Pergament gezeichnete Plan Bramantes, Uffizien { A,
beruht auf der gleichen Mallgrundlage. Dagobert Frey hatte schon
im Jahre 1915 diese Tatsache erkannt*?, fiir die der Verfasser neues
Beweismaterial erbringen konnte 4.

Diese MaBanpassung war nur sinnvoll, wenn Teile der vorhan-
denen Bauten, namlich die Fundamente Nikolaus’ V., benutzt werden
sollten; denn iiber die alte Basilika war mit dem Beschluf# Julius’ II., die
Grabeskirche des Apostelfiirsten von Grund auf neu zu bauen, das
pereat ausgesprochen.

Wie seinerzeit die Anpassung der Bauten Nikolaus” V. an die
konstantinische Basilika die Breitenmafle des Chores und des Quer-
schiffes bestimmt hatte, so lieferte fiir den Neubau Julius’ II. das Chor-
fundament Nikolaus’ V. die MaBgrundlage, auf der alle anderen Ab-
messungen der neuen Peterskirche basieren. So hat denn der Bau
Konstantins des Groflen iiber die Fundamentanlagen Nikolaus’ V., von
denen jetzt nichts mehr sichtbar ist, der heutigen Basilika des Apostel-
fiirsten sein MaBgesetz auferlegt.

Am 18. April 1506 erfolgte bekanntlich die Grundsteinlegung des
Neubaus, dessen Leitung in den Hianden Donato Bramantes lag. Schon
vor diesem Datum waren anscheinend Arbeiten an dem Chorfundament

MaRe der Kuppelpfeiler und der Kuppeldurchmesser nicht mit der Ausfiihrung
iibereinstimmen. Die wichtigsten sind die Uff. {1 A, 3 Aru. v,6 A, 8 A ru v,
20 A (Taf. 26), 7945 A r u. v, Albertina XXIV, ITa/1, n. 791, XXIV, n. Ila/2, 790 r
u. v, XXIV, n. ITa/3, 798 r (diese drei gehoren zusammen), XXIV, n. ITa/3, 789 v,
Codex Coner 17. Andere von der Ausfiihrung abweichende Bldtter sind als
Studien im AnschluBf an die St.-Peter-Entwiirfe zu betrachten.

“Franz Wolff Metternich, Der Entwurf Fra Giocon-
dos fiir Sankt Peter, Festschrift fiir Kurt Bauch, Miinchen-Berlin 1957,
5. 455 ff.

1 Dagobert Frey, Ein unbekannter Entwurf Giuliano
daSangallosfiirdiePeterskirche in Rom, Miscellanea Francesco
Ehrle, Roma 1924, II, S. 437 ff.

12 Bei beiden Entwiirfen sind die Pfeiler bzw. die Langhauspfeiler in die
Schiffsbreite der alten Basilika oder des Chorfundamentes gestellt, dergestalt,
dall die Breite der projektierten Kreuzarme 60 Palmen = heutige Breite der
Arkaden betrigt.

3 Dagobert Frey, Bramantes St.-Peter-Entwurf und
seine Apokryphen, Wien 1915, S. 9; ders., Miscellanea Ehrle, S. 438.

14 Wolff Metternich, Festschrift Hahn, S. 4, Abb. 1.
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Abb. 5. Grundrif der siidlichen Hilfte des Bramantechores nach Antonio da

Sangallo d.J. (Uff. 44 A) mit Eintragung des Fundaments Nikolaus’ V.
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eingeleitet worden . Sie schritten so schnell fort, dal der Bau nach
vier Jahren bis zur Héhe der Gewdlbeansitze gediehen war. Zu Ostern
1514, rund ein Jahr nach dem Tode Julius’ II., wurden die Arbeiten an
der Tribuna Grande beendet ¢ (Taf. 27 u. Abb. 5). Die sechs beziehungs-
weise zehn groflen und zwei halben korinthischen Kapitelle waren von
1508 an durch Scarpellini aus Pontasieve, Mailand und Rom in Travertin
gemeilelt worden 7.

Fiir Bramante mulite die Vorschrift der Bauherren, die ihn zwang,
einen Bau auszufiihren, der die Harmonie seines Planes empfindlich
storte und die Verwirklichung seiner groBartigen architektonischen
Pline fiir immer vereitelte, eine bittere Enttduschung bedeuten. Alle
seine Nachfolger haben mit dem Problem gerungen, die gestorte Sym-
metrie wiederherzustellen. IThre zahlreichen Entwiirfe lassen erkennen,
in welcher Richtung ihre Bemiihungen sich bewegten. Die einen ver-
suchten durch Umgestaltung des Chorhauses, sowohl im Grundrifbild
wie auch in der dulleren Massengruppierung, eine gewisse Angleichung
an das Transept zu erreichen, indem sie einen Umgang nach dem Vor-
bild der Querhaustribunen um das Chorhaupt legten, die anderen
hingegen, indem sie die Kreuzarme durch Beseitigung der Umginge
dem Bramantechor im Inneren und AuBeren anzupassen trachteten.
Hinter allen diesen Versuchen steht jedoch die Hoffnung, den stérenden
Baukérper eines Tages verschwinden zu sehen. Auf einigen Grund-
rissen ist das erhoffte Idealbild des Umgangschores in diinnen Linien
angedeutet 8, Erst Paul III. fillte die Entscheidung, indem er den im
Modell festgelegten Plan Antonios da Sangallo des Jiingeren zur
Ausfiihrung bestimmte, der den Bramantechor durch eine Tribuna mit
Umgang — allerdings in einer von den Entwiirfen Bramantes und
Raffaels abweichenden Form — ersetzen sollte.

Dem im klassizistischen Geiste der Ecole des Beaux Arts in Paris
geschulten Heinrich von Geymiiller war, wie den Meistern des Cin-
quecento, der Bramantechor, der die Symmetrie des von ihm ertrdum-
ten Zentralbaues so empfindlich beeintrichtigte, ein Dorn im Auge; er
wollte ihn nicht als etwas anderes denn als ein Provisorium betrachten.
Diese Auffassung hat sich noch bis in die neueste Literatur hinein
behauptet **, Indessen wire es sinnlos gewesen, ein nur fiir voriiber-

15 Dagobert Frey, St.-Peter-Entwurf, S. 54.

16 Dagobert Frey, St.-Peter-Entwurf, S. 57.

17 Karl Frey, Regeste I e 7; Dagobert Frey, St.-Peter-Entwurf, Anhang 2,
S. 90.

18 Fol. 64 v, bei Christian Hiilsen, Il libro di Giuliano da
Sangallo, Codice Vaticano Barberiniano latino 4424, Leipzig 1910; Uff. 7 A
(Taf. 32), 9 A; Baldassare Peruzzi, Uff. 12 A v, 14 A, 15 A, 16 A, 17 A, 18 A; An-
tonio da Sangallo il Giovane, Uff. 39 A, 252 A, 255 A; Albertina,. XXIV, II/1,
725 b; Skizzenbuch des Dominicus de Clarellis (1513), Privatbesitz in USA,
Abb. bei Hans Nachod in Rare Books, New York 1955, VIII, 1, fig. 2 links,
7 links (von Fig. 2 Abb. bei Férster, Abb. 111).

12 Magnuson, p. 171.
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gehende Existenz bestimmtes Werk mit solcher Sorgfalt und solchem
Aufwande zu schmiicken. In der Tat wird der Bramantechor in den
Akten der Fabbrica von St. Peter immer als die ,,Cappella grande”,
nie aber als ,.Coro provvisorio® bezeichnet?’. Als Provisorium muB
dagegen der ,Tiburio” betrachtet werden, jenes Schutzhaus, das Bra-
mante iiber dem Papstaltar im AnschluB an die alte Apsis und die
Westwand des konstantinischen Querschiffs erbaut hatte (von Baldas-
sare Peruzzi vollendet) 2.

Michelangelo hatte den Entwurf Antonios da Sangallo durch Be-
seitigung der Tribunenumginge grundlegend verindert und dadurch
die fiir den pidpstlichen Gottesdienst geeignetere geschlossene Raum-
form gefunden. Die offenen Siulenstellungen in der Apsis, die Raffaels
Plan vorsah, oder die durch Tiiren geoffneten Nischen Antonios da
Sangallo hidtten ohne Zweifel keinen giinstigen Hintergrund fiir die
papstliche Kathedra gebildet, wihrend die geschlossene Form Michel-
angelos sich als besonders geeignet erwiesen hat.

Im Jahre 1583 wurde, da der Bau nach dem Plane Michelangelos
so weit gefordert war, daB die Haupttribuna im Westen in Angriff
genommen werden konnte, abgebrochen. Der Ersatzbau wurde den
Tribunen der Querarme im wesentlichen nachgebildet, jedoch durch
Verbreiterung der Interkolumnien der Pilastergruppen an den Apsiden-
pfeilern von 15 auf etwa 20 Palmen um rund 25 Quadratmeter er-
weitert 2, 2

Uber das Aussehen des Bramantechores geben zahlreiche Baurisse,
Detailanfnahmen und Veduten genaue Auskunftt? (Taf. 27, 30a, b, 31).

20 Dagobert Frey, St.-Peter-Entwurf, S. 56 ,,Tribuna grande®, S. 57 ,,capella
principale, dove & la nicchia®, S. 58.

1 Esplorazioni sotto la confessione di San Pietro in Vaticano, Citta
del Vaticano 1951, I, pag. 205 segg., fig. 155 bis 161, II, tav. LXXXV, A u. B.

22 Heinrich von Geymiiller (Die urspriinglichen Entwiirfe fiir
St. Peter, Paris u. Wien 1875, Tafelband, Taf. 45) verfdllt, irregefiihrt durch
die falsche MaBaufnahme Ferraboscos. dem Irrtum, daB die Querarme von
Michelangelo umgebaut und auf die angegebenen MafBle gebracht worden
seien. Spitere Autoren sind ihm gefolgt. Ein Blick auf den Baubestand hitte
davon iiberzeugen kénnen, daB die Pfeilerarchitektur der Querarme seit den
Zeiten Bramantes, Raffaels und Antonios da Sangallo unverdndert geblieben
ist (12 —15 —12 Palmen). Martino Ferrabosco, Libro di Architettura
della Basilica di S.Pietro in Vaticano, Roma 1620, tav. VIII gibt die Pilaster-
abstinde an den Apsidenpfeilern im Chor wie in der Nordtribuna gleichméBig
mit etwa 19%/10 Palmen an, wihrend das Intervall an der letzteren 15 Palmen
betrug.

23 Jacopo Sansovino (?): Uff. 4 A u. 5A; Antonio da Sangallo d.].: Uff.
40A, 43A 1 u. v, 44 A r u. v; Baldassare Peruzzi: Uff. 105 A (Taf. 30b); Ari-
stotele da Sangallo: Uff. 1848 A; Codex Coner, Bl. 31, 71 (Thomas Ash-
by, Sixteen-Century Drawings of Roman Buildings Attributed to Andreas
Coner, Papers of the British School at Rome, London 1904, IT). Anonymus nach
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Der sogenannte Codex Coner im Soane-Museum zu London enthilt einen
vermutlich von Giovanni Battista da Sangallo (,il Gobbo") gezeich-
neten, sehr aufschluBreichen Grundrif der zur Zeit des Todes Bramantes
(1514) vollendeten Teile der Peterskirche **. Er zeigt, dal die Kuppel-
pfeiler beiderseits des Chores sowie die zugehorigen Konterpfeiler an
ihrer Westseite die .,Vierzigpalmennischen® der iibrigen Pfeiler nicht
aufweisen. In dem Mauerwerk sind grofle Treppen- oder Rampen-
schiichte ausgespart, in welche die rund um den Chor laufenden Ginge
einmiinden. Es ist also zu erkennen, dal} die Pfeiler in organischer Ver-
bindung mit dem Chor errichtet wurden.

Eine genaue MaBaufnahme Antonios da Sangallo des Jiingeren
(Uff. 44 A), die kurz nach 1540 entstanden sein mag, bestitigt die An-
gaben im Codex Coner und zeigt, daB der rdumliche Abschluf# der
westlichen Querhausarkaden durch Nischen gesucht wurde, die den
iibrigen Vierzigpalmennischen nachgebildet waren, so da im Grund-
riBbild eine Art von Triconchos entstand; dahinter rechteckige Riume
fiir Schatzkammern oder Sakristeien (Taf. 27) . Die Zeichnung Antonios
liBt erkennen, dal die Nische wahrscheinlich nicht gleichzeitig mit den
Pieilern erbaut wurde, sondern spiter als Verlegenheitslosung, und
zwar, wie die Aufschrift meldet, von Fra Giocondo. Eine Vedute von
Marten van Heemskerk *¢ (Taf. 28) zeigt ihre den iibrigen Vierzig-
palmennischen angeglichene Innengliederung bis zur Kampferhche
sowie den Anschluf an den siidwestlichen Konterpfeiler, der ohne

Marten van Heemskerk, kurz vor 1538; Hermann Egger, Romische
Veduten, Handzeichnungen aus dem XV. bis XVII. Jahrhundert zur Topo-
graphie der Stadt Rom, Wien 1932, Bd. 1, Taf. 30 u. Zeichnung im Soane-Museum,
London; Theobald Hofmann, Entstehungsgeschichte des St.Peter in
Rom, Zittau 1928, Abb. 60; Heemskerk, vor 1543, Egger 36; Anonymus, 1543,
Egger 38; Heemskerk, Ende 1543 bis Anfang 1544, Egger 33, 37, 39; Hierony-
mus Codk, Ende 1543 bis Anfang 1544, Geymiiller, Entwiirfe, Bl. 49, Fig. 2; Ano-
nymus, um 1555, Egger 42, 43; Anonymus 1559—1561, Egger 32; Anonymus
Fabriczy, um drittes Viertel 16. Jh.; Giorgio Vasari 1546, Fresko in der Sala
dei cento giorni der Cancelleria; Wiederholung (1562) auf Fresko Vasaris in
der sog. Sala di Leone X im Palazzo Vecchio, Florenz (im Vordergrund anachro-
nistische Darstellung Leos X., dem die Pline fiir den Neubau von St. Peter vor-
gelegt werden).

2 Coner, 31. Zuschreibung an Giovanni Battista da Sangallo ,,il Gobbo™
durch G. de Angelis d’Ossat, L'autore del Codice Londinese attribuito
ad Andrea Coner, Palladio I, 1951, pag. 94 segg. Der ,,Gobbo* darf als Bruder
Antonios d. Sg. d. J. als gut informiert gelten. Sein Grundrif — fiir die Kennt-
nis des Standes der Arbeiten beim Tode Bramantes eine der wichtigsten Quel-
len — beruht teils auf MaRaufnahmen am Baubestand, teils auf Auskiinften
der Bauhiitte. Y

% Das bei Coner, 31 an der Nordseite gezeichnete Gegenstiick ist ausweis.
lich der Veduten nicht ausgefiihrt worden.

2 Christian Hiilsen und Hermann Egger, Die rémischen Skizzenbiicher
von Marten van Heemskerk, Berlin 1913, Tafelband I, Taf. 9 (I fol. 8 r) (Taf. 28).
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Zweifel nur bis zu dieser Hohe gediehen war, als die Nische erbaut
wurde. Raffael hat an diesem Bauteil das Marmorgesims der Vierzig-
palmennische anbringen und die Kalotte wolben lassen, wihrend an
der Giocondonische nicht mehr gearbeitet wurde, da er ausweislich aller
zu seinen Lebzeiten entstandenen Pline beabsichtigte, um den Bra-
mantechor einen Umgang zu legen. In diesem Zustand blieb der Pfeiler-
stumpf ebenso wie sein Gegenstiick an der Nordseite stehen, bis Antonio
da Sangallo d. ]J. die Arbeiten an dieser Stelle im Jahre 1543 fort-
setzte *. Die Heemskerk-Vedute zeigt iiber dem Ansatz der Nische
eine der Vorlagen des siidlichen Vierungsbogens der Nebenkuppel mit
dem verkropften Kampfergesims. Als Antonio den Konterpfeiler hoch-
fiihrte und die Arkade wiolbte, war also schon sein im Modell festge-
legter Plan, der die Beseitigung des Bramantechores vorsah, zur Ver-
wirklichung bestimmt worden (Taf. 28).

Auffallend und zunidchst unerklarlich erscheint, daB Antonio auf
dem genannten Grundrif (Taf. 27) die siidwestliche Kante des Kuppel-
pieilers so eingezeichnet hat, wie sie an den iibrigen Nebenkuppel-
rdumen erscheint (mit den charakteristischen schmalen Edcabschrigun-
gen). Es ldge nahe, daraus den SchluB zu ziehen, dal der Kuppelpfeiler
wenigstens in seinem Anfangsstadium so gebaut worden wiire, als ob
noch die Aussicht auf Verwirklichung des Idealplanes bestanden hitte,
der eine vollige Symmetrie aller um die Hauptkuppel gruppierten
Riume und damit auch zwei Nebenkuppeln westlich der Querschiffe
vorsah. In der Tat beweist die nachtrigliche Einfiigung der Nische mit
den zugehorigen Raumansitzen in die Arkadenoffnung, da der Bogen
bis in die letzten Zeiten Bramantes offen geblieben war, da die Frage
des westlichen Abschlusses der Nebenriume noch der Lésung harrte.
Andererseits vermelden die Baurechnungen von St. Peter aus der Zeit
von 1506—1513, dal} einer der groflen Pfeiler, vermutlich der siidwest-
liche, ,.a canto alla tribuna grande” errichtet worden sei. Der Chorbau
scheint also schon weiter gediehen gewesen zu sein als der betreffende
Pfeiler *8. Unter diesen Umstinden wiire es sinnlos gewesen, noch mit

27 Karl Frey, Il zum 16. 3. 1543. Die Ansicht der Basilika von Siidewest
des Anonymus, Egger, 38 (Taf. 31) zeigt den Beginn der Arbeiten zur Ab-
deckung der bis dahin ungeschiitzten Kuppelbogen sowie der Einwiélbung der
siidwestlichen Querhausarkade durch Antonio da Sangallo im Jahre 1543,
Diese MaBlaufnahme war der eigentliche Auftakt der groBen Bautitigkeit an
St. Peter im Pontifikate Pauls III. unter Leitung Antonios da Sangallo, die in
drei Jahren zu dem im Cancelleria-Fresko Vasaris (sala dei cento giorni)
dargestellten Stand der Arbeiten fiihrte (1546). Die Erkldrung der Zeichnung
und ihre Datierung durch Thomas Ashby, Due vedute di
Roma attribuite a Stefano du P érac, Miscellanea Francesco Ehrle,
Roma 1924, IT, pag. 456, ist nicht haltbar. :

28 Karl Frey, Regeste I, E 25; Dagobert Frey, St.-Peter-Entwurf, S. 56.
Da die Kuppelbogen vom Jahre 1510 (Januar) an ohne Zweifel zusammen mit
dem Chorgewidlbe ausgefiihrt wurden, ist anzunehmen, daf# der Chor zwischen
1506 und 1510 bis zum Gesims erbaut wurde.
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der Moglichkeit der Erbauung einer Nebenkuppel zu rechnen. Weiter-
hin liBt die organische Verbindung der Kuppelpfeiler mit den Chor-
winden, die, wie gesagt, auf den Grundrissen des Codex Coner und
Antonios da Sangallo (Taf. 27) veranschaulicht ist, erkennen, daB bei
der Errichtung dieser Bauteile nach einem pristabilierten Plane ver-
fahren wurde. Es gibt also nur die eine Losung des Problems, daB
ndmlich Antonio auf seinem Grundrif den Horizontalschnitt iiber der
Fra-Giocondonische zeigen wollte, daB aber die Pfeilerkanten beider-
seits in ihren oberen Teilen bereits im Hinblidk auf die demnichstige
Ausfithrung der Nebenkuppel, wie das Modell sie vorsah, umgestaltet
worden waren, als der GrundriB gezeichnet wurde ?*. AbschlieBend
darf also festgestellt werden, daff alle Indizien darauf hindeuten, daB
der Bramantechor im Zusammenhang mit den westlichen Kuppelpfei-
lern hochgefiihrt worden war und daB die Einbeziechung der Ansitze
Nikolaus’ V. schon zu dem Bauprogramm gehorte, welches von 1506 an
bindend war.

Uber die AuBen- und Innenarchitektur des Bramantechores, soweit
sie im Grundrif Ausdruck findet, gibt die MaBaufnahme Antonios da
Sangallo (Taf. 27) genaue Auskunft. Die zu Anfang dieses Abschnitts
erwihnten Veduten und Detailzeichnungen *® erginzen das Bild des
Aufleren, wihrend die Innenarchitektur auf Grund der beiden perspek-
tivischen Ansichten Jacopo Sansovinos (Uff. 4 A und 5 A, Taf. 30a) in
Verbindung mit den Grundrissen rekonstruiert werden kann. Die
Skizzen Sansovinos verraten eine im architektonischen Zeichnen unge-
iibte Hand und enthalten mancherlei Unstimmigkeiten, besonders in der
Darstellung der Apsidengliederung und des Gewdlbeschmudkes. In
volliger Ubereinstimmung mit den Grundrissen ist dagegen das grofle
Fenster an der Lingsseite gegeben. Die Blitter sind also trotz ihrer
Miéngel als besonders aufschluBreiche Dokumente zu bewerten .

Wir sind nunmehr in der Lage, uns ein in allen Einzelheiten nach-
weisbares Bild des Innern zu machen. Die dem Chorraum zugewandten

2 Dafl diese Bauglieder, Pfeilervorlage und Gesims, nicht schon unter
Raffael aufgefiihrt worden sind, zeigt die Vedute des Anonymus: Egger 38
(Taf. 31), die den Beginn der Einwiélbung der Siidwestarkade und die Hoch-
fiihrung des Konterpfeilers durch Antonio da Sangallo d. ]J. 1543 zeigt. Vgl.
Anm, 27. 30 Vgl. Anm. 23.

8 Giorgio Vasari, Le vite de pit eccellenti Pittori ete.,
Firenze, Le Monier, 1851, XIII, Jacopo Sansovino. Bramante hatte zu dem
jungen Kiinstler, den Giuliano da Sangallo nach Rom gezogen hatte, eine
grofle Zuneigung gefaBt, er soll ihn im architektonischen Zeichnen unterwiesen
haben. Der primitive Zeichenstil der Blédtter wiirde sich durch Unerfahrenheit
erkldren; andererseits ist die miBgliickte Perspektive auch bei den Aufnahmen
von SS. Giuliano e Celso (Uff. 1953 A) zu beobachten. Die Fenstergliederung
stimmt mit der Bestandsaufnahme Antonios iiberein. Die Abweichungen im
Gewilbeschmuck deuten darauf hin, daf die Zeichnungen vor der Einwdlbung,
also kurz nach 1510, entstanden sind. Die fehlerhafte Darstellung der Apsis
auf Uff. 5 A ist wohl eine Ungeschicklichkeit des Kiinstlers.
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Seitenflichen der Kuppelpfeiler waren durch je zwei groBe Pilaster
geziert, die einen mit Nischen versehenen Wandstreifen von fiinfzehn
Palmen Breite einfassen. Sie entsprachen also dem von Bramante fiir
die Zukunft verbindlich festgelegten Schema. Diese Teile sind im
heutigen Chor noch erhalten, ebenso wie die sich daran anschlieBenden
Blendbogen von sechzig Palmen Spannung. Soweit entspricht die Wand-
gliederung des Chorraumes den Kreuzarmen. Auf die Blendarkaden
folgen westlich halbe Pilaster, denen volle Pilaster kriftig vorgekropft
sind. Sie sind den halbzylindrischen Wandflichen der Apsis vorgelegt.
An dieser kritischen Stelle des Ubergangs vom kubischen zum halb-
zylindrischen Raum war die groBite Schwierigkeit zu iiberwinden. Die
Kiirze der Seitenwinde verhinderte eine volle Entfaltung der rhythmi-
schen Travee der Kreuzarme. Bramante versuchte jedoch, wenigstens
den Anschein der Symmetrie zu retten. Nicht weniger schwierig war
das Problem der Gliederung der Chornische. Den drei Seiten des
dulleren Polygons entsprechend konnten nur drei Fenster in das Wand-
gliederungssystem eingefiigt werden. Demgemiff mufite das durch-
laufende Kimpfergesims der groflen seitlichen Blendarkaden auch fiir
die Apsisfenster dienen. Bei einer Breite von zwanzig Palmen reichte
der Scheitel ihrer AbschluBbogen indessen nur bis an den Ansatz der
Kapitelle. Die enggekoppelten Pilasterpaare zwischen den Fenstern der
Apsis entsprachen den Flankierungspilastern an den Kanten des du-
feren Polygons, die der radialen Divergenz entsprechend weiter aus-
einandergeriickt sind. Der Pilasterabstand betrug im Inneren nur drei-
dreiviertel Palmen, so daB die Kapitelle iiber den Intervallen zu-
sammenwachsen mufliten. Ferner zwang die Enge der verfiigharen
Fldche zu einer Reduzierung der Pilasterbreite auf elf und eine halbe
Palme. Dieser geringe Unterschied von nur einer halben Palme gegen-
iiber der normalen Breite entgeht dem Auge des Betrachters nicht,
zumal die Hohe der Kapitelle unverindert bleiben mufite. Antonio da
Sangallo hat es nicht unterlassen, dieses MiBverhiltnis in seinem
Memoriale zu monieren 2.

Alle Kapitelle waren von den obenerwihnten Scarpellini aus je
drei Travertinblécken nach dem Vorbild der Kapitelle der Pilaster
(nicht der Siulen!) in der Vorhalle des Pantheon gebildet worden. Das
elegante Blattwerk stellte, wie Vasari hervorhebt und noch heute zu
sehen ist, Olivenzweige dar *. Das Kranzgesims war gleichmiflig um
den ganzen Innenraum gefiihrt; seine Gestalt, bei der Vollendung der
Kuppelpfeiler endgiiltig festgelegt, ist, ebenso wie der Schmuck der
Kapitelle, fiir die Zukunft am ganzen Bau maBgeblich geblieben.

Die Innenperspektiven Jacopo Sansovinos zeigen einen von der
Ausfiihrung abweichenden Gewidlbeschmucdk, teils quadratische Kasset-

3 Geymiiller, Entwiirfe, Textband, S. 295 ff., wo das Memoriale im Wort-
laut wiedergegeben und analysiert wird.

38 Vasari VII, Bramante da Urbino, pag. 136 ,,...capitegli, che sono di
foglie d'ulivo di dentro ed in tuita l'opera, dorica di fuori, stranamente

bellissima, ...“.
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ten, teils achteckige nach dem Vorbild der Nebenrdume in der Kon-
stantinsbasilika, so wie sie Raffael spiter durch Giuliano Leno am
Gewolbe der ostlichen Arkade des Siidquerhauses hatte ausfiihren
lassen. Die bekannten Innenansichten des Langhauses und des Kuppel-
raumes der Peterskirche aus dem Skizzenbuch Martens van Heems-
kerk von etwa 1535 (Egger 30, Kopie im Soane-Museum zu London)
sowie die spitere eines Anonymus um das Jahr 1560 gezeichnete (Egger
32), die iiber den Tiburio des Papstaltares hinweg einen Einblick in den
Bramantechor geben, lassen jedoch keinen Zweifel dariiber, dal die
Kassettierung der Gewélbe genau der in den Kuppelarkaden von
Bramante festgelegten und fiir den ganzen Bau bis zu seiner Vollen-
dung maBgeblichen Aufteilung entsprach. Die Baurechnungen melden,
daB an den Lehrbogen, iiber denen die Gewdilbe in GuBmauerwerk
ausgefiihrt werden sollten, Holzformen fiir die Kassetten befestigt
waren. Der junge Tischlermeister Antonio da Sangallo hatie sie ge-
zimmert und kunstgerecht mit den Negativmodeln fiir die Profile ver-
sehen *, Bramante hatte bekanntlich diese von den Romern vielfach
angewandte Gewblbetechnik wiederbelebt *5. Die Gewdilbezone wurde
durch Fenster in tiefen Stichkappen beleuchtet. Die Kalotte der Apsis
zierte eine Muschel von ungeheuren AusmaBen, die iiber eine symme-
trisch nach oben verjiingte Kassettierung gelegt war. Das von Malern,
Bildhauern und Architekten des Quattrocento mit Vorliebe angewandte
Ziermotiv der Muschel als Nischenabschluff hatte Bramante schon von
Anfang seiner Laufbahn an bevorzugt. Es erscheint in dhnlicher Form
wie in der Tribuna von St. Peter auf dem bekannten, von Prevedari
nach einer Vorzeichnung Bramantes gestochenen Blatt (1481), das einen
phantastischen Innenraum darstellt®®. In der Chornische von S. Maria
del Popolo ist es noch heute erhalten. Auch die groflen, dem Kuppel-
raum zugewandten Pfeilernischen hatte Bramante auf #hnliche Art
mit Muscheln verziert. Erst Bernini hat sie beseitigt . Die Verbindung
von Kassette und Muschel im bramantesken Sinne hat Giovanni da
Udine am Gewdilbeschmuck in der Gartenhalle der Villa Madama
wiederholt.

Besondere Beachtung verdient die prichtige Gliederung der Fen-
ster in den seitlichen Arkaden, deren Gestalt aus den mehrmals er-

3 Karl Frey, E I, 17 vom 15. 2. 1511 Zahlung an Antonio da Sangallo fiir
die Ausfiihrung ,,capsarum arcuum®, Vasari VII, Bramante, pag. 136 ..., volte
con casse di legno, che intagliate vengono co’suoi fregy e fogliami di mistura
di calce,...".

3 Forster, S. 277, Exkurs II, und Vasari VII, Bramante, pag. 136.

% Je ein Exemplar in Mailand (Privatbesitz?) und im British-Museum.
Der Verfasser bereitet eine Arbeit iiber dieses friilhe Dokument der bau-
kiinstlerischen Grundvorstellungen Bramantes vor, die in dem 11. Rémischen
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte veroffentlicht werden soll. Kleinmafstiblich er-
scheinen die Muscheln im Innenraum des Tempietto an S. Pietro in Montorio.

37 Egger I, 32; Ferrabosco, tav, 8 und andere vor dem Eingreifen Berninis
entstandene Innenansichten.
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wiahnten Innenperspektiven in Verbindung mit den Grundrissen bis
in alle Einzelheiten nachgewiesen werden kann (Taf. 27 u. 30 a). Sie war,
wie eine weitere aufschlufireiche Zeichnung von Aristotele da Sangallo
(Uff. 1848 A) *® beweist, bis auf die freistehenden Sdulengruppen ..in
antis” vollendet. Die Fenster in der Apsis sind den seitlichen in
kleinerem MaBlstab angepallt. Ein Laufgang von vier Palmen Breite
stellte die Verbindung zwischen den Riumen in den Fensterleibungen
her; er miindete in die Treppenschichte der Kuppelpfeiler. Die auf-
fallende Erscheinung, daB die Basis der Fensterarchitektur erheblich
héher lag (19 Palmen) als die Oberkante der Pilasterpiedestale, erklirt
sich aus den Massen und Proportionen der Saulen, die ihrerseits an
das Kdampfergesims der Seitenarkaden gebunden waren (Taf. 29),

War Bramante durch strenge Vorschriften gezwungen worden, das
Chorfundament Nikolaus’ V. in seinen Neubau einzubeziehen, so hatte
er anscheinend auch fiir die Ausstattung des Innern Anweisungen zu
befolgen, die den besonderen Erfordernissen des pipstlichen Gottes-
dienstes entsprachen. Vor den ungegliederten Wandflachen unter den
Fenstern an den Lingsseiten sollte offenbar ein holzernes Gestiihl auf-
gestellt werden, das man sich dhnlich wie die Chorstallen des spiten
Quattrocento oder des friihen Cinquecento vorstellen mag *°. Unter dem
mittleren Apsidenfenster bot die beinahe acht Meter hohe Wandfliche
geniigend Platz fiir den pipstlichen Thron, wihrend unter den seitlichen
Fenstern die Kredenz- und Paramententische angeordnet werden konn-
ten. Die groflen Fensteremporen beiderseits des Chores mit ihren
Grundflachen von rund einhundertsechzig Quadratmetern boten Platz
fir die Singer der Cappella Julia, die 1513 von Julius II. gegriindet
worden war . Auf den iibrigen Emporen konnten Musikanten oder be-
vorzugte Personlichkeiten Plitze erhalten.

Man wird unterstellen diirfen, daf# die groBen Fensterflichen mit
Werken der Glasmalerei versehen werden sollten, die unter Julius IL
durch die Berufung des Franzosen Guillaume de Marcillat bedeutenden
Aufschwung erlebt hatte *1.

Fiir die Rekonstruktion des AuBeren des Bramantechores bieten
die genannten Grundrisse und eine stattliche Anzahl von Veduten zu-
verliassige Unterlagen *2. Uber den stark ausladenden Ansitzen der

38 Die Zuschreibung dieser wichtigen Zeichnung an Giuliano da Sangallo
und ihre Deutung durch Gustavo Giovannoni (Antonio da Sangallo
il Giovane, Roma 1959, II, fig. 79) ist nicht haltbar. Dieser Teil des Baues ist
erst im Jahre vor dem Tode Giulianos vollendet worden. Die Einordnung
in der Uffiziensammlung ist einwandfrei.

39 Manetti (112) hatte bereits berichtet, daB im Chor Nikolaus’ V. ein
Gestiihl aufgestellt werden sollte. Magnuson S. 193.

9 LLudwig Freiherr von Pastor, Geschichte der Pdpste im Zeitalter
der Renaissance, III, 2, 5. bis 7. Aufl. Freiburg i. Br. 1924, S. 884, Anm. 2.

# Vasari VIII, Guiglielmo da Marcillat, pag. 98. Marcillat hatte fiir den
Vatikan bedeutende Glasgemiilde geliefert. Die Fensterverglasungen im Chor
von S.Maria del Popolo geben einen Begriff. 42 Vel. Anm. 23.
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Strebepfeiler des alten Fundamentes hatte Bramante eine dorische
Pilasterordnung hochgefiihrt; an den Ansédtzen des Polygons je zwei
in stumpfem Winkel zusammengewachsene Pilaster und an den abge-
schrigten Kanten beiderseits der Mittelfliche je zwei Pilaster, die einen
schmalen, nischengezierten Wandstreifen einfaBten (Abb. 5). Den Ab-
schluB bildete ein iiber den Pilastern verkrépftes Triglyphengebilk,
dessen Hingeplatte und Karnis nicht ausgefiihrt waren (Taf. 30 b). Die
dariiber befindlichen Bauteile sind ebenfalls unvollendet geblieben.
Antonio da Sangallo hat nach Wiederaufnahme der Bauarbeiten im
Jahre 1543 zugleich mit der provisorischen Abdeckung der bis dahin
ungeschiitzten Kuppelpfeiler und Bogen iiber den Bramantechor ein
Notdach gelegt. Von dann ab ist nichts mehr fiir diesen Bauteil ge-
schehen *2.

Die MaBaufnahmen der dufleren Bauplastik lassen erkennen, daf
nur die Kapitelle und der Triglyphenfries aus Travertin gebildet waren,
wihrend das Mauerwerk der Wandflachen und Pilaster unverkleidet
stehengeblieben war. Alle Veduten bestdtigen, dal es in sauber gear-
beiteter, glatter Ziegeltechnik ausgefiihrt war. Demnach bestand nicht
die Absicht, die Flichen mit natiirlichem Stein zu verkleiden oder zu
verputzen *, (Wie die Oberfliche einer fiir Werksteinverkleidung vor-
bereiteten Wand aussah, zeigen die Fassaden von S. Lorenzo in Florenz
oder von S. Petronio in Bologna mit ihren stark vorspringenden Ver-
zahnungen.) Die Riistlocher im Mauerwerk beweisen, daB die duBere
Behandlung der Ziegelflichen noch nicht abgeschlossen war. Vermutlich
sollten sie etwa wie am Palazzo Farnese glatt geschliffen und mit einer
diinnen Lasur iiberzogen werden. Die chromatische Wirkung des dun-
kelbriunlich-roten Ziegelmauerwerkes im Gegensatz zu dem hellen
Grau der Werksteinteile hat Vasari auf dem Fresko in der Sala dei
cento giorni der Cancelleria, das den Bau im Jahre 1546 darstellt, treff-
lich zum Ausdruck gebracht.

In der Regel wurden in Rom grofle, ungegliederte Flichen nicht
mit Werkstein verkleidet. Die unmittelbar nach Bramantes Tod wahr-
scheinlich in Verbindung mit Raffael gezeichneten Entwiirfe Giulianos
da Sangallo sahen fiir die Auflenarchitektur grofe Wandflichen vor.
Man wird sie sich in der gleichen Technik behandelt vorstellen miissen *®.
Auch im Innern wollten die Renaissancemeister Werkstein oder far-
bigen Marmor auf die Bauplastik und einige bevorzugte Stellen be-
schrinken. Erst der Barock brachte den Wandel zugunsten der poly-
chromen Marmor- oder Stuccolustro-Verkleidung und damit das Ver-
schwinden der neutralen, hell getonten Wandfliche.

Das Modell Antonios da Sangallo zeigte (vor der uniiberlegten

4 Die Aufbringung des Notdaches mufl der Abdedkung der Kuppelbogen
unmittelbar vorausgegangen sein; Karl Frey, IIl zum 16. 3. 1543 (Anm. 27);
Uff. 69 A v (Handskizze Antonios da Sangallo d.].; sie diirfte die Balkenlage
fiir das Notdach darstellen).

4 Peruzzi, Uff. 105 A (Taf. 30 b) ; Codex Coner, 71.

45 Codex Barberinus, lat. 4424 fol. 64 v; Uff. 7 A, 9 A.
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Ablaugung der Fassung vor etwa dreiflig Jahren) aullen einen kon-
trastreichen Wechsel zwischen den hellgeténten Wandflichen und den
dunkleren Werksteinelementen. Dem Florentiner war ein solcher aus-
drucksvoller, auf zwei Tone abgestimmter Farbwechsel gelaufig.

Auffallend ist die Linge der Pilaster. Wiren ihnen die Propor-
tionen der dorischen Ordnung (1 : 8% bis 9) gegeben worden, so wiir-
den die Basen etwa auf dem Niveau der Fensterbinke gelegen haben.
Damit wiren die Sockel unverhéltnismaflig hoch geworden (etwa fiinf
und eine halbe Palme hoher als die Piedestale der inneren korinthischen
Ordnung). Nun aber zeigt die Vedute des Anonymus Saec. XVI (Egger,
38, Taf. 31), welche die zuverlissigste AuBlenansicht des Bramantechores
gibt, die siidwestliche Pilastergruppe in ihrer ganzen Lénge mit fiinf
Nischen im Intervall. Mit Recht hat also Antonio da Sangallo in seinem
Memoriale die ungewohnliche Linge der AuBenpilaster beanstandet .
Die Gestalt des Aullensockels bleibt also ebenso wie die Frage des
westlichen Abschlusses der Querhausarkaden ungeklart.

Ein zuverldssigeres Bild kann indessen von dem geplanten, aber
nur in den Ansdtzen ausgefiihrten oberen Abschlufl der AuBenarchitek-
tur gewonnen werden. Es diirfte kein Zweifel dariiber bestehen, daf
die Gewdlbe, welche erheblich (etwa 60 Palmen) iiber die Dedkplatte
des Triglyphengebilkes emporragten, aus #dsthetischen Griinden durch
ein architektonisches Element dem Blick entzogen werden mufiten. Man
wird nicht fehlgehen, sich dasselbe als einen attikaartigen Aufbau vor-
zustellen, dessen glatte Wandflichen durch vorgekropfte Pfeiler auf-
geteilt werden, in denen die dorischen Pilaster der Kolossalordnung
nach oben ausklingen. Die antike Baukunst Roms mag etwa in den
Attiken der Triumphbtgen oder nech eher der Umfassungswédnde des
Nervaforums, von denen die Architekien der Renaissance und des
Barock so viele Anregungen schopften, grundsitzliche Vorbilder ge-
liefert haben. Die aufschlufireiche MaBaufnahme Baldassare Peruzzis
(Taf. 30 b) gibt jenen Teil der Attika wieder, in den das Gewolbefenster
einschneidet. (Das Gegenstiick auf der Nordseite war ausweislich an-
derer Veduten entsprechend ausgefiihrt.) Wahrend die obere Fliche
aus glattem Ziegelverband gebildet ist, zeigen die unteren Teile ebenso
wie die anschlieBenden des Kuppelpfeilers eine Verzahnung, in die
ohne Zweifel die Werksteine des Sockels eingefiigt werden sollten.
Uber die beabsichtigte Hohe der Attika geben die Zeichnungen keine
Auskunft, jedoch kann sie unter Anwendung der von Michelangelo be-
folgten Normen — welche er, wie unten gezeigt werden wird, dem
Bramantebau entnommen hatte — mit einem nicht geringen Grade von
Sicherheit ermittelt werden. Danach betrug die Hohe vierundfiinfzig
Palmen (= % der Gesamthihe) *7.

% Antonio gibt die dorische Proportion sogar nur mit 1:7 an (wie bei
der ,toskanischen Ordnung®). Sowohl die Vedute des Anonymus (Egger 38)
wie das Vasari-Fresko zeigen den sockelartig sich abhebenden Teil des Funda-
mentes Nikolaus’ V., das iiber dem Boden sichtbar war.

47 Hohe der heutigen Attika einschliefllich der nur an einigen Stellen an

19
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Das Bild des Bramantechores, das die vorhergehenden Ausfiihrun-
gen skizzieren sollte, ist das eines in den Grundziigen abgeschlossenen
Kunstwerkes. Es wire zwecklos gewesen, einen Bau mit solcher Sorg-
falt bis in alle Einzelheiten zu ersinnen und durchzuformen, wenn
ihm nur das ephemere Leben eines Provisoriums beschieden sein sollte.
Der nahezu vollendete Chorbau blieb in dem 1514 erreichten und fiir
den Gottesdienst noch nicht benutzbaren Zustand stehen., Ein ,,unbe-
nutztes Provisorium™ aber ist eine contradictio in adjecto. Geymiiller
hitte das erkennen miissen *°.

Die architektonischen Einzelheiten auflen und innen sind von den
zeitgenossischen Kiinstlern als vorbildliche Exemplare klassischer Voll-
endung mit dem gleichen Eifer studiert worden wie die antiken
Denkmale %, Als Bramante erkannte, daB seinem Idealbild des christ-
lichen Tempels, das er als Endziel seines ganzen kiinstlerischen Strebens
im Pergamentplan (Uff. 1 A) festgehalten hatte, die Verwirklichung
versagt bleiben sollte, gab der groBe Meister sein Bestes her, um den
neuen, verinderten Entwurf fiir St. Peter trotz der Schwierigkeiten,
welche gottesdienstliche, 6konomische und technische Forderungen so-
wie unabinderliche trtliche Gegebenheiten verursacht hatten, eine der
erhabenen Wiirde der Aufgabe angemessene Gestalt zu geben. Wie
er das griechische Kreuz des ersten Projektes zugunsten des lateinischen
aufgegeben hatte, so ersetzte er eines der Grundprinzipien seiner ur-
spriinglichen Konzeption, das additive, durch ein in seiner Kunst neues,
ja gegensitzliches. An die Stelle des aus vielen in rhythmischer Ord-
nung aneinandergefiigten stereometrischen Korpern bestehenden Grup-
penbaues trat der durch Kolossalordnungen im Innern wie im Aufleren
zusammengefaBte Einheitsbau. Es war der in der unglaublich kurzen
Zeitspanne von wenigen Monaten zwischen der Ablehnung des ersten
Entwurfes und dem Baubeginn vollzogene Ubergang zum letzten Stil,
zur grofien Form der ,ultima maniera” des Urbinaten — und zugleich
der erste Schritt auf dem Wege jener von Raffael und Giulio Romano
weiterentwickelten, zu Serlio, Palladio und ihren Nachfolgern fiithren-
den klassizistischen Richtung innerhalb der Baukunst des Cinquecento.
Michelangelo hat vierzig Jahre spéter die am Chorbau verwirklichten,
aber bald preisgegebenen Grundgedanken Bramantes auf die Auffen-
architektur von St. Peter in ihm gemiBen Formen angewandt. Diese
Griinde rechtfertigen zur Geniige die Aufmerksamkeit, die diesem
Werke, dem letzten, das Bramante einigermallen vollenden konnte,
geschenkt wurde.

Es bedarf nach dem Gesagten keines Beweises, daf Bramantes
Chorbau nicht fiir sich allein betrachtet werden darf. Er war, das ist
evident, als integrierender Bestandteil des ganzen Werkes konzipiert
worden. Der Versuch, von dem letzteren, d. h. von Bramantes end-

der Nordseite ausgefiihrten Balustrade etwa 56 Palmen — ¥ der Gesamthohe
(% der groBen Ordnung). Am Nervaforum etwa die gleichen Verhiltnisse.

4 Dagobert Frey, St.-Peter-Entwurf, S. 58,

49 Peruzzi, Uff. 105 A (Taf. 30 b); Codex Coner, 71.
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giiltigem Entwurf, eine Vorstellung zu gewinnen, muB von dem Chor-
bau ausgehen. Indem Geymiiller ihn als Provisorium abtat, erschwerte
er sich und den spiiteren Forschern den Weg zur Erkenntnis.

Bramante hatte offenbar eingesehen, daB jenes fiir das erste Pro-
jekt, den Zentralbau, geltende Kompositionsprinzip auf den neuen
Longitudinalbau nicht mehr anwendbar war, mit anderen Worten, daf}
die mannigfaltigen stereometrischen Korper, welche in zentrierter
Ordnung eine geschlossene Gruppe gebildet hitten, in der paratak-
tischen Reihung eines Richtungsbaues die Verwirklichung jenes hichsten
Ideales der Renaissance, Harmonie und Einheit, vereitelt haben wiirden.
So sollten denn die verschiedenen Teile des Baues von einem einheit-
lichen Mantel umbhiillt werden, an die Stelle vieler Einzelkorper sollten
grofle, glatte, durch das weitgespannte Rahmenwerk einer Kolossal-
ordnung aufgeteilte ['lichen treten.

Die Entwiirfe von Giuliano da Sangallo (Uff. 7 A, 9 A und Codex
Barberinus, lat. 4424, 64v) geben diesen zusammenfassenden Mantel
als die Fortsetzung des am Chorhaus begonnenen Systems (Taf. 32).
Der Grundrif von Antonio da Sangallo (Uff. 44 A), die Vedute des
Anonymus (Egger, 38) sowie die Zeichnung von Giovanni Battista da
Sangallo im Codex Coner (Nr. 31) lassen erkennen, daf die Pilaster-
gliederung des Chorhauses auf die AuBenfliche der Kuppelpfeiler
iibergriff (Taf. 27, 31). Es kann also kein Zweifel dariiber bestehen, daB
Bramante die Absicht hatte, das System auf alle AuBenflichen der
Basilika auszudehnen, daff Giuliano folglich Gedanken des Meisters
wiedergegeben hat.

Dal? Bramante fiir die Grabeskirche des Apostelfiirsten die ernste
dorische Ordnung wihlte, darf nicht verwundern. Wie er, vitruviani-
schen Gedanken folgend, den Tempietto an San Pietro in Montorio
als Denkmal fiir den hervorragendsten rémischen Blutzeugen Christi
im dorischen Stil errichtet hatte, so war es naheliegend, auch dessen
Grabeskirche in ihrer dufleren Erscheinung jenen heroischen Charakter
der dorischen Ordnung zu verleihen; denn, wie Serlio in der Vorrede
zum sechsten Buche der Architectura sagt, den Blutzeugen, die, ,,wenn
sie auch nicht von Beruf Krieger waren, dennoch ménnlich und stark
ihr Leben dem Glauben an Christus geopfert haben®, gebiihrt die dori-
sche Ordnung *. Ohne Zweifel hat Serlio, dessen Kunst aus der Nach-
folge Bramantes stammte, mit dieser These Gedanken wiedergegeben,
die jenem und seiner Umgebung vertraut waren®. Den stirksten
Ausdruck sollte diese ,heroische Architektur” in den gewaltigen Siu-
lenreihen der Fassade finden, die in den genannten Grundrissen Giu-
lianos erscheinen.

% Sebastiano Serlio, Tutte le opere d'architettura etc.,, Venetia
1619, Libro quarto, VI Dell'ordine dorico, pag. 139.

8 Erik Forssmann, Dorisch, Jonisch, Korinthisch, Uppsala 1961,
S. 19/20 gibt eine ausgezeichnete Deutung des Verhiltnisses von Serlio zu
Bramante.
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Mit der fiir ihn charakteristischen Folgerichtigkeit wird auch in der
Innenarchitektur der Ubergang von der im ersten Entwurf vorge-
sehenen kleingliedrigen, mehrgeschossigen Aufteilung zur grofiformigen
Kolossalordnung vollzogen und damit eine vollendete Konsonanz der
Innen- und AuBenarchitektur erzielt®. Allerdings blieb der feierliche
Ernst der dorischen Ordnung auf das Auflere beschrinkt, wihrend dem
Innern, der Stitte festlichen Gottesdienstes, die Heiterkeit der korinthi-
schen Ordnung verliehen werden sollte.

Diese Einsicht gibt den Schliissel zum Verstandnis des Ausspruches
Michelangelos in seinem Briefe an Messer Bartolomeo in Florenz: ,.e
fu tenuta cosa bella (der Bau Bramantes) come ancora & manifesto; in
modo che chiunque si & discostato da detto ordine di Bramante, come
ha fatto il Sangallo, si & discostato dalla verita.” **

*

Raffael hatte durch die Einfiihrung des mehrgeschossigen Aufbaues
der Querhaustribunen das Prinzip der Folgerichtigkeit, gleich Wahr-
haftigkeit, seines Landsmannes durchbrochen und in das architekto-
nische Gefiige jene Gegensiitze gebracht, die Antonio da Sangallo in
seinem Memoriale beklagt. Zwar behilt Raffael noch die dorische Ord-
nung bei, aber nicht wegen ihrer ikonographischen Bedeutung, sondern
weil sie fiir das Erdgeschof einer mehrgeschossigen Architektur iiblich
war (Kolosseum, Marcellustheater). Antonios Tadel erstreckte sich
hauptsichlich auf die Diskrepanz zwischen der (wie er sagte) an sich
schonen Architektur Raffaels und der Kolossalordnung Bramantes an
der Tribuna grande. In seinem Projekt hat er jedoch die notwendigen
Folgerungen nicht gezogen. Statt zu der groflen Ordnung zuriickzu-
kehren, wihlte er die von den Anfingen Raffaels ausgehende klein-
gliedrige Struktur, an der in der Folgezeit herbe Kritik geiibt wurde.
So blieb denn der tadelnswerte Kontrast zwischen dem Inneren und
dem Aulfleren bestehen.

Michelangelos Wendung in dem erwihnten Briefe ..come ancora &
manifesto beweist, daB er nicht so sehr das frithere theoretische Projekt
(Uff. 1 A) im Auge hatte, sondern vielmehr das Ausgefiihrte, Sicht-
bare, neben den Kuppelpfeilern mit ihrer Pilastergliederung auch die
am Chorbau begonnene AuBenarchitektur. Die von Bramante ersonnene
Innenarchitektur war ja im wesentlichen unverindert geblieben oder
in seinem Geiste fortgesetzt worden. Den stirksten Eingriff Antonios

52 Geymiiller, Entwiirfe, Bl. 5. Der Verfasser hat iiber die von ihm vor-
geschlagene, von Geymiiller in Einzelheiten abweichende Rekonstruktion vor
dem internationalen Kongref fiir Kunstgeschichte 1961 in New York berichtet.
Die Ausfiihrungen werden in den KongreBakten veriffentlicht.

8 Karl Frey, Die Briefe des Michelagniolo Buonar-
roti, Berlin 1914, Nr. 112, S. [199]. Die Frage nach dem Adressat mufi offen-
bleiben. Die Datierung Freys ,Ende 1546 (?) oder Friihjahr 1547 ist micht
haltbar. Die Nachschrift deutet darauf hin, daB bereits vieles unter Michel-
angelos Leitung neu gebaut worden war. Das war aber nicht vor 1550 der Fall.



Bramantes Chor der Peterskirche zu Rom 289

da Sangallo, die Verinderung der Raumproportionen durch Aufhéhung
des FuBbodens und die Einfiihrung der Altaridikuln an den Stellen
der ehemaligen Vierzigpalmennischen, billigte er. So greift denn Michel-
angelo den Gedanken der Kolossalordnung am &ulleren Mantel wie-
der auf, jedoch ohne ihr den vitruvianischen Bedeutungsinhalt zu geben;
sie wird in seiner Hand dem Inneren entsprechend korinthisch. Mochte
er fiir seine Person mit dem Glauben an die aus antiken Quellen
geschopfte Symbolik der Sdaulenordnungen und an die Unfehlbarkeit
des klassischen Formenkanons gebrochen haben — seine ,.Befreiung”
von den geheiligten Normen fiihrte jedoch nicht zur MiRachtung der
in der menschlichen Natur wurzelnden Proportionsgesetze. So mufiten
nicht nur im Innern der Peterskirche, sondern auch in der Architektur
des AuBeren die von Bramante festgelegten Grundsitze und MaB-
stibe selbst unter Michelangelos Leitung ihre Giiltigkeit behalten. Im
Gesamtrhythmus wie in vielen Einzelheiten lehnt dieser sich enger an
das bramanteske Vorbild an, als es bei fliichtiger Betrachtung scheinen
mag. Die gekoppelten Pilaster mit den in die Intervalle eingeschobenen
Nischen *, sogar die Sdulenstellung der Fassade, deren zwischen engen
und breiten Interkolumnien alternierende Gruppierung dem Rhythmus
der Pilastergruppen folgt, war von Bramante vorgezeichnet.

Getrost darf man die Sdulenfassade von Uff. 7 A (Taf. 32), welche
das Relief der Wandpilaster in vollplastische Formen umsetzt, Bramante
zuschreiben, der mit dieser gigantischen Kolonnade alles iibertroffen
haben wiirde, was die Antike und das Quattrocento ihm an Vorbildern
liefern konnten. Als Abschlull des Petersplatzes wire sie unvergleichlich
gewesen *®, Diese Fassade hiitte freilich, wie spéter die Michelangelos,
an dem Fehlen einer Benediktionsloggia gelitten, es sei denn, daff dem
Mittelrisalit ein triumphbogenartiges Gebilde hiitte aufgesetzt werden
sollen, unter dessen Mittelbogen der segnende Pontifex erschienen
wiire, dhnlich wie die spateren Entwiirfe Antonios da Sangallo und sein
Modell (allerdings in reduzierter und verwisserter Form) es veran-
schaulichen. Die groBen Treppen in den seitlichen Glockentiirmen
und die in der Attikazone zum Hauptbau fiihrenden Briicken scheinen
darauf hinzudeuten. Dieser riesenhafte Aufbau hitte auch die Sicht
auf die Kuppel vom Petersplatze aus ganz verdeckt. Vielleicht entsprach

5% Hans Rose, Kommentar zu Heinrich Wolfflin, Renaissance und Ba-
rock, 4. Auflage, Miinchen 1926, S. 286, Anm. 4.

5% Die Kolonnade ist auf dem Grundrif Cod. Barb. lat. 4424 fol. 64 v
summarisch wiedergegeben. Es fehlen die vordere Reihe und die Zwischen-
siulen. Die ungeheuren Ausmafle dieser Entwiirfe gehen weit iiber das im
ersten Plan Ertrdumte und das spidter Verwirklichte, ja das iiberhaupt Aus-
fiihrbare hinaus. Vasari VII, Bramante, pag. 136 ,,...di quanta terribilita
fosse I'animo di Bramante; che in vero s’egli avesse avuto le forze eguali allo
ingegno di che aveva adorno lo spirito, certissimamente avrebbe fatto cose
inaudite pilt che non fece,...”, und pag. 137: ,,... Apparve smisurato il con-
cetto di Bramante in questa opera..."
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aber gerade das der Absicht Bramantes, seitdem der Ubergang zum
Longitudinalbau die beherrschende Funktion der Kuppel aufgehoben
hatte.

%

Die Analyse des Bramantebaues hat einen Einblick gewédhrt in
die Absichten des Meisters fiir die Erbauung der Basilika des hl. Petrus
nach den zu Anfang des Jahres 1506 — abweichend vom ersten Plan:
Uff. 1 A — erarbeiteten neuen Plinen, die, im einzelnen zwar noch
variabel, durch die Erbauung der Kuppelpfeiler und des Chores aber
in eine bestimmte Richtung gefiihrt worden waren. Zugleich sind Zu-
sammenhinge zwischen der spiteren Ausfiihrung Michelangelos und
dem Plane Bramantes sichtbar geworden. Die vergleichende Betrach-
tung darf jedoch an diesem Punkte nicht stillstehen, sie wird auch das
Trennende und das Gegensiitzliche untersuchen miissen °.

Die Konkordanz zwischen der Aullen- und Innenarchitektur, welche
bereits an der Tribuna grande beobachtet werden konnte, wiirde an
den Querhaustribunen und an den AuBenwinden des Langhauses noch
iiberzeugender zur Geltung gekommen sein. Das System der Wand-
gliederung beruht auf dem vom Rhythmus der Mittelschifftraveen be-
stimmten Wechsel zwischen groflen homogenen Fldchen und den plasti-
schen Gebilden der Pilastergruppen mit den von ihnen eingeschlossenen
Nischen. Um den Eigenwert der Flichen zu erhshen, sollten sie vom
Rahmenwerk der Pilasterordnung abgesetzt und wie Fiillungen einer
Wandvertifelung leicht eingetieft werden (Taf. 27 u. 31). Michelangelo
gribt diese nach dem Bramanteplan nur wenig (eine Palme) hinter die
vordere Ebene zuriidkctretenden Felder tief in die Mauermassen ein.
Indem er sie mit plastischen Gebilden — Nischen in schweren Ein-
fassungen in der unteren Zone und Fensterddikuln in der oberen —
besetzt, liel er die fiir die Komposition des Bramantebaues bedeutsame
Flache optisch verschwinden. An die Stelle der glatten Oberfldache

% James S. Ackermann, The Architecture of Michelangelo, London
1961, Text and Plates, p. 102 bringt den stilistischen Gegensatz Bramante
—Michelangelo durch einen fein beobachteten Vergleich meisterhaft zum Aus-
drudk. Allerdings beschrénkt er die Gegeniiberstellung auf das fertige Projekt
Michelangelos und den ersten Bramante-Entwurf (Uff. 1 A), widhrend das Bild
durch den Vergleich mit dem in den wichtigsien Elementen erschlieBbaren
Ausfithrungsplan Bramantes, wie er in diesem Aufsatz andeutend skizziert
wurde, noch anschaulicher gemacht werden kann. Bramante hatte durch den
Ubergang zur ,ultima maniera” im Ausfiihrungsplan selber bereits einen
wichtigen Schritt iiber das Friihrenaissance-Ideal der ,,stability and centrality"
hinaus unternommen. — Bei dem letzten Entwurf fiir S. Giovanni dei Fioren-
tini kehrte Michelangelo zur groBflichigen AuBenwand mit dem weitmaschigen
Rahmenwerk einer ,toskanischen” Pilasterordnung im bramantesken Sinne
zuriick; ungegliederte Attika im gleichen Mafverhélinis wie bei St. Peter.
Kupferstiche von Le Mercier und von Régnard nach dem Modell, Ackermann,
p. 107, pl. 74a und b.
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traten plastische Korper. Die gebaute Architektur wurde zur skulptier-
ten. Wegen der homogenen Textur des Backsteinverbandes und seiner
monochromen Oberfliche empfahl sich die Ziegeltechnik vorziiglich
der Ilichenarchitektur Bramantes, dem sie ohnehin von der Lombardei
her geldutig war. Den rémischen Travertin liel die porose Struktur
und die zwischen lichtem Grau und braunlichem Gelb variierende
Farbe dagegen zur Verkleidung ungegliederter Winde wenig brauch-
bar erscheinen. Fiir die plastische Architektur Michelangelos war er
hervorragend geeignet.

Die ,Flachenarchitektur® Bramantes sagte iiber das Volumen der
von der AuBenhaut verhiillten Mauermassen nichts aus, wihrend die
»plastische” Architektur Michelangelos, deren Einzelglieder wie Bild-
werke stufenweise aus dem Block herausgeholt zu sein scheinen, die
ganze Wucht der Mauermassen zur Geltung brachte®., Der reiche
Schmuck der korinthischen Ordnung verstirkt den Charakter des Fest-
lichen und Triumphalen, den Michelangelo auch dem AuBeren der
Peterskirche geben wollte. Die rhythmische Gruppierung der Nischen
in den Wandstreifen, die Bramante ohne Abwandlung ihrer Form
oder ihres Umfangs iibereinandergesetzt hatte, trigt zur weiteren
Charakteristik der von Michelangelo vorgenommenen Umdeutung der
Absichten Bramantes bei.

Der in den vorhergehenden Sdtzen unternommene Versuch eines
Vergleiches zwischen den aus den Quellen erschlieffbaren Absichten
Bramantes und der Ausfiihrung Michelangelos hat trotz der tiefen Ge-
gensitze in den Grundanschauungen der beiden groflen Meister, welche
die Gestalt der Basilika des Apostelfiirsten bestimmt haben, Ideen-
verbindungen aufgedeckt, die den von Vasari iiberlieferten Ausspruch
Michelangelos iiber die Verdienste Bramantes um den Neubau der
Peterskirche in das rechte Licht setzen ®®. In der Vita des Bramante da
Urbino berichtet der Aretiner, Michelangelo habe ihm mehrere Male
gesagt ,,che era esecutore del disegno ed ordine di Bramante, attesoché
coloro che piantano la prima volta uno edifizio grande, son quegli gli
autori®,

57 Michelangelo an Benedetto Varchi in Florenz, Rom 1547, bei Karl Frey,
Briefe des Michelagniolo, Nr. 116, S. [207]. % Vasari VII, Bramante, pag. 137.



