Die Kirche Santa Maria dell’Orazione e Morte
von Ferdinando Fuga in Rom

Von HELLMUT HAGER

Der Ausgangspunkt fiir diese Studie, die aus den Settecento-Forschun-
gen der Bibliotheca Hertziana hervorgegangen ist und diesem Kreis, ins-
besondere dem Direktor des Instituts, Herrn Prof. Dr. Graf Wolff Metter-
nich, Hinweise verdankt, war die Riidkgewinnung des Originalgrundris-
ses von Ferdinando Fuga (Taf.7). Von Bevignani in seinem Werk iiber die-
den Auftrag erteilende Arciconfraternita S. Maria dell’Orazione e Morte
zum erstenmal erwihnt?, aber nie verdffentlicht, stand er bei der Ab-
fassung der Monographien iiber Ferdinando Fuga von G. Matthiae und
R. Pane ? nicht zur Verfiigung und hat auch bei den 1955 und 1959 in
Rom veranstalteten Ausstellungen ® nicht vorgelegen. Dank der freund-
lichen Bemiihungen der Bibliothekare der Biblioteca Alessandrina, die-
auf Veranlassung des Verfassers erneut unternommen wurden, kam er
wieder zum Vorschein, in einem unsignierten Band zusammengebunden
mit Stichen der im Cimitero veranstalteten Rappresentazioni sacre,
einer Ansicht des alten Hochaltarbildes (Taf. 8c) usw.*.

Der Grundrif} ist nicht signiert, doch kann die Autorschaft Fugas
an diesem fiir die Ausfithrung verbindlich gewesenen Plan als gesichert
gelten, da Fuga, der Mitglied der Bruderschaft war, als Architekt der
Kirche urkundlich und quellenmiBig iiberliefert ist ®.

Durch seine Angaben erméglicht er einen Einblick in die Konstruk-
tion einer im romischen Settecento hochst originellen Raumform, die in

1 A. Bevignani, L’Arciconfraternitd di S. Maria dell’'Orazione e Morte im
Roma e le sue rappresentazioni sacre, Roma 1910, Estratto dall’Archivio della
R. Societda Romana di Storia Patria, Vol. 33, S. 16.

2 G. Matthiae, Ferdinando Fuga e la sua opera romana, Roma 1947;
R. Pane, Ferdinando Fuga, Napoli 1956.

8 Disegni di Ferdinando Fuga e di aliri architetti del settecento, XLII
Esposizione del Gabinetto Nazionale delle Stampe, catalogo a cura di L. Bianchi,
Roma 1955; Il settecento a Roma, Roma 1955.

¢ Inventarnummer: 98956 (Akzessionsjournal der Biblioteca Alessan-
drina, Juni 1908).

5 Der auf einen gelb-braunlichen Karton gezeichnete Plan mift 76,3>53,4 cm.
Die Siulen und das Mauerwerk sind in grauer Farbe angegeben, die Linien
der Gebilkeintragungen gelb nachgezogen. Die vom Abriff nicht betroffenem
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ihrem Verhiltnis zur vorangehenden Architektur betrachtet werden soll.
Auflerdem iiberliefert dieser Grundrif fiir die Fassade zwei Planungs-
stadien, die in der Ausfiihrung dann eine nochmalige Verinderung er-
fahren haben.

Die Bruderschaft, fiir die Fuga unentgeltlich arbeitete, geht auf das
Jahr 1538 zuriick. Bevignani hat dieser &ltesten rémischen Beerdigungs-
genossenschaft, die unter Julius III. im Jahre 1560 ihre Bestitigung
empfing, die ausfiihrliche, eingangs schon zitierte Untersuchung ge-
widmet, die auch insbesondere die Vorgeschichte des heutigen Gebdudes
mit einschlieft ®.

Um die Mitte des 16. Jahrhunderts in S.Lorenzo in Damaso nach-
weisbar, erwirbt diese Konfraternitit, nachdem sie in verschiedenen
anderen Kirchen das Gastrecht genossen hatte, 1571 das jetzige Grund-
stiick und schreitet bald darauf zur Errichtung ihrer ersten eigenen
Kirche, die sie 1575—1576 als Vorgiingerbau der heutigen errichtet. Eine
der dltesten Ansichten bietet der nur wenige Jahre spiter entstandene
Plan von Tempesta (1593—1606), der das Gebiude dicht an den Palazzo
Falconieri angeschmiegt zeigt, wie er vor dem Eingriff von Borromini
bestanden hat (Taf. 6a). Es handelte sich um eine einschiffigce Saalkirche,
von deren Aussehen sich durch ein Visitationsprotokoll von 1699, einen
Grundrif und vor allem eine Miniatur des Jahres 1676 (Taf. 6¢c), die sich
im Verwaltungsgebdaude der Bruderschaft befindet, eine gute Vorstel-
lung hat gewinnen lassen ”.

Den Hauptaltar schmiickte seit 1577 eine in Verehrung stehende
Darstellung der Mutter Gottes mit dem Kinde, ein abgeldstes Fresko,
das der Duca Cesare Gloriero von der Front einer zu seinem Palast
gehorigen Stallung in die Kirche der Bruderschaft, deren Mitglied er
war, gestiftet hatte. Gleich dem Gnadenbild der Chiesa Nuova in Rom,
das Rubens zu einem Hochaltarretabel ergiinzte, wurde es 1662 als Ein-
satzbild eines grofen Gemildes von Filippo Zucchetti verwandt, das ein

Teile des vorangehenden Gebiudes (vgl. S. 128) wurden durch Rosafirbung
kenntlich gemacht. Mit rotem Stift hat Fuga als Alternativvorschlag Siulen
neben der Hauptaltarnische eingezeichnet. Vor den Stufen des Portals beginnend
und bis zu den riickwirtigen Kanten der die unteren Nebenjoche zum Eingang
begrenzenden Sdulen reichend, ist ein Streifen aufgeklebt, der den urspriing-
lichen Fassadenentwurf in der auf S. 140 beschriebenen Weise modifiziert. Die
Kotierung in romischen Palmen befindet sich, wie der vordere Treppenturm,
ebenfalls auf einem aufgeklebten Streifen. Die Riickseite des Planes, die beim
Einbinden zur Hilfte auf eine Unterlage aus Papier aufgeleimt wurde, zeigt
zwei fliichtige Skizzen, von denen eine mit den Gebilkverkropfungen in Zu-
sammenhang steht. 8 A. Bevignani a.a.O., S. 1—22.

7 Die Gesamtansicht dieser Miniatur, die Ereignisse aus dem Bruder-
schaftsleben in verschiedenen Szenen darstellt, veréffentlicht von A. Bevignani,
Taf. neben S. 32, vgl. S. 14. Der auf S. 15, Fig. 4 reproduzierte Grundrif# ent-
spricht, wie mir Dr. Thelen mitteilt, einem in der Kgl. Bibliothek zu Stodk-
holm befindlichen Plan, auf den F. Ehrle, Le piante di Roma, Magi-Maupin-Losi,
Roma 1915, S. 12, hingewiesen hat.
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Stich von Giovacchino Filidoni aus der ersten Halfte des 19. Jahrhun-
derts iiberliefert (Taf. 8c) 8. Neben dem von Szenen aus dem Leben der
Bruderschaft begleiteten Oval der Mutter Gottes sah man den heiligen
Karl Borromdus — ebenfalls Mitglied der Confraternita — auf einer
Wolke kniend und das Kind anbetend. In der Mitte der unteren Bild-
hilfte war der Erzengel Michael wiedergegeben, der als Patron der
Bruderschaft, unterstiitzt von einem anderen Engel, Seelen aus dem
Fegefeuer befreit, wihrend auf der linken Seite kniende Bruderschafts-
mitglieder durch Gebet Fiirbitte leisten. Die Ummalung des noch am
Altar erhaltenen Einsatzbildes ging verloren, ebenso wie die beiden
Seitenaltargemilde. Es waren Darstellungen des hl. Michael und der
hl. Katharina, die iiber den Altiren des Neubaus noch durch Nachfolger
vertreten sind.

Die Fassade, neben der ein Weg zu einem 1594 geweihten riick-
wirtigen Oratorium fithrte, wird im genannten Visitationsprotokoll von
1699 ziemlich genau beschrieben und ist im Ausschnitt durch eine vor
1664 entstandene Zeichnung der Albertina von Jean Gorée iiberliefert
(Taf. 6b) ®. Ihre beiden von einem Giebel bekriénten Geschosse wurden
durch Pilaster oder Halbsdulen in einen breiten mittleren und zwei
schmalere Nebenabschnitte gegliedert. In der allgemeinen Einteilung
lebt diese Anlage noch in der von Fuga geschaffenen Fassade des Neu-
baues in gewisser Weise als Riickerinnerung fort (Taf. 13d). Das untere
Mittelfeld, das sich in einem Portal éffnete, wurde seitlich von rund-
bogigen Nischen in zwei Etagen begleitet. Uber dem riickwirtigen Teil
des Gebiudes erhob sich ein durchfenstertes niedriges Stodswerk, das
auf anderen Darstellungen des Gebiudes (Plane von Tempesta, Falda)
nicht erscheint.

Am 7. September 1732 wurde von der Congregazione der Beschluf
zum Neubau nach den Entwiirfen von Ferdinando Fuga gefaltt °, zu dem
der Grundstein am 1. Juni des folgenden Jahres gelegt wurde. Das
Datum der Weihe wird mit dem 20. Oktober 1737 bzw. dem 13. November
1738, um ein Jahr differierend, iiberliefert

8 A. Bevignani a.a. 0., S. 12, Anm. 4.

® Die Zeichnung wurde 1664 durch Liven Cruyl im Gegensinne als Vorlage
fiir einen Stich kopiert, vgl. H. Egger, Romische Veduten, Bd. I, S. 533, Taf. 56;
ders., Liven Cruyls Rémische Veduten, in: Mededeelingen van het Neder-
landsch Historisch Instituut te Rom, VII, 1927, S. 184f, Taf. 32, Fig. 5;
zu diesem Stich vgl. T Francesi a Roma, catalogo della mostra a cura di
C. Pietrangeli, Roma 1961, S. 103, Nr. 206. Den Hinweis auf diese Ansicht danke
ich Dr. K. Noehles.

10 Vgl. die von A. Bevignani a.a.O., S. 135, Dok. XI und im Auszug von
G. Matthiae, F. Fuga a. a. 0., S. 72 wiedergegebene Griindungsurkunde, die iiber
die BeschluBifassung nach den Vorschlagen Fugas berichtet: ,,... si & veduto et
esaminato minutamente da tutta la congregazione la pianta e disegno di detta
chiesa fatta dal signor Fuga architetto, e nostro fratello, e fu per comune con-
senso lodata et accettata.”

11 Der zuerst genannte Zeitpunkt wird durch eine von A. Bevignani
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In dieser Zeit hatte Fuga, der im Jahre der Thronbesteigung
Clemens’ XII. 1730 als dessen Architekt nach Rom gekommen war, gerade
den Bau der den Quirinalspalast verlingernden Manica Lunga abge-
schlossen. Wenige Tage vor der BeschluBfassung zum Neubau von
S. Maria dell’Orazione e Morte waren am 2. September 1732 die Funda-
mente fiir den Palazzo Consulta gelegt worden. Er wurde withrend der
Bauzeit von S. Maria dell'Orazione e Morte 1734 im wesentlichen voll-
endet, in die noch der Weiterbau der Chiesa del Bambin Gesu fillt, ein
iiber einem griechischen Kreuz errichteter Zentralbau, der wenig iiber
die Fundamente gediehen war, als Fuga ihn aus den Hénden des um 1733
verstorbenen Carlo Burratti iibernommen hatte. Seit 1735 befalite sich
Fuga mit dem Fassadenprojekt von S. Maria Maggiore, dessen Abschlul}
iiber die Bauzeit von S. Maria dell’Orazione e Morte hinausreicht, ebenso
wie die 1736 einsetzende Beschiiftigung fiir den Palazzo Corsini.

Das alte Gebiude von S. Maria dell’Orazione e Morte wurde bis auf
geringe Reste niedergerissen. Die zu schonenden Teile sind auf dem
GrundriBplan durch Rosafirbung und Beischriften kenntlich gemacht.
Sie betreffen das Nebenoratorium, das nur verkiirzt und durch die neu
zu errichtende Sakristei zuginglich bleiben sollte, sowie zum Teil auch
die Verbindungswand zwischen der ehemaligen Sakristei und der
Kirdhe, an die sich die Apsis des Neubaues anlehnt **.

Die lageméBigen Gegebenheiten, die Fuga vorfindet, sind dulerst
ungiinstig, da der an sich schon sehr schmale Grundstiicksstreifen schriag
an die Via Giulia anschlieft und aufierdem nicht einmal in seiner vollen
Breitenerstredcung zur Verfiigung steht, weil auf der linken Seite ein
Teil des Gartens, der zum riickwirtigen Abschnitt der Farnesebesitzung
gehort, einschneidet. Hinzukommt als weitere Schwierigkeit, daf# durch
die rechts am Palazzo vorbeifiihrende ,,Via dei Farnesi” auch noch eine
lange Schauachse beriicksichtigt werden mufite, der nur schwer ent-
sprochen werden konnte, weil die Frontseite des Grundstiicks rechts um
mehr als ein Drittel durch ein Edchaus iiberschnitten wird.

Beim Betreten des von Fuga geschaffenen Raumes wiirde man ohne
Kenntnis dieser Umstinde sicher nicht auf den Gedanken kommen, daB
Unzuliinglichkeiten der grundstiidksmifigen Voraussetzungen vorge-

a.a. 0., S. 18 zitierte Urkunde, der letztere durch eine Inschrift iiberliefert
(Forcella, Iscrizioni delle chiese ed altri edifici di Roma, Bd. VIII, Roma 1876,
Nr. 1119). Die unter Nr. 1118 von Forcella zitierte, ebenfalls aus dem Jahre 1738
datierende Inschrift betrifft das von Klemens XIL Fuga und seinen Nach-
kommen gewihrte Recht des Erbbegribnisses und bestiitigt, daf der Neubau
der Kirche durch Fuga begonnen und zum Abschlufl gebracht wurde: ... ob
templum hoc eius ingenio et cura a fundamentis elegantius restitutum.”

12 Die Sakristei Fugas wurde in spiterer Zeit in einen grofien Raum von
querrechteckiger Form verindert. An der Stelle der Teile des Ursprungsbaues,
die Fuga hatte erhalten wollen, befindet sich jetzt der Neubau des Verwal-
tungsgebiudes der Bruderschaft von 1910 am Lungotevere Tebaldi Nr. 12.

9
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legen haben, durch die der Architekt so beengt wurde, daB ihm als
einziger Ausweg fiir die Durchfithrung seines Planes nur die Moglich-
keit blieb, mit den rechten Seitenkapellen in den Palazzo Falconieri
einzudringen. Es handelt sich jedoch nur um eine verhiltnismiBig kleine
Konzession, die Fuga der Ungunst der Lage abverlangt hat.

Das Gebiude wurde iiber dem Grundrif eines Lingsovals errichtet.
Der Raum &ffnet sich gegeniiber dem Eingang in eine Chorkapelle von
queroblonger Form, die gegen die Altarnische hin abgerundet ist und
mit einer Tonne iiberwtlbt wird, deren Leibung in die Attika der
Kuppel des Hauptraumes einschneidet. Seitlich schliefen an das Oval je
zwei lingsoblonge, diagonal angeordnete und ziemlich flache Neben-
kapellen an, die wie die Chorkapelle durch Siulen flankiert werden. Die
Zwischenjoche der Querachse enthalten (jetzt verstellte) Nischen fiir
Beichtstiihle und dariiber flache Eintiefungen, in denen sich die Fresken
befinden, die Lanfranco am Anfang des 17. Jahrhunderts fiir ein
Carmerino geschaffen hatte, das in dem der Kirche S. Maria dell’Orazione
e Morte benachbarten Teil des Palazzo Farnese lag und mit ihr durch
ein Fenster verbunden war 2. In den Wandabschnitten neben dem Hoch-
altarraum und neben dem Haupteingang befinden sich Tiiréffnungen mit
dariiber angeordneten Coretti, die in den Seitenwinden des Chores
wiederholt werden.

Das die Wand gliedernde Schema ist das der rhythmischen Travée:
Breite Kapellenjoche wechseln mit schmalen Wandabschnitten ab, wobei
noch eine kleine Differenzierung darin zu bemerken ist, daB die der
Coretti etwas breiter als die Zwischenjoche der Querachsen gehalten
sind.

Die Gliederung der unteren Zone wird iiber dem verkripften Haupt-
gebilk, auf dem die Segmentgiebel der Nebenkapellen ruhen, fortge-
setzt. In der Attika bilden geriefelte, nach unten sich verjiingende
pilasterartige Sockel die Auflage fiir die erst steil ansteigenden und dann
in eine plotzliche Biegung iibergehenden Rippen, welche die mit einem
Rautenornament bedeckte Fliche des Gewdlbes gliedern.

Die Besonderheit der Wandbehandlung besteht nun darin, daB sie
im Rahmen des Verbandes der rhythmischen Travée nicht nur breite
Kapellen mit schmalen Zwischenjochen alternieren 1:iBt, sondern in diese
Abfolge ein Bewegungsmoment von besonderem dynamischem Wert
hineintrigt, indem diese Abschnitte konkav einschwingend oder sich
konvex vorwolbend gestaltet sind. Es scheint eine Art von wellen-
formiger Wandbewegung zustande zu kommen, die so stark von der
in der Kuppel sichtbaren ovalen Grundform abzulenken vermag, daB es

18 ],, Salerno, Some Early Works of Giovanni Lanfranco, in: Burlington
Magazine, 94, 1952, S. 188—196. Ein weiteres Fresko wird durch die im 19. Jahr-
hundert errichtete Orgeltribiine verdeckt. Der Zeitpunkt der Uberfiihrung ist
unbekannt. Nach G. Vasi, Indice storico del gran prospetto di Roma, Roma 1756,
S. 303, den Bevignano und Salerno zitieren, sollen sie schon in der alten Kirche
von S. Maria dell’Orazione e Morte vorhanden gewesen sein.
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einer Analyse des Grundrisses bedarf, um eine klare Vorstellung von
dem wirklichen Verhiltnis der konvexen und konkaven Teile zu ge-
winnen.

Die Konstruktion des Ovals erfolgt nicht auf dem mathematisch
exakten Wege der Ellipsenkonstruktion, sondern immer noch empirisch
nach einem der vier von Serlio vorgeschlagenen Verfahren %, die auch
von den Architekten des 17. und 18. Jahrhunderts noch angewandt
wurden, Sie werden z. B. auch in dem Handbuch von Ferdinando Galli
Bibbiena noch unverédndert aufgefiihrt **, das die Musterbeispiele Serlios
um zwei neue, ebenfalls auf empirischem Wege entwickelte Verfahrens-
weisen bereichert.

Die Enge und UnregelmiBigkeit der Grundstiickssituation legte es
Fuga nahe, unter den zu Gebote stehenden Moglichkeiten sich fiir die
von Serlio an zweiter Stelle vorgeschlagene Konstruktionsart zu ent-
scheiden, da sie eine leichte Variierbarkeit der Form des Ovals zuliBt
und damit fiir dessen Einpassung in die zur Verfiigung stehende Grund-
stiicksfliche den meisten Spielraum bietet (F. Galli Bibbiena a.a.O.,
Taf. 3, Fig. 14).

Die Konstruktion beginnt mit der Festlegung der Punkte ABCD
auf dem Achsenkreuz. Die Strecken C—A und C—B werden iiber A bzw.
B hinaus verlingert, ebenso die Linien D—A und D—B. Man schligt nun
mit dem Abstand C—D Kreise um die Punkte C und D, bis sie die iiber
A und B verldingerten Linien iiberschneiden. Die beiden Kreisbogen
werden als Segmente des Ovals behandelt, das durch entsprechende
Kreise um A und B vervollstindigt wird. Das so gewonnene Oval 1Bt
sich nun nicht nur beliebig vergréBern oder verkleinern, sondern — im
Unterschied zu den anderen Methoden Serlios, die in der Konstruktion
komplizierter und daher Verinderungen gegeniiber starrer sind — in
seiner Form auf einfache Weise variieren. Man braucht nur die Punkte
auf den Koordinaten zu verschieben, um eine mehr gestreckte oder ge-
bauchte Gestalt des Ovals zu erhalten. So konnte Fuga nicht nur die
Baufliche bis an die duBerste Grenze des Moglichen fiir seinen Raum
ausnutzen, sondern dariiber hinaus sogar noch fiir einen Gang Platz
gewinnen, der auf der linken Seite in die Sakristei bzw. in den unter der
Sakristei und dem Chor gelegenen Cimitero der Bruderschaft fiihrt.

Durch den Grundrilf wird deutlich, daB die die Jochabschnitte be-
grenzenden Sdulen sich mit ihrer Achse auf der Peripherie des Ovals
und zugleich von Kreisen befinden, die von Punkten aus geschlagen
werden, die auf der Nebenachse des Ovals bzw. der Achsen der Zwischen-
joche liegen. Sie iiberschneiden das Oval an zwei Stellen und fiihren
damit zu den Standpunkten fiir die Sdulen. Thre Segmente bestimmen
den Kriimmungsgrad, mit dem sich die Konvexvorspriinge in das Oval
hineinschieben. Das konvex-konkave Verhiiltnis, von dem gleich noch
die Rede sein wird, ist damit erklart.

1 Vgl hierzu W. Lotz, Die ovalen Kirchenrdume des Cinquecento, in:
Rémisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 7, 1955, S. 7 ff.
15 Ferdinando Galli Bibbiena, L’architettura civile, Parma 1711, Taf. 3.
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Fuga hatte erwogen, die Altarnische, statt der gemal} dem urspriing-
lichen Plan zur Ausfiihrung gelangten gebogenen Pilaster, mit Siulen zu
flankieren, und hatte die entsprechende Anderung auf dem Grundrif2
mit rotem Stift eingetragen. Sie ist ebenso in Fortfall geraten wie die
gleichfalls durch Pilaster abgelésten Siulen, die fiir die Fassade vor-
gesehen waren.

Der Grundri} zeigt, dal Fuga bei der Anlage des zu gestaltenden
Raumes geometrisierend verfihrt. Fiir den Aufril ist die Festlegung der
Standpunkte der Sdulen auf dem Oval entscheidend, da durch sie die
Akzente fiir die Wandgliederung gesetzt werden. Mit ihren Achsen-
punkten auf den Schnittstellen der sich mit dem Oval iiberschneidenden
Kreise befindlich, bilden sie das Geriist fiir die von der Wand alternierend
vollzogene Bewegung. Sie tragen, die Kapellensffnungen portalartig
flankierend ¢, das die ovale GrundriBform wiederaufnehmende Gebilk.
Zwischen ihnen schieben sich die Wolbungen der Konvexjoche vor, so
daB das Oval nur in Segmenten erhalten bleibt. Vom Grundril} her ge-
sehen, kann man sagen, daf der Raum von sich gegenseitig begrenzenden
Oval- und Kreissegmenten umschlossen wird, wobei natiirlich die
ersteren dominieren, da sie breiter sind und sich in Intervallen fort-
setzen. Die Kreise vermogen dagegen nur mit verhilinisméRig kleinen
Segmenten in das Oval vorzustoflen, dessen Peripherie sie gewisser-
mafllen ,einbeulen®. Da es keinen Ubergang gibt, kommt also keine wirk-
lich ondulierend verlaufende Bewegung zustande. Im Eindrudk ist sie
jedoch einer gewellten Form durchaus vergleichbar **.

Fiir das Motiv der Uberschneidung des Grundrillovals durch Kon-
vexvorspriinge gibt es einen Vorldufer in einem unsignierten und un-
datierten Entwurf fiir ein Brunnenbedken (Taf.8a) im Skizzenbuch des
Virgilio Spada (f 1662), der als Oratorianerménch im Konvent von
S. Maria Nuova in Rom lebte, unter den Pipsten Innocenz X. und Alexan-
der VIL ,Elemosiniere Segreto” war und sich auch als Architektur-
dilettant betitigte. (Zu diesem Skizzenbuch — in dem sich viele Zeich-
nungen zeitgenossischer Architekten befinden — vgl. Francesco Ehrle,
Dalle carte e dai disegni di Virgilio Spada, in: Atti della Pontificia
Accademia Romana di Archeologia, Serie III, Memorie, Vol. II, 1928,
S. 1—98.) Bei grundsitzlicher Ubereinstimmung des konstruktiven Ver-
fahrens demonstriert dieses Beispiel, wie das Grundrifibild durch eine
stirkere Betonung der Konvexabschnitte sofort eine entscheidende Ver-
anderung erfihrt: Statt der kontinuierlich auf einer sondulierenden®
UmriBlinie ablaufenden Bewegung ergibt sich ein statisch-bastionsarti-
ges Hineinstehen der Konvexwdélbungen in die durch das Oval um-
schriebene Fliche.

Die Kreise und das Oval begegnen sich im Kirchenraum Fugas nur
in vorgezogenen oder zuriickliegenden Ebenen, kénnen aber niemals im

16 Vgl. das Portal des Palazzo Massimi in Rom von Carlo Fontana. Abb.:
E. Coudenhove-Erthal, Carlo Fontana, Wien 1930, Taf. 14.

17 Vgl. F. Fasolo, Sistemi ellittici nell'architettura, in: Architettura e Arti
decorative, X, 1930—1934, S. 317, S. 515, fig. 11.
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Verhiltnis ihrer urspriinglichen Beziehung beobachtet werden. Das
GrundriBoval verliuft mit der Architravachse der Gesimse identisch,
wihrend die Peripherie der Kreise ungefihr den Sockelkanten der
Pilasterriicklagen entspricht, deren Radius jedoch um ein Geringes
kleiner ist. Bei der Abstufung der Verhiltnisse verschiebt sich die Re-
lation nach oben hin immer mehr zugunsten des Ovals, das durch die
vorkragenden Profile der Gesimse im gleichen Mal an Bedeutung ge-
winnt, wie die Segmente der Konvexabschnitte reduziert werden (vgl.
Taf. 10b und Fugas Eintragung der verkropften Gesimse auf seinem
Grundrif) . In der Zone des Gesimses ist der Eindruck des nur durch
Intervalle unterbrochenen Ovals am stirksten. Letztere wirken wie
Ausschnitte, die frei gelassen wurden, um den Konvexjochen einen
Spielraum fiir ihre Ausbuchtungen zu gewiihren. In der Hohe des Ge-
simses ist die konvexe Gegenbewegung, trotz der Zunahme an Volumen
durch das plastische Vorspringen in den Raum, doch schon stark redu-
ziert und dem durchlaufenden Schwung des Ovals subordiniert. In der
Attikazone kehrt das Motiv der konvex-konkaven Alternation, in den
Kontrasten jedoch sehr stark abgeschwicht, noch einmal wieder und ist
am Beginn des Anstieges der Kuppel nicht mehr vorhanden, deren
ovale Glodke den Raum iiberwolbt. Die konvexe Gegenbewegung, die
in der unteren Raumzone in das Grundrifloval einbrach und nach oben
zunehmend unterdriidst wurde, ist erst hier véllig verebbt und gegen
das Oval zuriickgetreten, das sich nur in der Kuppel als Grundform
ganz durchzusetzen vermag. :

Der Wechsel von breiten, sich ausbuchtenden Ovalabschnitten mit
spannungsvoll andringenden, knapp begrenzten Konvexkompartimen-
ten, um deren Beziehung sich Fuga auf seinem Grundrifl so sichtlich be-
miiht zeigt, hat seine Wurzel nicht in einem geometrischen ,,Spieltrieb”,
sondern ist ein von Fuga sehr bewuft und iiberlegt eingesetztes Mittel,
dessen er sich fiir die Ausfiihrung seiner rdumlichen Gestaltungsabsichten
bedient. Letztere laufen darum auch keineswegs darauf hinaus, durch
ein kompliziertes GrundriBsystem die Raumform ihrer Bestimmbarkeit
zu entziehen. Fuga will vielmehr im Gegenteil bei ihrer Erfassung behilf-
lich sein, indem er das ,,Raumerlebnis™ in einer ganz bestimmten Weise
beeinflullt. Beim Durchschreiten seines Raumes erfihrt man nicht wie in
den meisten Rund- oder Ovalbauten eine Ablenkung aus der Langs-
richtung durch in der Querachse liegende Kapellen, in deren Offnungen
sich der Blidk festhakt und wie in einem Nebenzentrum einzurasten
pllegt. Statt dessen trifft man beim Ablesen der Gliederung an dieser

18 Die Konkavform erfihrt noch dadurch eine zusitzliche Betonung, dalt
die oberen Fascien des Frieses und die Segmente der Giebel an den Aufen-
seiten etwas vorgezogen sind. Die Einbiegung der Konkavjoche selbst ist
jedoch gegeniiber dem Oval des Grundrisses nicht verstirkt worden, wovon
man sich durch eine Besichtigung von den oberen Coretti-Fenstern aus leicht
iiberzeugen kann, — Taf. 10b gibt den tatsichlichen Zustand nicht ganz genau
wieder, da die Aufnahme etwas verkantet ist, was sich leider wegen der Enge
des Raumes nicht hat vermeiden lassen.
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Stelle auf ein zwischen den Seitenkapellen liegendes Wandstiick, was
Veranlassung sein soll, beim Vollzug des Ablesens fortzuschreiten °. Mit
der Konvexwilbung ist nun beabsichtigt, diesen Vorgang zu beschleu-
nigen, d. h. den Blick gleich bei seinem Auftreffen abzustoBen und ihn
zur niichsten Kapelle weiterzuleiten. Dort wird er wohl durch das
konkave Zuriicktreten ihrer Offnung sogartig angezogen, ohne sich je-
doch in ihr verfangen zu kénnen. Die Gegenbewegung des folgenden
Joches fiihrt ihn sofort wieder hinaus und geleitet ihn iiber die konvex
gewdlbte Fliche weiter (vgl. Taf. 1ic). Die Ausscheidung der Neben-
zentren und die damit verbundene Beschrinkung auf die diagonal an-
geordneten Nebenkapellen mit ihren schrig auf den Betrachter zu-
laufenden Achsen kommen der Weiterfiihrung der Blickbewegung ent-
gegen, die durch die Konvexabschnitte stindig in FluB gehalten wird.
Auf diese Weise erfiillen sie zwischen den sich éffnenden Wandfeldern
eine optisch sehr wirksame Vermittlerrolle. Die Raumbegrenzung ist
mit ihrer regelmiBigen Folge von Anziehung und AbstoBung, die jeden
Stillstand im Verlauf des Ablesens ausschlieBt, in eine quasi ondu-
lierende Schwingung versetzt, die auf sicherem Wege zum Hochaltar
geleiten soll, dessen grifler als die Nebenkapellen gestalteter Raum fiir
das Auge einen Ruhepunkt bedeutet (Taf. 9b). Ohne weiter in eine
Richtung gedréngt zu werden, ruht er dort auf dem durch die Doppel-
pilaster gerahmten Kreuzigungsbhild des Ciro Ferri. Die von Fuga in
seinem Alternativvorschlag an dieser Stelle in Erwigung gezogenen
Sdulen hitten wohl das vertikale Gliederungssystem des Hauptraumes
in konsequenter Weise fortgesetzt, aber doch der eben beschriebenen
Wirkung durch ihr rundplastisches Volumen sicher Abbruch getan.

Die Beschrinkung auf die Diagonalkapellen und die konvexe Be-
wegtheit der verbindenden Zwischenabschnitte sind zwei Mittel, die durch
ihr Zusammenwirken eine Steigerung des beabsichtigten Effekts herbei-
fithren, der in einem an keiner Stelle zum Stillstand gelangenden Be-
wegungszug zum Hauptaltar besteht. Fiir die Anordnung seiner Neben-
kapellen, die in der Querachse des Kirchenraumes nur durch ein
Zwischenjoch verbunden werden, stand Fuga in der 1698 geweihten
Kirche von S. Maria Maddalena ein Vorbild zur Verfiigung 2. Bei diesem
Gebiude handelt es sich jedoch trotz des ,ovalisierenden” Eindrucks
nicht um einen Ovalbau, da die Wand des Kirchenschiffes gemdB der
Jocheinteilung in die stumpfen Winkel eines achtseitigen Prismas ge-
brochen ist. Die Wandbewegung kann darum auch nicht die fiir S. Maria
dell’Orazione e Morte charakteristische Geschmeidigkeit gewinnen. In
das linglich gestreckte Rechtedk des Grundstiicks hineinkomponiert, das
den Kamillianern nur fiir ihr Kirchengebiude zur Verfiigung stand,
offnet sich dieser Raum in eine Vierung mit seitlichen ,,Querhaus-
kapellen®, an die der Chorraum anschlieBt, den Nebenchtre begleiten.

1 Die zur Aufnahme der Lanfranco-Fresken notwendigen Nischen werden
Fuga sicher gestort haben, da sie diese Wirkung beeintréichtigen.

20 Zur Baugeschichte dieser Kirche vgl. V. Golzio, La Chiesa di S. Maria
Maddalena, in: Dedalo, XII, 1, 1932, S. 55—81.
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Diese auch einer sehrspeziellen Grundstiickssituation Rechnung tragende
und hiéchst selbstindige Raumkonzeption verleiht der Magdalenenkirche
eine Sonderstellung, die sich zwischen den basilikalen Bauten des
Jesuitenordens und den Kirchen der lingsovalen Typentradition be-
befindet, deren Einfliisse sie miteinander verbindet.

Fiir den Verzicht auf die Querachsenkapellen kann unter den rémi-
schen Lingsovalbauten des 17. Jahrhunderts auf den in der Vatika-
nischen Bibliothek befindlichen Grundrif Chigi P. VII, 10 fol. 127V von
CarloRainaldi hingewiesen werden (Abb.S. 145 [b]) *%, wo an dieser Stelle
aber kein eigentliches Intervall vorhanden ist, da der an sich schon schmale
Abschniti, der einen Zugang enthilt, noch durch gekuppelte Flankierungs-
siulen beengt wird #*. In der Jocheinteilung, dem Anschluf# des ahnlich ge-
stalteten Chores mit seinen Nebenrdumen, der Fithrung der Zuginge,
weist dieser Borromini verpflichtete Grundriff (vgl. Abb.S. 145[a]) jedoch
schon in mancher Beziehung auf den von Fuga fiir S. Maria dell’Ora-
zione e Morte geschaffenen voraus. Noch niher steht I'uga ein Oval-
kirchenentwurf, der sich in der schon zitierten Sammlung des Virgilio
Spada befindet und sicher von der gleichen Hand wie der Brunnenent-
wurf stammt (Taf. 8b u. 11b). Das Grundrilschema ist — abgesehen von
der Gliederung durch Pilaster — so dhnlich, daf beinahe nur die Kon-
vexiiberschneidungen zu fehlen scheinen, die bei Fuga fast so wirken,
als wiren sie vom Brunnenentwurf auf den Kirchengrundrif} iibertragen
worden (vgl. Taf. 8a u. b). Da jedoch angesichts der dufleren Umstande
die Kenntnis dieser Entwiirfe durch Fuga nicht vorausgesetzt werden
kann, ist eine solche Kombination natiirlich nicht nachzuweisen. So wird
man auch diese Zeichnungen, trotz der recht auffilligen Verwandtschaft,
nicht als individuelle Vorbilder betrachten diirfen, sondern nur als ein-
zelmotivische Parallelen oder Vorstufen, die bereits in der Architektur
des Seicento vorgelegen haben, ohne jedoch durch eine Verschmelzung
die Raumform von S.Maria dell’Orazione e Morte unmittelbar vor-
zubilden.

Die Beziehung von Fuga zu Rainaldi wird deutlicher, wenn man
dessen Ovalentwurf fiir S. Maria in Campitelli von 1662 ins Auge fafit
(Taf. 11a u. Abb. S. 145[c])?*, durch den die romische Tradition des

Lingsovalbaues in ein neues Stadium tritt.

2t G, Matthiae, Contributo a Carlo Rainaldi, in: Arti figurativi, 2, 1946,
S. 4959, Taf. XX b; ders., F. Fuga a. a. O., S. 72; Furio Fasolo, L’opera di
Hieronimo e Carlo Rainaldi, Roma 1961, S. 149 {f., 181 ff.

22 Bei der querovalen Kirche S. Andrea al Quirinale verzichtet Bernini
mit der gleichen Absicht wie Fuga auf die Betonung der Nebenachse. Es fehlt
jedoch der ,blickabstoflende” Zwischenabschnitt, der S. Maria dell’Orazione e
Morte mit S. Maria Maddalena verbindet. Zu S. Andrea al Quirinale vgl. R.
Wittkower, Art and Architecture in Italy, 1600—1750, 1958, S. 120.

23 7Zn den Zeichnungen fiir diese Kirche vgl. R. Wittkower, Carlo Rainaldi
and the Architecture of the Roman Full Baroque, in: The Art Bulletin, 19,
1937, S. 278 ff.; G. Matthiae, Contributi a Carlo Rainaldi, a. a. O., S. 551f.;
F. Fasolo a. a. O., S. 181 ff.
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Er ist seit der noch am Ende des Cinquecento entstandenen Kirche
von S. Giacomo degli Incurabili am Corso und nach den Ovalgrundrissen
von Borromini in der Albertina ** der bedeutendste Entwurf fiir einen
langsovalen Kirchenbau und erschlieBt fiir dessen Typentradition, unter
dem Einfluf der querovalen Kirche S. Andrea al Quirinale, das den
romischen Jesuitenkirchen entlehnte Coretti-Motiv. In dessen Uber-
nahme und in der Anordnung der Sdulen, die das Ovalgebilk tragen
und mit ihren Achsen auf die Peripherie des Grundovals gestellt sind,
folgt Fuga dem Vorbild von Rainaldi. Sie befinden sich dort jedoch als
Ecksdulen noch innerhalb der Kapellenflucht, wo sie mit entsprechenden
Siulenpaaren an der Kapellenwand korrespondieren. Trotzdem ist der
Eindruck der durch diese Siulen gebildeten portalartigen Rahmung der
Kapellenéffnungen fast iibereinstimmend, die oben nicht durch Arkaden,
sondern nur durch das Band des Ovalfrieses abgeschlossen werden 2.
Den konkav eingebogenen, gekripften Segmentgiebel dagegen, den Fuga
iiber seinen Nebenkapellen verwendet, hat er von Berninis Eingang in
den Hochaltarraum der Andreaskirche auf dem Quirinal iibernehmen
konnen (Taf. 10a).

Auch bei Rainaldi werden die den Raum vertikal gliedernden Ak-
zente durch die Siulen gesetzt, die jedoch nicht wie bei Fuga allein,
sondern in Verbindung mit Pilastern auftreten. In S. Maria dell’Ora-
zione ¢ Morte wandeln sich die letzteren zu einfachen Riicklagen. Sich
mit ihrem Volumen sowohl in den Hauptraum wie in den Eingang zur
Nebenkapelle erstredkend, unterstiitzen die Schifte der Sdulen Fugas
sehr wirkungsvoll die oben analysierte Funktion der Konvexjoche, in-
dem sie zu diesen wie ein drehbares Gelenk vermitteln.

Bei Rainaldi bleibt das Oval mit dem nicht einmal vor dem Hoch-
altar unterbrochenen Fries als Grundform des Raumes vollkommen er-
halten. Das Gebiilk der iiber kreisformigem GrundriB errichteten Chor-
kapelle beriihrt ihn wohl (daher die Notwendigkeit, den Ubergang zum
Chor durch ein ganz scharf eingezogenes, konkaves Zwischenjoch zu be-
werkstelligen), aber es kommt nicht wie bei Fugas Nebenjochen in
S. Maria dell’Orazione e Morte zu einer DurchstoBung durch ein Kreis-
segment. Die auf diesem Wege dort erzeugte ,,Quasi-Ondulation® ist
ein Motiv, das Rainaldis architektonischem Denken fremd blieb
und fiir das man im Werk von Borromini nach einem Vorbild suchen
mochte. Unter den Kirchenridumen Borrominis, soweit sie zur Ausfiih-
rung gelangt sind oder in bisher bekanntgewordenen Entwiirfen vor-
liegen, gibt es jedoch kein Beispiel, an das Fuga unmittelbar hitte an-
kniipfen konnen. Nur bei der Fassade von S. Carlino ist im Untergeschol?
eine vergleichbare Wandbewegung festzustellen, die dort aber tatsich-
lich ondulierend verldutt. In dem sich nach allen vier Seiten auswolben-
den Innenraum dieser Kirche kommt keine konvexe Gegenbewegung
zustande, da die Ausbiegungen an eine in die Lingsrichtung gedehnte

24 F. Hempel, Francesco Borromini, Wien 1924, S. 39, Fig. 7, S. 41, Fig. 9.
% Vel. G. Matthiae, Ferdinando Fuga, a.a. O., S. 72.
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»Vierung® eines abgeschriigten Rechtecks anschlieBen *, iiber der sich
die auf Pendantifs ruhende Ovalkuppel erhebt.

Bei der Ausgestaltung der Apsis ist eine gewisse Anlehnung an die
Konche von S. Carlino zu beobachten (Taf.9a), die noch auffilliger wiire,
wenn Fuga die neben dem Hochaltarbild erwogenen Siulen ausgefiihrt
hitte. Der flache Giebel, der ohne eigene Basis auf dem obersten Profil-
streifen des Gesimses aufsitzt und sich der Apsisrundung einschmiegt,
kehrt analog in dem queroblongen Chorraum von S. Maria dell’Orazione
e Morte wieder, dessen Ecken durch die gebogenen Pilaster abgerundet
sind. Der unterschiedlichen GrundriBform dieses Raumes entsprechend
ist der arco prospettico auf ein einziges, gleichfalls rosettengeschmiicktes
Band reduziert. Er iiberspannt die von den Giebelschrigen hinab-
schwebenden Engelfiguren, die Kranze in den Hinden halten. Sie gelten
der Muttergottes mit dem Kinde, deren Bild sich, urspriinglich von einem
Strahlenglanz umgeben, unmittelbar unter ihnen vor dem Tympanon
des Flachgiebels befunden hat (vgl. den von G. Matthiae veréffentlichten
Stich von G. Vasi) 2. Um den urspriinglichen kompositionellen Zusammen-
hang zwischen den bekrinzenden Engeln und dem gleichfalls im Zustand
des Hinabschwebens dargestellt gewesenen Gnadenbiid wiederherzu-
stellen, wire es wiinschenswert, das Medaillon an seinen alten Platz
zuriickzuversetzen.

Das Verhaltnis zu Borromini bleibt natiirlich nicht auf die eben
genannte verhiltnismiBig sekundire Beziehung beschrinkt. Was Fuga
Borromini unmittelbar verdankt und in seiner Bedeutungselbstverstind-
lich mit vollem Nachdruck betont werden muB, ist die in Bewegung ver-
setzte Raumbegrenzung als kiinstlerisches Gestaltungsprinzip. Gleich-
zeitig ist jedoch wieder festzustellen, dall diese Beziehung iiber das all-
gemein Prinzipielle nicht hinausgeht und I'uga bei der konstruktiven
Entwidklung seiner Raumlésung sehr selbstiindig verfahrt. Nur sehr von
fern fiihlt man sich noch an Borrominis Kirche der Sapienza erinnert, wo
die aus den abgeschnittenen Winkeln des Grundrifidreiecks vortretenden
Konvexwilbungen mit den Exedra-Erweiterungen der Dreiecksschenkel
abwechseln. Durch die Distanz der noch verbliebenen Schenkelabschnitte
um den Abstand eines vollen Pilasterjoches voneinander getrennt, bleibt
ihnen jedoch eine Beziehung im Sinne einer sich iiberschneidenden
Gegenbewegung versagt. Darum gibt es auch keinen direkten Weg, auf
dem man von S. Ivo nach S.Maria dell’Orazione e Morte gelangen wiirde.

Die Architektur Guarinis kennt wohl das z. B. in einem Palasthof
auftretende Motiv der einfachen konvex-konkaven Alternanz > oder die
in einen Raum von rundem bzw. quadratischem Grundrifl einbuchtenden
Konvexkompartimente (Turin, S. Sindone und S. Lorenzo), die aber —
durch Arkaden weit geoffnet — Zutritt in einen Nebenraum gewihren,
der sich mit dem Hauptraum ,.durchdringt”, wihrend bei Fuga ein bei-

2 Vegl. H, Sedlmayr, Die Architektur Borrominis, Miinchen 1939, S. 24 ff.;
R. Wittkower, Art and Architecture, a. a. O., S. 131 ff.

27 G, Matthiae, F. Fuga, a.a. O., S. 72, Taf. VII, 2.

28 D. Guarino Guarini, L’architettura civile, Torino 1737, Taf. 23.
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nahe ganz geschlossener Wandabschnitt mit der Masse seines Volumens
in das ovale Kirchenschiff hineinstét. Dies ist auch in der oberitalieni-
schen Architektur, die sich an Borromini und Guarini anschlieft, nicht
anzutreffen. Die Kirche S. Maria dell’'Orazione e Morte stellt daher eine
ganz spezifisch romische Komponente in der Abwandlung der borro-
minesken Bauideen dar, die in dieser Stadt wihrend des Settecento
beinahe nur von Fuga und in seinem Werk ausschlieflich in diesem
Gebiude vertreten wird. Unter den iibrigen Ovalbauten, die in dieser
Zeit entstehen, 1la8t sich nur die Kirche SS. Celso e Giuliano von Carlo
de Dominicis (1733—36) 2® vergleichen, wo allerdings sehr schwach ein-
gebogene Konkavjoche eine querovale Grundrifform ausbuchten, im
Unterschied zu der einfach querovalen Kirche SS. Nome di Maria *, die
Antonio Derizet in den Jahren 1736—38 am Traiansforum errichtet hat.
SS. Trinita degli Spagnoli in der Via Condotti von Manuel Rodriguez
de Santos (geweiht 1741) folgt dem durch S. Maria di Montesanto weiter-
gefiihrten Typ der Lingsovalkirche mit beiderseits je drei begleitenden,
gleich groBen Seitenkapellen, der in Rom durch die oben schon erwihnte
Kirche S. Giacomo degli Incurabili eingefithrt wurde *.

Das Verhiltnis Fugas zu Bernini ist schon bei der Ableitung der die
Kapellensffnungen bekronenden Segmentgiebel aus S. Andrea al Quiri-
nale beriihrt worden. Die dort festgestellte Beziehung Fugas zur Kirche
S. Andrea wird bei einem Vergleich der Kuppeldekorationen erneut be-
stiitigt, wenn man von dem Unterschied absieht, dafl in S. Andrea die
einzelnen Felder in sich gewolbt sind und die Fenster unmittelbar iiber
dem FuBring der Kuppel aufsitzen (Taf. 12)*%. Analog die von der
Laternensffnung wie von einer ,,Sonne” ausstrahlenden Rippen, deren
profilierte Bahnen das Gewdlbe gliedern. In S. Andrea sind die sechs-
eckigen Kassetten wabenartig geschichtet. Jede einzelne von ihnen ist —
mit einer Rosette geschmiickt — leicht als Teil dieses Wabenmusters
erkennbar. Wiahrend in S. Andrea ihre maBstibliche Verdnderung als
eine Verjiingung nach oben erscheint, empfindet man den an sich gleichen
Vorgang bei den im Verhiltnis viel kleineren rautengestaltigen Kasset-
ten in S. Maria dell’Orazione e Morte als ein Anwachsen nach unten.
Letztere bilden ein herabhingendes Netz, dessen oben dichte Maschen
unten durchhingen und sich wie bei einem elastischen Gewebe weiten.
Fugas Modifizierung des Vorbildes veranschaulicht sehr instruktiv, wie
sich das dekorative Empfinden im Settecento wandelt: Das durch die
Vergoldung in seiner metallischen Schwere betonte Gefiige der fast wie
Gewdolbesteine in den einzelnen Bahnen geschichteten Kassetten von
S. Andrea ersetzt Fuga durch ein leichtmaschiges Netzgewebe, das die
gesamte Gewdolbefliche bedeckt und von den Rippen wie von einem
Geriist iiber dem Kirchenraum emporgehalten wird. Das Aufstreben

2 F, Fasolo, Del Borrominismo a Roma, I. Carlo de Dominicis, in: Quader-
ni dell'Istituto di Storia dell’Architettura, N. 4. 1953, S. 1—6.

30 A Martini — M. L. Casanova, SS. Nome di Maria, Rom 1962,

st M, Zoceca, La cupola di S. Giacomo in Augusta e le cupole ellittiche in
Roma, Roma 1945, S. 24 ff., Taf. VL 2 Vgl. R. Pane a.a.O., S. 46.
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dieser Stiitzen, deren mittlere, von Profilen begleitete Bahn mit ge-
schuppten Medaillons bededkt ist, iiberzeugt in seinem funktionellen
Gegensatz zu dem als herabhingend dargestellten Maschengewebe 2,

Die Neigung Fugas, in der klassischen Baukunst des 17. Jahrhun-
derts nach Vorbildern zu suchen, wird vielleicht bei der Fassade noch
unmittelbarer augenfillig, fiir die bekanntlich die von Rainaldi aus-
gefithrte Front von S, Maria in Campitelli zum Muster genommen
wurde. Auch hier sind wieder die Verdnderungen fiir die unterschied-
liche Zeitlage und die Gestaltungsweise von Fuga sehr aufschluBreich,
so dal} sich ein genauer Vergleich lohnt (Taf. 13a u. d).

Die zweigeschossigen, durch einen Giebel abgeschlossenen Fassaden
beider Kirchen sind in drei vertikale Abschnitte gegliedert, die durch
Siulen bzw. Pilaster gerahmt werden. Das unten in einem Portal und im
oberen Stock in einem groflen Fenster getffnete Mittelfeld weist in
beiden Etagen Giebelbekronungen auf, deren obere dem Tympanon des
Hauptgiebels einbeschrieben ist. In die Nebenabschnitte sind Nischen
eingetieft, die zur Aufnahme eines Vollsiulenpaares bestimmt sind .
Additiv schlieBen im Untergescho die schmalen Kompartimente der
Seitenportale an, die bei Rainaldi noch mit groBlen, sich abrollenden
Voluten mit dem Obergeschof} verbunden sind, wihrend Fuga zu diesem
Zweck nur die Sockelbank um ein kurzes Stiick verldngert, die an den
Seiten konsolenartig in kleinen, eingerollten Voluten abschlieBt.

Die Fassade von S. Maria in Campitelli bietet sich in drei Schichten
dar:Die eigentliche Fassadenwand gleicht beinahe einem blolen Rahmen-
geriist, das im Mittelfeld in der vorderen und in den Nebenkompartimen-
ten in der riickwirtigen Ebene durch Wandflachen verschlossen ist. Der
Front dieses Rahmengeriistes ist die Siulenordnung in der Mitte in voll-
runder, an den Flanken in Dreiviertelplastizitit vorgekropft. Die in die
Nischen eingestellten Siaulen sind so weit in die Ecken geriickt, daB sie
mit den entsprechenden Siulen der vorderen Schicht in einem abgetrepp-
ten Verhiltnis zusammengesehen werden. Uber ihre Schiifte tastet man
sich in die Tiefe der Fassade bis an die Nischenriickwinde, die in breiten
Streifen sichtbar sind. In ihrer vollrunden Kérperlichkeit bilden die
Stulen eine die horizontale GeschoBunterteilung iibergreifende funktio-
nelle Einheit mit den entsprechenden Stiitzen der oberen Etage, auf
denen der Hauptgiebel der Fassade ruht. Die nach oben gerichtete
Tendenz dieser Stiitzen, die nicht nur eine bloB dekorative, sondern auch
statische Funktion haben, erfihrt in der Mitte durch den die Geschosse
verbindenden Spitzgiebel eine besondere Betonung, der die Bewegung
gleichsam ,.emporschnellen” ldBt. Sie ,bldht den Bogen des unten be-
zeichnenderweise ganz geoffneten Giebels des Oberstockfensters auf und

33 Fiir diese Dekoration ist wohl auch das Seicento vorbildlich, die Anre-
gung stammt jedoch aus dem Bereich der Deckenmalerei. Vgl. die Flachkuppeln
der Biblioteca Alessandrina in Rom, Abb. E. Re, La Biblioteca Alessandrina,
Roma o. J. (um 1945), Tf. neben S. 6.

3¢ Zur ,Adikulenfassade® vgl. R. Wittkower, Rainaldi a.a.0., S. 293 ff.;
R. Rieger, Kirchenfassaden des romischen Spétbarock, in: Christl. Kunstblitter,
92, 1954, ‘'S, 53.
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fingt sich erst in dem gekripften Segmentgiebel wie in einer Schale, die
in das Tympanon des Hauptgiebels eingebetiet ist. Der umfangende
Dreiedksgiebel und das einbeschriebene Segment — die zueinander in
einem Verhiltnis von duflerer Ruhe und innerer Spannung stehen —
bergen, wie die Adikulen, noch viel freie [liche in sich, vor der sie sich
in ihrer kriaftigen Plastizitit zu entfalten vermogen.

Diese Anlehnung an die Fassade von S. Maria in Campitelli war
im urspriinglichen Stadium der Planung noch nicht vorhanden, das auf
Tafel 8d unter dem Streifen, der dem Originalgrundriff aufgeklebt ist,
durch eine Gegenlichtaufnahme sichtbar gemacht werden konnte. Sie
enthiillt einen iiberraschenden Unterschied, insofern als der mittlere
Teil der Fassade konvex und ziemlich weit vorspringend geplant war.
Das Portal wurde von Sdaulen flankiert, wiahrend nach einem gekurvten
Riicksprung gekuppelte Siulenschifte die Verbindung zu den unver-
indert iibernommenen Kompartimenten der Seitenportale herstellten.
Der vielleicht vorhandene Ansatz zu einem Zwischenvorschlag (vgl. die
Siule[?] an der Stelle des an die rechte Seite verlegten vorderen Trep-
penturmes) miite durch Ablésung des aufgeklebten Streifens verifiziert
werden, was aber leider nicht moglich gewesen ist. Bei der Aufgabe
des Konvexvorsprungs, durch den Fuga das Grundrifloval sich in die
Fassade hinein vorwolben lassen wollte, hat er die Fassadenfront bis
zur Fluchtlinie der #uBeren Wandabschnitte zuriickgenommen. Die
Siulen neben dem Portal behalten wohl noch ihre volle Kérperlichkeit,
erfahren dann aber in der Ausfiihrung eine Riickbildung zu flachen
Pilastern. Die gekuppelten Siulen werden nun nach dem Vorbild
Rainaldis in Nischen eingestellt. Diese allein in ihrem urspriinglichen
Volumen erhalten gebliebenen Vollsdulenpaare sind nun nicht mehr
wie bei Rainaldi ein Mittel, das zur optischen Erschliefung einer
tieferen Schicht der Fassade beitrigt. Die Adikulen verstellend, gleichen
sie im Gegenteil eher einem Gitter, welches das Eindringen verwehrt.
Die Nischen, die fast nur noch eine Schattenfolie fiir die gekuppelten
Siiulen bilden, gehen somit ihrer rdumlichen Werte verlustig und wer-
den zu einem Mittel der Flichendekoration umgewandelt, Die Fassade
von S. Maria dell’Orazione e Morte ist darum kaum noch als zweischich-
tig zu bezeichnen.

Das in seiner Anlage dem unteren Stockwerk angeglichene Ober-
geschof wirkt wie eine einfache Wiederholung und befindet sich zu
diesem im Verhaltnis eines ruhigen Lagerns. Der nur ganz schwach be-
tonte Anstieg der Aufwiirtsbewegung kommt durch die besagte Wieder-
holung der Gliederung zustande und mehr noch durch ein so feines
Mittel wie die Erhshung der Sockelbank, wodurch das obere Geschoft
etwas hoher als das untere wirkt.

Der bei S. Maria in Campitelli einen kriftigen Bewegungsimpuls
nach oben entsendende Dreiecksgiebel des unteren Mittelfeldes ist hier
nur noch ein gesprengtes Segment, das wie bei der 1650 datierten I"as-
sade von SS. Vincenzo e Anastasio von Martino Lunghi d. J. (Taf, 13b)
klammerartig an die Balustrade der Fensterbriistung angreift, um die
Geschosse miteinander zu verbinden. Man hat das Gefiihl, daf ohne
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diese.,Vorrichtung™ das bloB ,,aufgesetzt” wirkende obere Stockwerk von
S.Maria dell'Orazione e Morte ,,abhebbar” wiire. Im Hauptgiebel hat sich
das im Tympanon von S. Maria in Campitelli angetroffene Spannungs-
verhiltnis wieder geldst. Der unten geschlossene (!) Segmentgiebel ist
wie der ihm iiber dem Mittelportal entsprechende sehr flach geworden.
Bogen und umgebendes Dreieck sind einfach in geometrischem Sinne
kontrastierende IFiguren, die zueinander in ein harmonisches Verhiltnis
gesetzt sind. Die Schattenwirkung, die durch die von SS. Vincenzo e
Anastasio angeregte Verschachtelung des Segmentgiebels erzeugt wird
und den ,,vergitterten” Schattenfolien der Adikulenkompartimente ent-
spricht, macht es in einer fast ,,graphisch® zu nennenden Weise sichtbar.

Der von Flammenvasen flankierte, giebelbekrionte Aufsatz, der auf
der Frontseite eine Sanduhr trigt, die als Symbol auf die Bestimmung
der Kirche hindeutet, ist eine Hinzufiigung settecentesken Charakters,
die vielen um diese Zeit in Rom entstandenen Kirchenfassaden eigentiim-
lich ist (S. Giovanni in Laterano, S. Croce in Gerusalemme usw.). Die
Schrigstellung des Campanile ist die einzige Konzession, die bei der
Gestaltung der Fassade an die seitlich vortretende Ovalform des Kir-
chenraumes gemacht wurde.

Der Vergleich mit der Fassade von S. Maria in Campitelli hat er-
geben, dal} Fuga sein Vorbild in zwei Weisen reduziert, die beide fiir
die Entwicklung des Architekten und die sogenannte rokokosierende
Richtung der romischen Baukunst des 18. Jahrhunderts kennzeichnend
sind: An dieStelle der plastischen Gliederung ist eine bildmiBig dekora-
tive Unterteilung der Fliche getreten. Alle eine Bewegungstendenz aus-
lsenden Motive werden ihrer dynamischen Qualititen entledigt und
damit vollkommen entspannt.

Die beiden romischen Fassaden von S. Maria in Campitelli und
SS. Vincenzo e Anastasio sind nicht die einzigen Beispiele, an denen sich
Fuga orientiert hat. Dr. Chr. L. Frommel machte mich auf die Beziehung
zur Fassade von S. Giovannino dei Cavalieri in Florenz aufmerksam
(Taf. 13¢), die 1699 — im Geburtsjahr Fugas — datiert ist. Als floren-
tinische Reminiszenz der Friihzeit von Fuga spielt sie durch die Auf-
fassung der Adikulen als schattenspendender Hintergrund fiir ein ein-
gestelltes Sdaulenpaar neben einem flichenhaft betonten Mittelfeld sehr
wesentlich in die Abwandlung des Rainaldi-Modells mit hinein *. Diese
Fassade hat Fuga, inshbesondere bei der Umsetzung der plastischen Glie-
derung von S. Maria in Campitelli, zu einem die Fliche betonenden
System beeinfluflt,zu dem er sich nur schrittweise und mit groflem Zogern
entschlossen hat, gezwungen durch die Lage an der recht schmalen Via
Giulia. Es verdient Bewunderung, wie Fuga dieser Situation gerecht
wird und sogar die sehr liastige Uberschneidung durch die in die Blick-
bahn vorspringende Hausecke als positiven Faktor in seine Planung ein-
zubezichen vermag, indem er das Auge durch sie einen leichten Anstol
empfangen liaBt, der den Blick von rechts zur Fassadenmitte hindriangt.

3 Vgl. R. Wittkower, Art and Architecture, a.a.O., S. 242.
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So gewinnt die an sich ganz auf Spiegelbildlichkeit aufgebaute Fassade
einen sehr reizvollen asymmetrischen Akzent. Hierin erinnert S. Maria
dell’Orazione e Morte sehr deutlich an SS. Vincenzo e Anastasio, wo
Linsichtlich des Vorsprungs der Hausecke eine iéhnliche Situation vor-
liegt. Die von ihr ausgehende Bewegung setzt sich dort jedoch bis
in die Fassadenkomposition hinein fort, die durch die Anordnung
der in verschiedenen Schichten gestaffelten Sdulen usw. einen Zug zur
Mitte besitzt, wihrend die Anlage der Fassade von S. Maria dell'Ora-
zione e Morte mehr auf einen bloflen Ausgleich der vertikalen und
horizontalen Richtungsbeziige konzipiert ist.

Die Vermeidung aller eine optische Bewegung auslésenden Momente
bzw. ihre Uberfiihrung in einen Zustand statischer Ruhe entspricht der
kultischen Bestimmung des Gebidudes, dessen am Ende der ehemaligen
,Stradone della Morte” gelegene Front die Prozessionen der Beerdigungs-
bruderschaft empfing. Der Eindruck der von ihr ausgehenden Ruhe
griindet sich auf die fast mit der ,,Vollkommenheit” eines antiken Tem-
pels zum Ausgleich gebrachten Proportionen. Dies gilt fiir die Mafi-
verhiltnisse ihrer Ordnungen, vor allem aber fiir die sehr sorgfiltige
Ausponderierung der Licht-Schattenwerte, die sichtbar wird in der Be-
ziehung der voll belichteten Fliche des Fassadenmittelfeldes, zur Dunkel-
folie der Begleitnischen, in denen die hell angestrahlten Siulenschifte
mit den horizontalen Schattenlinien der oberen Gesimsprofile kontra-
stieren. Dies macht den Teil des kiinstlerischen Wertes der Fassade aus,
den sie iiber die hervorragende Verwirklichung der Forderung des Auf-
trags hinaus besitzt. "

Trotz dieser ausgezeichneten Qualititen, die bewirken, daB die Fas-
sade vollkommen in sich ruhend und abgeschlossen erscheint — wieder
eine Vergleichsmoglichkeit mit der Tempelarchitektur der Antike —,
gibt es jedoch fast keine Ansatzpunkte, die einer fruchtbaren Weiter-
entwidklung fihig wiiren. Darum lidfit es sich nicht iibersehen, dafl die
Schauwand Fugas sich nicht nur durch den Zufall der topographischen
Situation, sondern auch kiinstlerisch am Ende eines Weges befindet. Sie
leitet darum auch — trotz der aufgezeigten Vergleichsmomente mit der
Antike — keineswegs die in Rom durch Piranesi vertretene romantisch-
antikisierende Form des Klassizismus des fortgeschrittenen Settecento
ein, sondern befindet sich als SchluBglied am Ende der ,klassizistischen™
Richtung des romischen Hochbarodk.

Es scheint kaum ein groBerer Gegensatz vorstellbar zu sein als
zwischen S. Maria dell'Orazione e Morte und der gleichzeitig entstehen-
den Fassade von S. Giovanni in Laterano, fiir die 1732 ein neuer Wett-
bewerb ausgeschrieben wurde *, aus dem Alessandro Galilei als Sieger
hervorging, dessen Entwurf in den folgenden Jahren bis 1735 zur Aus-
fiihrung gelangte. Diese Fassade wurzelt jedoch ebenso in der Architek-

36 V. Golzio, La facciata di S. Giovanni in Laterano e l'architettura del
settecento, in: Miscellanea Bibliothecae Hertzianae, Wien 1961, S. 450-463;
A. Schiavo, La Fontana di Trevi e le altre opere di Nicola Salvi, Roma 1956,
S. 37—61 (Progetti per la facciata di S. Giovanni in Laterano).
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tur der vorangehenden Zeit wie die Schauwand Fugas, nur mit dem
Unterschied, daff ihre Voraussetzungen weniger in Rom als in der Archi-
tektur Englands der Zeit um 1700 liegen, wo sich Galilei zwischen 1714
und 1719 aufgehalten hat *”. Die Beziehungen zu den Plinen von Chri-
stopher Wren fiir den 1698 abgebrannten Whitehall Palace in London
(vgl. Great Design N°. II; 1699)*® und zur ersten Planungsstufe fiir
Hampton Court, die um 1689 beginnt *°, sind so evident, daf man die
Fassade Galileis fast als ein Werk der mit Christopher Wren, John
Vanbrugh, Colen Campbell, William Kent usw. in Gang kommenden
neuen Phase des englischen Neopalladianismus auf rémischem Boden be-
zeichnen kann. Der Vorwurf des allzu Retrospektiven trifft darum,
wenn man ihn erheben will, die beiden bedeutendsten Architekten, die
um diese Zeit in Rom tétig sind, in gleicher Weise.

Die Fassade der 1748 geweihten Basilika S. Apollinare, mit welcher
die Titigkeit Fugas in Rom in der Hauptsache abschlieBt (1751 geht er
als Architekt Kionig Karls nach Neapel), stellt beinahe eine wortliche
Wiederholung der Schauwand von S. Maria dell’Orazione e Morte dar,
mit kleinen Unterschieden, aber ohne wesentlich neue Variationen.
Beim Tympanon des Hauptgiebels ist die Relation zwischen der Seg-
ment- und Dreiecksform umgekehrt worden. Die Nischen, die bei S.
Maria dell’Orazione e Morte das geschlossene Mittelfeld begleiteten
und dort schon fast die Eigenschaft von Flichenvertiefungen verloren
hatten, haben sich — sehr folgerichtic — nunmehr in wirkliche Flichen-
kompartimente verwandelt. Mit der so vollzogenen vélligen Wieder-
herstellung der Fldachenfront hat die Entwicklung der rémischen Kir-
chenfassaden wieder die Stufe des Cinquecento erreicht.

Gelangt die Analyse der ausgefiihrten Fassade von S.Maria dell’-
Orazione e Morte zu dem Ergebnis, daB sich ihre Bedeutung doch im
wesentlichen in der von Fuga freilich mit griéBtem Geschick vorgenomme-
nen Adaptation eines Vorbildes aus dem Seicento auf eine neue Situation
erschopft, so ist bei der Gestaltung des Innenraumes, wie aus dem oben
Gesagten hervorgeht, die Eigenleistung von Fuga sehr viel héher zu be-
werten. Fiir diesen gibt es kein Einzelvorbild, dessen Einfluf sich Fuga so
weitgehend unterworfen hitte, wie esbeider Fassadeim BezugaufS. Maria
in Campitelli festgestellt werden konnte. Wohl hat auch hier Fuga die
von Borromini, Bernini und Rainaldi zum Teil bis in Einzelheiten nach-
weisbaren Anregungen aufgenommen. Innerhalb des neuen Zusammen-
hangs, in den die iibernommenen Formen eingehen, besitzt ihre Ver-
wendung aber doch einen so stark personlichen Charakier, daff im Ein-
druck die Erinnerung an die Vorbilder zuriidktritt. Trotz gewisser kom-
pilativer Neigungen ist Fuga darum nicht als Eklektiker zu bezeichnen.

37 I, Toesca, Alessandro Galilei in Inghilterra, in: English Miscellany,
3, 1952, S. 189—220.

8 Vgl. E. F. Sediler, Wren and his Place in European Architecture, Lon-
don 1956, S. 192 .

30 V. Fiirst, The Architecture of Sir Christopher Wren, London 1956, S. 73,
fig. 90, S. 95, fig. 92.
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Mit dem Innenraum von S. Maria dell’Orazione e Morte bietet er auch
mehr als nur eine sog. ,schopferische Synthese®, in der die sehr ver-
schiedenen Miglichkeiten der Tradition zum Einklang gebracht werden.
Eine selbstindige Leistung ist insbesondere die in der italienischen
Sakralarchitektur des 18. Jahrhunderts ohne Beispiel befindliche Idee
der DurchstoBung einer ovalen Raumbegrenzung durch Kreiskorper zur
Schaffung einer durch Wandschwingungen belebten Blickbahn, die zum
Hauptaltar hinfiihrt. Im Vergleich zu Guarini oder den an ihn an-
schlieBenden Architekten des oberitalienischen Settecento, mit ihren
zuweilen etwas ,,abenteuerlich” anmutenden geometrisch-statischen Ex-
perimenten, mag Fugas Raumschopfung vielleicht als weniger ideen-
reich erscheinen. Sie ist jedoch, wie die Selbstiindigkeit der von Fuga
entwickelten Losung deutlich macht, kaum drmer an Erfindungsgabe.
Gegeniiber der borrominesken Tradition wird sie durch eine Reife und
Abgeklirtheit gekennzeichnet, in der sich das Endstadium einer ab-
laufenden Entwidklung ankiindigt.

Die Planung Fugas scheint sich, abgesehen von den sehr unter-
schiedlichen Seitenaltiren, bis in die dekorativen Einzelheiten erstreclkt
zu haben, deren Zusammenklang an S. Andrea al Quirinale erinnert.
Es ist merkwiirdig, aber nicht zufillig, daff trotz der borrominesken
Wandbewegung der Raum von S. Maria dell’Orazione e Morte im har-
monischen Gesamteindruck der Kirche Berninis auf dem Quirinal am
nichsten steht. In wohl sehr verschiedener Weise, aber hinsichtlich des
.Qualititsanspruchs® doch noch auf einer vergleichbaren Stufe, ist Fuga
mit dem Innenraum von S. Maria dell’Orazione e Morte eine Raum-
schopfung gelungen, die als Spitbeispiel noch wiirdig neben den Sakral-
bauten des romischen Hochbarock zu bestehen vermag.

Die durch die Quasi-Ondulation in der unteren Raumzone vorhan-
dene Spannung wird in den Gesimsen durch die Zunahme des plasti-
schen Volumens auf einen Hohepunkt gefiihrt. Gleichzeitig ist aber
durch die mit der Reduktion des Segments verbundene Verminderung
der konvexen Gegenbewegung (die durch die obersten Profile schon
wie abgeschniirt erscheint) ihr Nachlassen eingeleitet, das mit dem
Riicksprung der Attika in einer fast ruckartigen Weise fithlbar wird.
Das Motiv der zuriickgedringten Spannung, die im Oval der Kuppel
iiber den zum Gottesdienst versammelten Glaubigen zur Auflésung ge-
langt und in einen Zustand beruhigter Harmonie iibergeht, erfiillt den
Raum mit einer Atmosphire, die der kultischen Bestimmung des Ge-
biudes entspricht, das dem Gebet um die ewige Ruhe der von der
Bruderschaft betreuten Verstorbenen dient. Mit Absicht hat Fuga von
jeder tristen Uberschattung dieser Atmosphire Abstand genommen. Die
heutige Farbigkeit mit ihrer Dunkelténung ist erst ein Werk der neue-
ren Zeit *. Urspriinglich war der von mehr Helligkeit als heute erfiillte
Raum oberhalb der noch vorhandenen ockerfarbenen Marmorierung

w0 1867, als die Orgelempore entstand, wurde noch auf einen lichten
Raumeindruck Wert gelegt. Vgl. den Restaurationsbericht im L’'Osservatore
Romano vom 31. Oktober 1867, S. 1003; vgl. A. Bevignani a.a. O., S. 20.
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der unteren Zone sicher in lichten Braunabstufungen mit Vergoldungen
gehalten . Diese bedauerlichen Verinderungen, die miglichst bald
wieder riickgingig gemacht werden sollten, sind zu einer Zeit gesche-
hen, die fiir Fugas Intentionen kein rechtes Verstindnis mehr besal}
und glaubte, wegen des an diesem Ort immer gegenwirtigen Ge-
dankens an den Tod, den Raum mit der dumpfen Stimmung erfiillen
zu miissen, die Fuga so sorgfiltig vermieden hatte. Die an Stelle der
sonst iiblichen Engelkopfe in den Fenstergiebeln vorhandenen Toten-
schidel, die von den Stichkappen des Gewidlbes umschattet werden,
sind, mit den Sanduhren iiber dem Attikagesims, die einzigen Sym-
bole der Vergiinglichkeit. Mit taktvoller Zuriickhaltung angebracht,
beeintrichtigen diese Mahnzeichen nicht die von der Architektur her
stimulierte Stimmung einer fast heiteren Gelassenheit, die der Arci-
confraternita dell’Orazione e Morte in dem Raum ihrer kultischen
Betiitigung entgegentritt. Thren Mitgliedern, die mit der Bergung von
Toten eine der am meisten Uberwindung verlangenden Pflichten der
christlichen Nichstenliebe iibernommen haben, wird damit eine Ein-
stellung zum Tode nahegelegt, wie sie am eindrucksvollsten von den
Styliten und Einsiedlern vorgelebt wurde, deren Darstellungen in den
Neubau der Kirche iibernommen worden sind. Der an der rechten Wand
im Fresko wiedergegebene Antonius Abbas, der den Eremiten Paulus
von Theben in der Einsamkeit besucht und ihn dann nach seinem Tode
dort beerdigt hat, handelt prototypisch fiir die Confraternita, die noch
bis in die moderne Zeit hinein in die Campagna hinauszog, um die
Leichname von Menschen zu bergen, die in Armut und Verlassenheit
verstorben waren.

4 Vgl. die Vorhalle von S. Maria Maggiore.

b)

a) Fran.cesco Borromini, Ovalgrundrif (Wien, Albertina Nr. 166)
b) Carlo Rainaldi, Ovalgrundrif (Rom, Biblioteca Vaticano, Chigi P. VII, 10,

Fol. 127 v) 3
¢) Carlo Rainaldi, Ovalentwurf fiir S. Maria in Campitelli (Archiv der Kirche)
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