Eine romische Apsiskomposition®

Von Walter Nikolaus SCHUMACHER

Selion Bt siat verfolgen, daB ein fertiger Bildtypus mit einem
Male in den verschiedenen Kunstgattungen auftaucht, wie es bei
der Komposition des Dominus-legem-dat nachzuweisen ist.

Den Grund fiir das gleichzeitige Auftreten des Themas in
Rom, wo es in der 2. Hilfte des 4. Jahrhunderts in der Kleinkunst
ebenso wie auf Sarkophagen und im Mosaikbild in fester Pri-
gung erscheint, miissen wir in der Wirksamkeit eines gemein-
samen Vorbildes suchen. Bei dem Vorrang., den das monumentale
Apsismosaik damals hat, wird das Urbild wohl in einer solchen
monumentalen Komposition gegeben sein.

Die Apsidenbilder von S. Costanza

Wir gehen auch diesmal aus von dem Bildschmuck von
S. Costanza® als dem friihesten erhaltenen Beispiel, das wir
bereits zur Grundlage der Deutung des Dominus-legem-dat her-
anzogen. Gerade zur Frage der Herleitung erscheint es mnicht
abwegig, auch den Zusammenhang unserer Komposition in
S. Costanza zu priifen, den Bildschmuck dieses Baues, der beson-
dere (man ist versucht zu sagen: personliche) Anregungen dem
Kaiserkult zu verdanken hat, wie er sich in dem streng eingehal-
tenen Zeremoniell der Dominus-legem-dat-Komposition,
aber auch in der Doppelsinnigkeit der Kennzeichnung von Triumph
und Paradies durch Palmen und Phénix ausspricht. Das Lammer-
motiv ist auch hier durch den Berg mit den vier Stromen und die
seitlichen Hiitten in mehrdeutige Zusammenhinge eingebunden.

Die Szene empfingt in S. Costanza ihren speziellen Charak-
ter jedoch durch die farbige Akzentuierung des rosaroten Ge-
wolks vor dem weilen Grund, das die Erscheinung Christi um-

* Diese Studie setzt die Ergebnisse unseres Artikels ,Dominus legem
dat* (RQu. 54, 1959, 1—39) voraus. Dort auch ausfiihrliche Zitation der hiu-
figer verwendeten Literatur sowie die wichtigsten Abbildungen Taf. 1—6.

1 RQu. 54, 1959, 1, Anm. 2; Taf. 3, 1 und 2; leider wurden die Bildunter-
schriften vertauscht.
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gibt und kosmisch ausweitet. Die Licht-Sol-Symbolik als Zeichen
der Weltherrschaft erscheint hier absichtlich ausgeprigt. Deutlich
ist hier der Auferstandene, der die Friedensbotschaft verkiindet
und von der Osterliturgie als Sonne der Geredhtigkeit* umjubelt
wird, charakterisiert. Gerade in der Osterwoche schildert das
Missale Romanum die Segnungen der neuen, mit dem Sieg Chri-
sti errungenen Pax Christiana® die auch die Viter feiern.

Als habe die Personifikation der Pax das Fiillhorn ihrer Ga-
ben*, das auch Concordia, Felicitas, Fides oder Secunditas ge-
legentlich iibernehmen, ausgeleert, so umwindet ein kostlicher
Frucdhtkranz® aus Weintrauben, Apfeln, Birnen und Granaten
die Apsisbilder. Von den Archivolten der Triumphbdgen"”.
die die Durchgiinge rahmen, leitet sich das Motiv ab und verheift
Reichtum und Frudhtbarkeit des Triumphes, wenn die Waffen
schweigen. Die Freude an solch realer Symbolik findet sich in
unserem Mosaik jedoch sonst nur sehr reduziert.

Ein dhnlicher Fruchtkranz umzieht das Mosaik der gegeniiber-
liezenden Nische in S. Costanza (Taf. 3, 1), die in dem Plan die
genaue Entsprechung zu der Dominus-legem-dat-Apsis bildet
und ihr auf Grund der das ganze Gebidude durchwaltenden Ach-
senbetonung auch architektonisch zugeordnet ist.

Zeichnen sich schon die Mosaiken des Umgangs dadurch aus,
daB sich die Muster der gegeniiberliegenden Felder entsprechen,
so wird iiber diese dekorativen Beziige hinaus in den Apsis-
kompositionen aber auch eine inhaltliche Verbindung zu erwar-
ten sein. Denn auch die Bestimmung der Nische war wohl die
gleiche. Beide waren bis unten durchgefiihrt und damit von vorn-
herein zur Aufstellung von Sarkophagen bestimmt. Die Apsis
iibernimmt die Funktion des das Grab iiberspannenden Arkosol-

2 7u Christus-Helios: Voelkl, Kaiser Konstantin 25. Délger, Sol Salutis
282 ff. 3 Kollwitz, Theologie und Glaube 34, 1942, 189 ff.

% Pax mit Fiillhorn: M. Bernhart, Hdb. Miinzkunde der rémischen Kai-
serzeit, Halle 1926, 95.

5 Ahnliche Fruchtgirlanden schmiicken auch die Bogen im neuentdeckten
Felix-und-Adauctus-Cubiculum aus der 2, Hilfte des 4. Jahrhunderts in der
Commodilla-Katakombe. Zur Permanenz des Triumphes vgl. L'Orange - von
Gerkan, Konstantinsbogen 158 f.

8 7. B. in Saint-Remy und Orange (E. Lowy, Anfinge des Triumphbogens,
JbKS. Wien 1928, Abb. 27, 58 und 35). P. Mingazzini (ACIL 1957, 193) datiert
den Bogen von Orange nicht mehr in die Zeit des Tiberius, sondern in die
des Septimius Severus.
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bogens. So wird auch ihr Schmudk im Zusammenhang mit dem dar-
unterliegenden Grab stehen. Wir diirfen also annehmen, daf# das
ikonographische Programm der beiden Apsismosaiken aufeinander
abgestimmt ist. Das der nordlichen stellt nach der heute geltenden
Anschauung die Schliisseliibergabe an Petrus dar’. Aber
das Mosaik erlitt so zahlreiche Restaurationen, dal der Urzu-
stand nicht mehr auszumachen ist *; wir konnen nur den Umkreis
der Méoglichkeiten abzuschreiten versuchen. Wir fragen uns
namlich, wieweit die Anordnung als Pendant zum Dominus-
legem-dat-Bild fiir die Deutung Aufschliisse bietet.
Offensichtlich unwahrscheinlich, weil in den antiken Apsiden
bisher ohne Entsprechung, handelt es sich seit der letzten Aus-
besserung um eine asymmetrische Zweifigurenkomposition. Dem
auf dem Globus sitzenden Christus® naht sich von rechts Petrus;
was ihm gegeniiber und gleichzeitig auf unserem Mosaik in sei-
nem originalen Zustand dargestellt war, bleibt bei der starken
Uberarbeitung der rechten Bildhilfte ungewiB. Aber auch die
Figur des Sitzenden ist mit Riicksicht auf die Zweifigurenkom-
position verdndert. Die viel zu breite linke Schulter, der miB-
verstandene zweite clavus und die Armhaltung, die nicht mit den
originalen Faltenresten iibereinstimmt, heben nun das urspriing-
liche axiale Gleichgewicht der Mittelgestalt auf und riicken den
Sitzenden in den leeren Bildraum rechts. Leider ist der originale
Gestus der rechten Hand Christi ebensowenig zu erkennen wie
die Handhaltung Petri. Sicher ist nur, daB der Unterarm des

* WMM. 1, 293, Tf. 5; Deichmann, Friihchristliche Kirchen 30, Tf. 20.

8 Schon 1592 sah Ugonio in dem sich Christus von links Nihernden
einen Greis, Thomas, dem auf der anderen Seite Palmbé@ume entsprachen
(WMM. I, 255 f). Wir gehen nicht weiter auf den Bestand des Mosaiks ein, da -
anldBlich der letzten Restauration unter Leitung des um die romischen Mosai-
ken hochverdienten Soprintendente, G. Matthiae, der Zustand aus nichster
Nidhe in allen Einzelheiten iiberpriift wurde; von diesem Bericht darf man
zuverldssigen Aufschluf erwarten.

® Das Gewand Christi wurde weitgehend erneuert. Sein Sitzen ist ohne
Bezug zu der auffallend diinnwandigen Kugel. In dem flachen Aufstellen der
Fiile auf einen durch Schlagschatten markierten Grund und dem Vorschie-
ben der Kniepartie zeigt sich, da@ die Darstellung des Sitzens, den anderen
Bedingungen der Kugelwolbung angepafit, kiinstlerisch nicht gemeistert ist.
Dagegen entspricht das Sitzen mit den aufgestellten Fiilen dem der Thronen-
den etwa auf gleichzeitigen Kalenderbildern (H.Stern, Le calendrier de 354.
Inst. Franc. d’Archéol. de Beyrouth, Bibl. Archéol. et Hist. 55, Paris 1953, Tf. 2,
1) oder einem lehrenden Christus in Domitilla (WPCR. 126).
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Apostels die Bewegung des rechten Oberarmes nicht konsequent
fortsetzt, sondern urspriinglich in kleinerem Winkel hoher hin-
aufgereicht hat. Die linke Hand stiitzt Christus auf eine Rolle.

In dem Gegenstand, den jetzt die zierliche, nach Wilpert an-
tike rechte Hand Christi iiber die groflien Hinde des Apostels mit
dem Tuch hilt, wird heute allgemein der Schliissel gesehen. Aus
den originalen Resten laft sich jedoch nicht eindeutig erkennen.
ob es sich um den Gestus des Empfangens oder um den des Dax-
reichens durch den Herbeieilenden handelt. Ob Christus selbst
die Rechte im Redegestus vorstreckte wie in S. Pudenziana™
oder ob er sie wie die sehr verwandte Zentralfigur der Apsis von
S. Vitale * zu Ravenna hielt, muf} ebenfalls offenbleiben.

Die Annahme einer urspriinglichen Schliisseliibergabe ge-
winnt nicht an Wahrscheinlichkeit durch den Blick auf die Sar-
kophagdarstellungen*>. Auf keiner der bekannten Formulie-
rungen des Themas im 3. Jahrhundertviertel !, wovon iibrigens
nur vier romisch sind, iiberreicht Christus den Schliissel sitzend.
immer steht er. Auch bildet diese vereinzelte Szene im Gegen-
satz zur ,Beauftragung” nie das zentrale Thema eines Sarko-
phags — falls nicht das stark zerstorte mittlere Interkolumnium
des Sarges in Civita Castellana eine Ausnahme darstellte. ITm-
mer handelt es sich auch hier um zwei Standfiguren, die sich in
die gleichmiBige Reihung der Nachbarszenen einfiigen.

Auch ist uns in keiner einzigen Apsidenkomposition die ,.tra-
ditio clavium® erhalten. Die monumentale Darstellung der
Schliisseliibergabe ist vielmehr in Rom nicht vor dem 7. Jahr-
hundert bezeugt **. Die Fresken in Commodilla ™ (668—85) zeigen

10 WMM. Taf. 42—46.

1t M. van Berchem et E. Clouzot, Mosaiques chrétiennes du IVme au Xme
siecle, Genf 1924, Abb. 184.

12 Sarkophage mit der Darstellung der Schliisseliibergabe erhalten in:
Leyden, WS. Textbd. Abb. 93; Vatikan, Grotten, WS. 39, 1; S. Maximin, WS.
59. 2: Rom, S. Pietro in Vincoli, WS. 114, 4; S. Maximin, WS. 120, 1; Frg. in
Rom, S. Callisto, WS. 140, 3; Avignon, WS. 140, 4; Arles, WS. 145, 4 u. 146, 2.
Frwihnt sei auch die verlorene Silberkanne, ehem. Slg. Strozzi (ArtBull. 20, 1938,
203, Abb. 11). 13 Von Schoenebeds, DLZ. 60, 1939, 1318 f. 14 WS, 143, 3.

15 Zur Stellung Petri als Schliisseltréiger in der frinkischen Kirche, etwa
bei Avitus von Vienne (gest. 518) und Venantius Fortunatus (gest. 601), nach
MaBgabe der romischen Petrus-Theologie vgl. C. Hallmger in Bonifatius-Fest-
schrift, Fulda 1954, 333 ff.

16 WMM. Tf. 148f.; B. Bagatiti, Il cimitero di Commodllla Roma Sotter-
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eine Angleichung an die Zentralkomposition des Apsisbogens von
S. Lorenzo'"; auch dort thront der Herr auf der Sphirenkugel ™,
doch hélt Petrus den Schliissel bereits in der Hand. Das Apsis-
mosaik von S. Agata dei Goti* ist das ilteste iiberlieferte romi-
sche Beispiel des auf dem Globus sitzenden und lehrenden Chri-
stus. mit Nimbus*’, hier steht Petrus zur Linken Christi. Etwa
gegen 700 entstand das Mosaik des auf der Sphirenkugel thro-
nenden Herrn in S. Teodoro .

Befragen wir ein Stuckrelief aus dem Baptisterium der Or-
thodoxen zu Ravenna ** nach dem Gegenstand, den zu empfangen

ranea Christ. 1, Rom 1936, Abb. 32; vgl. den spiten Freskorest in der
»Domus Petri“ bei S. Sebastiano (NBull. 15, 1908, 52).

17 Berchem-Clouzot, Mosaiques, Abb, 241 f. — Auf dem Triumphbogen
von S. Lorenzo wie in Commodilla erscheint die Komposition auf die Ein-
fiihrung von Heiligen und Martyrern bezogen — Petrus also als Himmels-
pfortner charakterisiert und die Szene erweitert.

8 Die profane Kunst liefert nur spirliche Voraussetzungen fiir diese
Komposition in der Gestalt des auf dem Sphérenglobus thronenden Herrschers
(A. Schlachter, Der Globus, Leipzig 1927, Tf. 1, 11 u. 2, 55). Die wenigen Mo-
tivverwandtschaften, vgl. vor allem Miinzen des Gordianus Pius und des
Alexander Severus, mit der bedeutungsvollen Umschrift ,, Temporum Felici-
tas” (Gnecchi, I Medaglioni, Tf. 105, 7 u. 101, 10), reichen fiir eine Herleitung
nicht aus. — Die Darstellung der auf der Kugel sitzenden Sapientia aus der
Psychomachie des Prudentius gehort frithestens dem 5. Jahrhundert an (von
Schoenebeck, Maildnder Sarkophag Abb. 1); vgl. auch RQu. 54, 1959, 16,
Anm. 88, da das Bild Christi auf dem Coelusvelum oder auf Wolken ebenso
seine Weltherrschaft aussagt wie das auf dem Globus.

1 Huelsen, S. Agata dei Goti Tf. 5 nach einer Kopie im Cod. Vat. lat.
5407, da das Mosaik seit Anfang des 16. Jahrhunderts zerstort ist.

2 W. W. G. Cook (The Earliest Painted Panels of Catalonia 2, ArtB, 6,
1923, 38ff.) vermag in dem ,The hellenistic globe Type” benannten Kapitel
auch keine friiheren Beispiele anzufiihren.

%t Matthiae, SS. Cosma e Damiano Tf. 30f. Das einzige Beispiel der
Sarkophagkunst unserer Zeit zeigt ein Siulensarkophag aus der 2. Hilfte
des 4. Jahrhunderts aus Saint-Honorat in Arles (F. Benoit, Sarcophages Nr. 10,
Tf, 6, 1). Hier scheint jedoch ausgerechnet die Partie mit der Himmelskugel
abgedndert. Moglicherweise stammt sie aus der Zeit, als das Relief als Tiirsturz
in die Kirche des 12. Jahrhunderts eingebaut wurde. Auffillig iibereinstimmend
mit dem Bild der sogenannten Schliisseliibergabe in S. Costanza ist jedoch,
daR der Nichste zur Rechten Christi, hier Petrus, als einziger aus dem Apo-
stelkollegium in Schrittstellung gegeben ist, die rechte Hand zur Akklama-
tion erhoben, in der Linken die Rolle. In zwei Bogenzwickeln taucht je ein

Kranz auf.
2 RQu. 44, 1936, Tf. 1. Auch hier sitzt Christus zwischen zwei stehenden
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Petrus sich nihert, so wird uns auch dort keine eindeutige Ant-
wort zuteil.

Aus den Tituli* geht ebenfalls nicht hervor, daB Petrus im
Moment der Ubernahme der Schliissel dargestellt war *.

Zusammenfassend miissen wir also sagen, dal} die Gesamt-
darstellung der Schliisseliibergabe durch den auf der Kugel
thronenden Christus so friih nicht mehr nachweisbar ist. Das
Mosaik von S. Costanza hiitte also absolute Prioritdt und dabei
in den ersten Jahrhunderten keine Nachfolge gefunden®. Es
bleibt ebenfalls unwahrscheinlich, weil nicht iiberliefert, daf} die
Schliisseliibergabe in einer zentralen Komposition zur Ausschmiik-
kung des Petrusgrabes diente, vielmehr wird sie innerhalb einer
Reihe von Petrusszenen unterhalb der Apsiskalotte angefiihrt
worden sein, wie die Sarkophage nachbilden.

Wie aber konnte, iiber blofe MutmaBungen hinaus, ur-
spriinglich die Aussage der Komposition von S. Costanza ge-
wesen sein?

Als gesichert diirfen wir annehmen, dal in der Bildmitte
der birtige Christus im Purpurgewand mit Nimbus sal} und sich
ihm von links ein weiBhaariger Apostel niiherte. Die Armhaltung
dieses Mannes ermoglicht zwei Bewegungen: Darbringung oder

Aposteln. Die Anordnung ist bestimmt von dem steil aufragenden Stuckgiebel,
auf dessen Spitze der Thron Christi errichtet ist. Von links ndhert sich ein
Unbirtiger (Johannes? oder doch wohl Petrus?), um etwas von Christus zu
empfangen, der hier selber den Kreuzstab fiihrt. Ob es sich jedoch um einen ge-
schlossenen Rotulus oder um einen Schliissel handelt, ist leider ebensowenig
auszumachen wie die Person des Empfingers.

23 Kollwitz, RQu. 44, 1936, 653 f. i

2 Das gilt auch fiir das damasianische Epigramm aus dem vatikanischen
Baptisterium (A. Ferrua, Epigrammata Damasiana, Rom 1942, 93 f.). Der Ti-
tulus ,regia claustra tenens” (Diehl, ILCV. 1, 1925, Nr. 1759, vgl. Ferrua, Epi-
grammata 95) gehort dem 5.Jahrhundert an und besagt nur, dafl Petrus die
Schliissel hilt, wie wir es in den zeitgenissischen Darstellungen (S. Agata dei
Goti) finden. So wird man auch aus der Gegeniiberstellung ,.ille (Christus)
dedit vitam, reddidit iste (Petrus) mihi* nicht mehr herauslesen diirfen (de
Rossi, Inscriptiones 260, Nr. 1).

% Vom 5.Jahrhundert an erscheinen die Motive unserer Schliisseliiber-
gabe (Schliissel Petri, Globusthron) jedoch haufiger, so daf — wenn uns die
Auswahl der erhaltenen Darstellungen nicht tduscht — miglicherweise da-
mals die urspriingliche Komposition — vielleicht im Zusammenhang mit der
Zuweisung an die Titelkirche unter Innozenz I (J. P. Kirsch, Titelkirchen 205) —
abgewandelt und in diese Bildtradition eingereiht wurde.
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Empfangen. Wahrscheinlich entsprach ihm auf der anderen Seite
eine zweite stehende Gestalt, so daBl wir in beiden die Apostel-
fiirsten vermuten diirfen.

Auf Sarkophagen in Rom wie in Gallien und Ravenna er-
scheinen zu den Seiten des thronenden Christus Apostel, die ihm
in Abwandlung des aurum coronarium ihre Krinze darreichen *°.
Aber diese Komposition findet sich nicht in romischen Apsiden.
Auch wiire wohl fiir die Hinde, die die Krinze tragen, nach der
heutigen Erginzung zu wenig Platz*. Und die Annahme, daf}
dem thronenden Christus mit Buch oder Rolle von den stehenden
Apostelfiirsten assistiert wurde **, gewinnt nicht durch die Schritt-
stellung des Greises zu seiner Linken *'.

Aber der thronende Christus zwischen den romischen Ge-
meindegriindern wird durch einen bisher nicht geniigend beach-

26 Beispiele aus Rom und Gallien: WS, 238, 5; 284, 5; 286, 10. Ravenna-
tische Sarkophage mit kranzbringenden Aposteln: in S. Maria in Porto
(Nebenseiten; Lawrence, The sarcophagi, Abb. 23), S. Apollinare in Classe
(Lawrence, Abb. 2), Rinaldo-Sarkophag im Dom (Frontseite; Lawrence, Abb. 1).
Vgl. K. Baus, Der Kranz in Antike und Christentum, Bonn 1940, 190 ff.

* Das gilt sowohl fiir Aushiéindigung wie fiir Annahme der Krinze; vgl.
das Fresko am Bisomus der Quirinusgruft unter S. Sebastiano (Styger, Rom.
Mirtyrergriifte, Berlin 1935, Tf. 71), den auf dem Globus thronenden Chri-
stus zwischen kranzhaltenden Aposteln auf dem Mailinder Diptychon (Vol-
bach, Elfenbeinarbeiten Nr. 119, Tf. 37), dazu das Apsismosaik von S, Vitale
in Ravenna und ein Fresko in Domitilla (WPCR. Tf. 125).

» Fiir das Austeilen von etwas wiirde auch das Sitzen Christi sprechen;
vgl. RQu. 54, 1959, 2 und 20.

2 Akklamierende stehen meist frontal zur Bildebene: Largitionsszene
des Konstantinsbogens (Taf. 2, 1). Relief der Sabinatiir (Wiegand, Holzportal,
Tf. 12). Jedoch wenn der Bezug von den Bildrindern iiber andere Personen hin
zur Hauptfigur in der Mitte hergestellt werden soll (Sarkophag in S. Maria in
Porto, Tf. 5, 2), wird diese Regel unterbrochen: die Gestalten wenden den
Oberkorper, aber dadurch wird ihre Gebdrde zum Hinweisegestus. Kaum
bildet sich dabei eine seitlich gedffnete Schrittstellung wie auf unserem Mo-
saik heraus. Hier zeigt der Geminus-Sarkophag in Arles (Benoit, Sarcophages,
Tf. 8, 1), wie, der tiefen Beugung des hl. Paulus und seiner Schrittstellung ent-
sprechend, die gesenkten Arme die Akklamation zu einer Adoration umfor-
men. Fiir die begleitenden Gebdrden vgl. Th. Klauser ,,Akklamation™ RAC. 1,
216, bes. 232 f. Und doch findet sich gerade auf unserem Bild verwandten Kom-
positionen diese unmotivierte Schrittstellung des nahe bei Christus stehenden
und akklamierenden Apostels, wodurch der Gedanke an ein gemeinsames Vor-
bild nahegelegt wird, z. B. Sarkophag in Arles (Benoit, Sarcophages, Tf. 6. 1),
Reliquienkistchen aus Ravenna, RQu. 54, 1959, Tf. 4, 2; Lat. 123a (Tf. 21, 2;
WS. 42, 3).
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teten Fund aus der neuen Katakombe an der Via Latina schon
fiir die Jahrhundertmitte bezeugt* (Taf.22, 2). Christus sitzt auf
einem anscheinend lehnenlosen Thron mit Kissen, das sich seitlich
iiber die Konturen des Kérpers hinausschiebt. Er tragt die Tunika
mit clavus auf der rechten Brustseite. Das Pallium fillt zusammen-
gelegt oberhalb der Knie iiber den Schol? nach links. Uberfallen-
de Ialtenbahnen lassen sich auch auf der rechten Seite aus den
Streifen deuten.

In dem verwischten Zustand des Freskos sind Kissen und
Falten nicht mehr geschieden. Der jetzige Befund tiauscht die
Rundung einer Kugel vor und macht verstindlich, wie leicht er
nachtriaglich in einen Sphiarenglobus umzuwandeln war **.

Haar, Bart sowie Tracht sind dem Christus von S. Costanza
dhnlich. Der Blick mit dem charakteristischen Augenaufschlag der
Kaiserapotheose und die Wendung des Kopfes stimmen in beiden
Bildern iiberein. Bei der Gegeniiberstellung erkennt man in
S. Costanza die viel zu kriftig und auch zu hoch gefiihrte Schul-
ter und rechte Brustpartie, das Pallium mit den irrtiimlich dort
wiederholten clavi als Zutaten des Restaurators. Damit wird
unsere obige Annahme bestitigt. Die Fullstellung, linkes Stand-
bein vor, rechter Full zuriick, ist hier wie dort gewihlt. Auf bei-
den Bildern stehen die nur mit Sandalen versehenen Fiile auf
einer Ebene auf, die mit Schatten selbst noch auf dem Globus
markiert ist. Das deutlich gegebene hohe scabellum der Via La-
tina ist auch in S. Costanza noch in seiner Begrenzung festzu-
stellen. Vor der Spitze des rechten Fufles schneidet die Kante

30 Nach dem Bericht von A. Ferrua (Civilta Cattolica 1956, 2, 124) ist in der
Nische d das Fresko zu lokalisieren, eine Beschreibung fehlt jedoch bis zur
Stunde, Leider ist Petrus durch eine moderne Betonstiitze verstellt. Sein
Pendant Paulus mit verhiillter Linken ist dagegen gut erhalten. Typus, Bart
und Tracht ordnen ihn unter die gleichzeitigen Katakombenbilder. Vgl. etwa
WPCR. Tf. 179, 182, 254, in Stellung und Haltung stimmt er mit dem Thronbild
WPCR. 121, 4 iiberein.

8t Fiir diese Partie sind zu vergleichen WPCR. 155, 2; 162 und WS. 29,
1—2; 34, 2—3, Der rechte Ful ist aufgesetzt, der linke ist zuriickgenommen,
wodurch das Knie stdrker vortritt und die Falten unten wieder zusammen-
fithren. Beide Fiile stchen auf einem hohen Fufischemel, dessen beide Ecken
und zuriicklaufende Kanten erkennbar bleiben. Ahnlich WPCR. 49; 168; 225;
247 und WS. 33, 3. — Die linke Hand ist zum Segensgestus erhoben, wie auf
anderen gleichzeitigen Bildern: WPCR. Tf. 155, 162, 245, 2.
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den Globus, und oben ist es vom Gewandsaum des Thronenden
durch Aufhellungen abgesetzt.

So bestehen zwischen den beiden Thronbildern, trotz mancher
Abweichungen, Ubereinstimmungen, die einmal eine Datierung
im Bereich des 4. Jahrhunderts moglich machen**, zum andern
gerade erneut an dem urspriinglichen Vorhandensein des Globus
in S. Costanza zweifeln lassen, der im Gegensatz zu der ge-
briauchlichen Darstellung vollig unsphiirisch gegeben ist. So be-
starkt sich im Vergleich mit den Thronbildern des 4. Jahrhunderts
die Vermutung, daf auch in S. Costanza Christus zwischen zwei
Assistenten auf dem Throne safi.

Doch auch der Bezug der einander gegeniiberliegenden Ni-
schenmosaiken darf bei ihrer Interpretation nicht unbeachtet
bleiben. Im siidlichen Feld steht Christus mit erhobener rechter
Hand im Gestus des Weltherrschers, im nordlichen thront er. Die
entsprechenden Darstellungen des Kaisers, der erhoht stehende
Konstantin der adlocutio und der thronende des congiarium,
fanden wir auf den Reliefs der Nordseite des Konstantinsbogens
(Taf.2, 1 u. 2). Diese Entsprechung war durch weitere Triumphdar-
stellungen zu belegen®’, so da wir daraus auf besondere Akte
des Herrscherzeremoniells schlieBen konnten, die das historische
Relief festhilt und die auf den Diptychen weiterleben ™.

Auch der grofle Sarkophag in Mailand ** verrit noch am aus-
gehenden Jahrhundert das Wissen um diese doppelte Haltung,
die zusammengesehen werden will und dann erst die volle Re-
prasentation ausmacht: Die Vorderseite zeigt den stehenden Chri-
stus zwischen seinen Aposteln im Typus unseres Bildes erschei-
nend, wihrend die Riickseite im Sinne des dlteren Bildschemas

32 Schefold nimmt an, daB die Darstellung des auf dem Globus sitzenden
Herrn auf ostlichen Vorwurf zuriickgeht und dementsprechend auch Petrus
bzw. der bevorzugte Heilige zu seiner Rechten steht. Daher sei auch der
Apostel in S. Costanza als Paulus zu deuten, was wir aber oben schon ableh-
nen mubten. Er miochte weiter (RAcrist. 16, 1939, 312, Anm. 2) ebenso wie
schon Gerke (RAcrist 12, 1935, 155) eine spiitere Datierung entgegen Kollwitz
(RQu. 44, 1936, 55 ff.) folgern. 3 RQu. 54, 1959, 2 ff.

3 Volbach, Elfenbeinarbeiten Tf. 2, 6; 11, 43; 13, 51—52.

3 WS, 198, von Schoenebedk, Mailinder Sarkophag, 28, 29, Abb. 4 u. 5.
Vgl. auch entsprechende Katakombenbilder (Garuceci, Storia II, Tf. 24, 1 u. 2;
67, 1 u. 2).

10
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der Lehrversammlung Christus sitzend wiedergibt. Beide Szenen
gehoren also zusammen!

In S. Costanza entspricht diesem formalen auch ein inhaltli-
cher Bezug der Bilder®’, eine gedankliche Verkniipfung, die un-
seres Erachtens eine nicht zu iibersehende Parallele in dem Pro-
gramm des Mosaikschmucks der Hauptapsis der konstantinischen
Peterskirche hatte. Bevor wir diesen eingehender betrachten,
mochten wir auf historische Zusammenhinge hinweisen, die un-
sere Annahme glaubwiirdig erscheinen lassen.

Beide Monumente wurden annihernd gleichzeitig fertigge-
stellt, und der gleiche Personenkreis war maBigeblich an ihrer
Gestaltung beteiligt.

Nach dem Bericht Grimaldis®" hatte in der Reihe der Papst-

% Die bis in die Einzelheiten bestimmende Gesamtiplanung zeigte Deich-
mann, Kirchen 26, dazu Tf. 19, 20, auf. — Leider kennen wir jedoch das Mo-
saik in dem Gewolbe des Turmaufbaus in der Hauptachse von S. Costanza
nur aus den spirlichen und nicht ganz zuverldssigen Beschreibungen Ugonios
und zwei diirftigen Skizzen, die Wilpert (WMM. I, 274 ff.) und Stern (DOP.
12, 1958, 159 ff) wiedergeben. Fiir die Siidwand des Turmaufbaues ist eine
Darstellung Christi inmitten des sitzenden Apostelkollegiums iiberliefert. Die
Beschreibung der Gegenseite ist zu summarisch., Die Westseite scheint nach
dem Berliner Anonymus (Stern 207, Abb, 47/48) das nimbierte Lamm mit
Kriigen vor einer reichen Architekturkulisse geschmiickt zu haben, wahr-
scheinlich also die symbolische Wiedergabe des Wunders von Kana, wie sie
durch den Bassussarkophag oder durch ein neu entdecktes Fresko in der
Commodilla-Katakombe in dhnlicher Allegorie fiir die Brotvermehrung be-
zeugt wird. So wird man die Mosaikausstattung des Turmes trotz der nach-
weislich spiteren Vermauerung der Turmfenster (Prandi, RendPontAce. 19,
1942—43, 288) noch im 4. Jahrhundert ansetzen diirfen. Der Edelsteinsaum, der
die Turmfelder nach unten begrenzt, ist allerdings sonst in Rom nicht s0
frith zu belegen und kehrt auch im Mausoleum selbst nicht wieder. Das
Weinwunder fiihrt die profanen Weinszenen der Umgangsmosaiken auf
christlicher Ebene fort. Kanawunder (WPCR. Tf. 56, 105, 2; 186, 1) und Lehr-
versammlung (WPCR. Tf. 126, 148, 152, 155, 170) gehoren zu den Requisiten
der Katakombengrdber wie der Sarkophage. Auch wenn der Porphyrsar-
kophag, wie wir annehmen méchten, seine urspriingliche Aufstellung in der
Hauptnische gefunden hat, so scheint uns der Schmuck des Turmes doch auf
ihn bezogen (vgl. das Mausoleum in Ravenna, Bovini, Il cosidetto Mausoleo
di Galla Placidia, Rom 1950, Abb. 4). Die Nische selbst konnte sich schon
deswegen mit dem Sternenfeld und dem Chi-Rho begniigen. Im Vergleich
zu den in den Querachsen liegenden Apsiden blieb der Schmuck des Turmes
in seiner Wirkung beschrinkt und von untergeordneter Bedeutung.

% Instrumenta authentica translationem ... Cod. barb. lat. 2733, fol. 106.
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bildnisse in Alt-St.-Peter einzig Papst Liberius einen quadrati-
schen Nimbus, war also als lebend gekennzeichnet®. Er war es, der
552 dort die erste uns iiberlieferte liturgische Funktion vollzog *.
So schlieflen wir mit Ruysschaert, daf# die Anlage vor dem Tode
des Liberius 366 fertiggestellt war *°. Dafiir, daB mit der Vollen-
dung der Peterskirche unter Constantius IL.* (gest. 361) auch die
Ausschmiickung der Apsis, mit der wir uns beschiftigen, beendet
war, scheint uns die Inschrift ** zu sprechen.

Der gleiche Papst Liberius lebte nach seinem Exil 357 auf dem
kaiserlichen suburbanum an der Via Nomentana*. Dort hatte Con-
stantina, die Tochter Konstantins und der Fausta, die in den Jahren
337—351 in Rom lebte, die Coemeterialkirche der hl. Agnes be-
gonnen; als Witwe wird sie in der Widmungsinschrift ,.Christo-
que dicata™ genannt*. Der hl. Agnes stiftete der gleiche Papst
eine Marmorinkrustation**. Dort erwuchs auch das Mausoleum
der kaiserlichen Stifterin, in dem sie 354 beigesetzt wurde. Am-
mianus Marcellinus bezeugt, da# bald darauf auch die Leiche
ihrer Schwester Helena dorthin iiberfiihrt wurde®. In diesen
Jahren wird demnach die prunkvolle Ausstattung des Mauso-

% Beobachtung von L. de Bruyne, L'antica serie di ritratti papali della
Basilica di S.Paolo f.1.m., Studi di antichita crist. 7, Rom 1934, 27, 156 f., 222 {.

¥ Ambrosius, De virginibus 3, 1 (Migne, PL. 16, Sp. 231). Andererseits ent-
nimmt Kirschbaum (Griber 155) der Depositio martyrum, daR die offizielle
Feier des 29. Juni im Jahre 354 noch nicht in der Petersbasilika gefeiert wer-
den konnte, diese also 354 noch nicht ganz vollendet war.

# J. Ruysschaert, Les documents littéraires de la double tradition ro-
maine des tombes apostoliques, Rev. d’hist. ecclés. 52, 1957, 807.

" W. Seston, Hypothese sur la date de la basilique constantinienne de
S. Pierre de Rome, CArch. 2, 1947, 153,

2 Wiahrend die Echtheit der Apsideninschrift (Diehl, ILCV. 1753) bisher
nicht bezweifelt wurde, hat die Triumphbogeninschrift (Diehl, ILCV. 1752) Be-
denken erregt, da ja Konstantin selbst keine Widmung mehr auf dem Bogen
anbringen konnte (so zuletzt A. M. Schneider, NGG. 1952, 7, 157). Nun hat
Dérries (Konstantin der Grofle, Stuttgart 1958, 126) gezeigt, daB die Triumph-
bogeninschrift von S. Peter ,,auf hoherer Ebene die der Statue in der Maxen-
tiusbasilika™ (unsere Anm. 119) wiederaufnimmt. Ebenso wie auf dem Gold-
kreuz (Anm. 135) ist hier nur die Stiftung und der ihr zugrunde liegende
Triumphgedanke ausgedriickt. Im Gegensatz dazu nimmt der Text des Vier-
zeilers ausdriicklich Bezug auf den bereits wahrnehmbaren Zustand, s. S. 197,

4 TLiber Pontificalis, ed. Duchesne I, 207.

% De Rossi, Inscriptiones II, 44; Ferrua, Epigrammata Damasiana 248 f.

% Tiber Pontificalis, ed. Duchesne I, 208, C 5 st e - Ly
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leums zu Ende gebracht worden sein. Durch den archéologischen
Befund  werden diese Daten ** bestitigt.

Wie die Ausschmiidkung des Rundbaues von S. Costanza und
der Petersbasilika also auf die Kinder Kaiser Konstantins zu-
riickzufiihren ist, so verbindet sich auch mit beiden Schépfungen
der Name des gleichen Papstes Liberius. Die Ausdrucksformen
der imperial-hifischen Kunst standen also beiden gleichermaRen
zur Verfiigung.

Die Apsis von Alt-St.-Peter

In der siidlichen Nische von S. Costanza hatte schon Ciam-
pini* eine Nachwirkung des Apsismosaiks der konstantinischen
Petersbasilika, entweder auf Grund eigener Beobachtung oder
eine romische Tradition referierend, vermutet. Wie seine Nach-
folger bis zur Gegenwart® suchte er das Vorbild fiir das
Dominus-legem-dat-Motiv im Hauptfeld der Kalotte.

Nur liickenhaft sind die Nachrichten von Restaurierungen
auf uns gekommen. Moglich, daB Leo L** und vor allem Se-
verin (639—640) ® wihrend seines kurzen und unruhigen

% F. W. Deichmann, Untersuchungen an spitrémischen Rundbauten in
Rom und Latium, AA. 1941, 753; so datiert nun auch Stern (DOP. 12, 1958, 164)
350—360. Vermutlich hat Constantius auch persénlich Anteil an der Vollen-
dung des Mausoleums. Da seine ungliickliche Schwester 354 auf der Reise zu
ihm, auf der sie fiir Gallus Fiirbitte leisten wollte, starb und ihr Gatte noch
im gleichen Jahr auf hichsten Befehl hingerichtet wurde, mufite dem Kaiser
daran gelegen sein, das Andenken seiner toten Schwester zu verkliren, zumal
auch die Verwandten beschwichtigt werden mufiten. Eine besonders préchtige.
Ausgestaltung des Mausoleums war darum wohl angebracht.

8 Frstmals vorgetragen von R. Herzog, TrZ. 13, 1938, 89.

# Ciampini, Vetera Monumenta 3, 1747, 13.

% Vgl. E. Miintz, Notes sur les mosaiques chrétiennes de 1Ttalie VI. Les
éléments antiques dans les mosaiques romaines du moyen adge, RA. 1882, 2,
143; de Rossi, Musaici, fol. 9; Kollwitz, RQu. 44, 1936, 62 f., ders. RAC. 3, 16;
Kirschbaum, Griber 156. Wilpert und de Bruyne glauben jedoch, die Szene
der sog. Traditio legis sei erstmals in und fiir ein Baptisterium gestaltet
worden; Wilpert (Studi Romani 3, 1902, 26) mochte dabei die Prioritit dem
lateranensischen Baptisterium zusprechen, withrend de Bruyne (La décoration
347) das damasianische Baptisterium am Vatikan in Erwégung zieht.

51 Tiber Pontificalis I, ed. Duchesne, 239.

52 Tiber Pontificalis I, ed. Duchesne, 329, Kommentar 194, Anm. 64,
s.S. 160 und 191.
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Pontifikates um die Instandsetzung und Unterhaltung des Mo-
saiks bemiiht waren, wie es selbst noch im 16. Jahrhundert unter
Clemens VIL erforderlich schien **. Die entscheidende Wiederher-
stellung bzw. Umgestaltung wird jedoch von Innozenz III. (1198
bis 1216) berichtet, der auch die Erneuerung des Apsismosaiks
von S. Paul in Angriff nahm: ,,Absidem ... fecit decorari musivo,
et in fonte ipsius basilicae fecit restaurari musivum, quod erat
ex magna parte consumptum.”® Dieses sein Werk in St. Peter
laBt er mit der Unterschrift versehen: ,,.Summa Petri Sedes est
haec sacra principis aedes /| Mater cunctarum decor et decus
Ecclesiarum /| Devotus Cristo qui templo servit in isto / Flores
virtutis capiet fructusque salutis.”*

Die Apsidenweite betrug etwa 18 m*. Von dem grofien Mo-
saik iiber dieser Sehne sind nur erhalten: ein Papstbildnis und
ein Phonix; diese Fragmente gelangten als Geschenke des regie-
renden Papstes bei dem Abbruch der Tribuna in den Jahren
1592/93 an die Familie des Stifterpapstes, die Grafen Conti in
Poli. Dazu fand sich ein weiblicher Kopf, der der Ecclesia Ro-
mana, im romischen Museum Barracco — und moglicherweise
eine Ente in den Vatikanischen Grotten .

Das Bildprogramm jenes Apsismosaiks von St. Peter kon-
nen wir im wesentlichen aus der vor seiner Vernichtung 1592 an-
gefertigten, notariell beglaubigten Kopie, einem Fresko (Taf. 22, 1)
und anderen Zeichnungen der Zeit ™ erschlieBen. Es umfafit zwei
getrennte Bildfelder.

5 (Cerrati, Tiberii Alpharanii, De basilicae Vaticanae antiquissima et
nova structura, Rom 1914, 30, Anm. 1. Die von Giovanni da Udine dabei verwen-
deten langen Bronzenigel, die das sich lésende Mosaik an der Wand festheften
sollten, hatten vergoldete, sternférmige Képfe — wohl in Anpassung an den
Sternengrund.

% (Gesta Innocenti III in A. Mai, Spicilegium Romanum, Rom 1839—44,
6, 302, zitiert nach WMM. I, 364.

% De Rossi, Inscr. Crist. 2, 420 und Cerrati, 30. Erhalten im ,,Album® des
Archivio capitolare von St. Peter. 8 Cerrati, 7.

5 Portriit des Papstes (Besitz Conti), der Ecclesia Romana (Rom, Museo
Barracco), beide abgebildet bei W. Arslan, Un frammento dell” antico Mosaico
Vaticano, Dedalo 7, 1926/27, 754—762; Phonix (Besitz Torlonia; G. Matthiae,
Componenti del gusto decorativo cosmatesco, RIA. n. s. 1, 278, Abb. 37); Ente
(Vatikanische Grotten; Foto Anderson 40 148).

8 WMM. I, 362, Abb. 114, andere genannt S.361, Anm. 1, z. B, cod. Vat. lat.
5408, 29, 31 ff.; Barb. lat. 4410, 26 f.; Fresko in den Vatikangrotten, H. Grisar,
RQu. 9, 1895, 270 f. (Foto Anderson 20309), unsere Abb. Taf. 22, 1.
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Im Apsishauptbild sitzt der Herr frontal auf einem
Thron® iiber den vier Stromen zwischen den stehenden Apo-
steln ®. An den Aullenseiten wird diese Mittelgruppe flankiert von
den Paradiesespalmen, die sich vor dem hohen Hintergrund ab-
heben. Darunter tummeln sich Genien, wihrend zwei Hirsche an
den vier Stromen stehen .

Betrachten wir die paradiesische Landschaft, die durch sechs
kleinfigurige, meist um hochstengelige Blumen angeordnete Sze-
nen belebt wird, so ldfBt sich ihre Verwandtschaft mit Elysiums-
und Jahreszeitendarstellungen nicht iibersehen; sie gehoren wie
die rahmenden Blumen- und Fruchtgirlanden zur kosmischen
Deutung des Triumphes und erfahren noch eine neue Sinngebung
in dem SchluBlvers Innozenz' III.**. Thre Herleitung geben wir
anderwarts.

Auf den Kopien der Apsis erkennt man iiber dem Rasenstrei-
fen eine helle, unregelmaBige Zwischenzone, die sich gegen den
Sternenhimmel absetzt. Es war dies wohl ein Strom®, der dem
freundlich gestimmten Grund den Charakter einer FluBlandschaft
verlieh®. Auf dem Goldglas im Vatikan (Taf.21, 3) und in den Apsi-

% Das Fresko einer weiblichen, frontal thronenden Gewandstatue, die
sog. Dea Barberini, konnte als Kopie eines der letzten heidnischen Kultbilder
aus dem von Maxentius 307 erneuerten Venus- und Romatempel identifiziert
werden (M. Cagiano de Azevedo, La Dea Barberini, Sonderabdruck aus RIA.
1954, 415).

% Verwandte Bildelemente weist auch eine gallische Stele in Reims, ein
Werk der romischen Provinzialkunst, auf: Der Gott Cernunnos thront grof
zwischen seinen seitlich stehenden Begleitern. Auch unter seinem Sitz trinken
Hirsch und Ochse (?) aus einem Strom, der hier einer auf seinem Schof gehal-
tenen Amphora entquillt (J. Burcdkhardt, Die Zeit Constantins d. Gr., Phaidon
ol wBESEL6);

% Unseren Jahreszeiten bes. dhnlich die der Béckergruft in Domitilla,
DAC. I, 1 fig. 250. Kleine Genien, die in elysischen Gefilden sich spielend ergot-
zen, sind in der antiken Sepulkralkunst ein hidufiges Thema (z. B. Wirth, Romische
Wandmalerei, Berlin 1934, Tf. 38; zur Bildtradition s, B. Neutsch, MAKAPQN NH30I,
RM. 60/61, 1955/54, 62). So glauben wir, daf die Darstellung in St. Peter eben-
so wie die entsprechenden in S. Giovanni in Laterano und in S. Paolo fuori
le mura aus dem spitantiken Bildprogramm beibehalten worden sind als Aus-
druck paradiesischer Freuden — schwerlich dagegen, wie Hoogewerff (I1 mosaico
absidale di San Giovanni in Laterano ed aliri mosaici Romani, RendPontAce. 27,
Rom 1953, 308) will, als Kennzeichnung der groflartigen Vision von der neuen
Erde unter dem neuen Himmel (Apk. 21, 1 und Is. 65, 7) bei Christi Wiederkehr.

%2 Anders Hoogewerff 307: ,,manca il fiume Giordano®,

% Schonstes Beispiel eines heidnischen Elysiumsbildes am Wasser ist das
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den von SS. Cosma e Damiano und S. Prassede ist dieser Strom
auf dem Uferstreifen mit ,,Jordanes™ beschriftet *, doch flie}t er
einmal iiber und einmal unter diesem. Das Wasser ist hier neben
Luft und Erde im Sinne einer Vervollstindigung der Elemente ®
sowie als Grenze des Erdballs gemeint.

Nach der Auffassung des 4. Jahrhunderts umzieht der Jor-
dan den orbis terrarum — in dieser Bedeutung sich mit dem
Okeanos treffend — und flieBt in das Paradies, ,,Wertvolleres
hineintragend als die vier Stréome, die diesem entflieBen” . Gregor
von Nyssas Schrift De baptismo gibt eine Erkldrung, die mit
den Gegebenheiten unseres Apsisbildes iibereinstimmt. Para-
dies und weltumfassendes Jenseits sind durch den Strom gekenn-
zeichnet. Wie bei den Gruppen der kleinen Genien, so ist auch
im Typus des Jordans auf pagane Vorbilder zuriickgegriffen. Auf
den Darstellungen des Dominus-legem-dat und auch hier gehoren
die Palmen ebenso zum Triumph wie zum christlichen Paradies.

Unter dem Thron entspringen die vier Strome®, Gion, Phison,

Mosaik mit dem Nildelta aus Palestrina, vgl. neuestens tetrarchisches
Mosaik aus Desenzano, — In dem zerstorten Kuppelmosaik von S. Co-
stanza, in der Apsis des Lateran, aber auch noch in der von S. Maria
Maggiore sind die Wasser von regem Leben erfiillt. Ein Fragment des alten
Mosaiks von St. Peter im Vatikan, die Ente, konnte auch im Jordan behei-
matet gewesen sein (Foto Anderson 40148): Charakteristischerweise fehlen
diese an antike Darstellungen ankniipfenden Wasserszenen bei den spiiteren
Mosaiken, wie in SS. Cosma e Damiano und S. Prassede.

% De Rossi, Musaici, Fase. V und XIII Tf. Auf dem Fresko in SS. Pietro e
Marcellino (WPCR. Tf.252) ist ,jordanes” iiber das Lamm geschrieben, wie die
Namen seiner Begleiter iiber deren Kopfe, der Text wird sogar durch
& und ¢ und das Chi-Rho im Nimbus des Lammes unterbrochen. Man braucht
diese Beischrift jedoch nicht unbedingt auf Christus zu beziehen, da auf dem
Goldglas (Taf.21, 3) in ganz dhnlicher Weise JOR DANES getrennt links und
rechts vom Kopf des Lammes zu lesen ist, obgleich das Wasser in der Zone dariiber
erscheint — mag auch Jordan schlieBlich exegetisch als Christus gedeutet
werden (J. Daniélou, Sacramentum futuri, Paris 1950, 245 und P. A. Février
in RAcrist. 32, 1956, 183).

% Symbolische Darstellung der Elemente auch im Deckenmosaik des
Johannes-Oratoriums am lateranensischen Baptisterium (WMM. Tf. 86, 87).

S ps Yap The ydpitos motaphe pel waviayod odx &v Tf mahxioTwvi] Tde myas Exwy, xai eig ™y
yeltova xrahuntdpevos Sahagoay, dAN& magav Ty oixoupdymy xuxhay, xai eiofilhowv eig Tov wapddeicoy

dyTimpiowmog pEmy TdY Tedgdpwy Tmy éxeidey droppedviwy xal mokh Tuwubrepy, eigdymy el THy mapiledoy

@y ineidey ixpepopivoy. Migne P. G. 46, 420. Vgl. dazu Délger, Antike und Christen-
tum 2, 1930, 75 und Daniélou, Sacramentum futuri 242.

7 Daher zeigen alle Kopien unter dem Thron — trotz der sonst zu beobach-
tenden Freiheiten — iibereinstimmend ein dreipafiahnliches, eigenartiges Ge-
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Tigris, Eufrat benannt, zwei Hirsche stehen seitlich davon *. Die-
ses Quellmotiv, das bisher filschlich dem 13. Jahrhundert zuge-
schrieben wurde, kénnen wir fiir das 4. Jahrhundert nachweisen.
Auf der florentiner Paradiesestafel ®*2 (Taf. 22, 3) entspringen vier
Wasserldufe einer in dhnlicher Weise bogenartig unterteilten
Fassung. Auch ein Hirsch steht nahe bei der Quelle. Diese Fliisse
im Garten Eden des Elfenbeins lokalisieren auch unseren Thron in-
mitten des Paradieses. Das Nachwirken des apokalyptischen
Thronbildes ** ist deutlich, aber auch die Bildwerdung zeitge-
nossischer Paradiesesvorstellungen wie die des Gregor von Nyssa.

bilde. Die Kopisten haben es anscheinend als Querschnitt eines Hiigels ver-
standen, dessen Mittelkuppe sich iiber die Nachbarn erhebt, wihrend sich aus
der Schnittfliche die vier Strome ergieflen.

Auf dem Pavimentmosaik von Oued Ramel (P. Gaudkler, Basiliques
Chrét. de Tunisie, Paris 1913, Tf. 17) nihern sich zwei Hirsche den vier Stro-
men, die sich miglicherweise nicht aus einem Hiigel, sondern aus einer ganz
dhnlich im Schnitt gegebenen Muschelschale ergieflen.

Stern (Actes du Ve Congr. Int. d’archéol. chrét., 1954, 382 ff.) will auf An-
regung von Grabar darin die Muschel erkennen, obgleich auch an einen in
Richtung auf den Eintretenden hin aufgeklappten Hiigel, .]Ja montagne sainte®
gedacht sein konnte; so sind in den beiden Querrichtungen z. B. die Palmen vom
Taufbeckenrand nach auflen umgelegt.

Auch im Apsismosaik des Lateran flieBen die vier Strome unter dem
Kreuz aus einer Schale heraus. Im Mausoleum bei S. Vitale zu Ravenna ste-
hen Hirsche an einer Quelle mit vier Wasserstreifen innerhalb (WMM. Tf. 52).
Als spites Beispiel fiir eine brunnenartige Fassung der Paradiesesstrome
nennen wir das Mosaik aus St. Dié (DAC. 4, 1, 817/18, Abb. 3733).

Andererseits zeigt der Dedcel des Reliquiars aus S. Sanctorum (Anm.
107), da man auch im 9. Jahrhundert in Rom das Hervorstromen des Wassers
unmittelbar unter dem Thron darstellte (vgl. auch dazu das Apsisbild von
S. Vitale und den Rainaldus-Sarkophag in Ravenna).

% Fiir unseren Zusammenhang scheint es nicht unwichtig, daB im 5. Jahr-
hundert hiufig die trinkenden Hirsche den herbeieilenden Schafen konfron-
tiert werden (WS. 8, 2; 16, 3; 17, 2, auch das Silberkiistchen aus Henchir Zirara
in der Vatikanischen Bibliothek, C. R. Morey, Early Christian Art, London
1953, 278, Abb.98). Hirsche trinkend in Baptisterien deutet Puech, CahArch. 4, 1949,
38 ff. nach Ps. 41, 2 auf die Katechumenentaufe; fiir unseren Zusammenhang
wichtiger diirfte der diirstende Hirsch z. B, in der 5.Lectio der Liturgie des
Ostersamstages sein. Zum Ganzen vgl. A, Hermann ,,Durst® RAC. 4, 406.

#a Volbach, Elfenbeinarbeiten 57 und Tf. 32.

®b Apk. 22, 1; Garrucei, Vetri 142 und Tf. 25, 3; JRS. 19, 1929, 153{.
Nr. 80, Tf. 5, 2: irrige Deutung auf Kathedra Petri und ,.eternal rock of the
Church“. — Eine Parallelitiit liefert u. E. auch die Kathedra im Schatz von
S. Marco in Venedig (A. Grabar, CahArch, 7, 1954, Tf. 6, 1) mit dem Haupt-
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Die Mitte dieses weiten Rahmens nimmt eine Dreifiguren-
komposition ein. Auch sie geht auf einen spdtantiken Bildtypus
zuriick ; zwel unterschiedliche Themenkreise liegen ihm zugrun-
de, denen wir kurz nachgehen wollen.

Der Typus gehort einmal als lang tradierte, ja sogar kul-
tisch geheiligte Bildform dem hochsten, so vielleicht schon seit
509 v.Chr. staatlich verehrten Gétterbild Roms zu, der kapitoli-
nischen Trias®. Von Miinzen ™, Reliefs™ und durch Wiederho-
lungen in anderen Munizipien ™ ist uns diese Dreiergruppe von
Schutzgottern einer stidtischen Gemeinde ™ gelidufig; damals war
sie wohl im gesamten Reich bekannt™. In der mittleren Cella
seines Tempels thront Juppiter Capitolinus, zu seinen Seiten steht
je eine Gottheit™. Ob die Miinzprigungen Konstantins, die den
nimbierten Kaiser mit Buch und Segensgestus auf dem Thron
ohne Lehne, der sella triumphalis™, sitzend zwischen den beiden
Caesares™, zeigen (Taf.21, 1) sich bewuBt an dieses Vorbild anleh-
nen, ist wenig wahrscheinlich ™. Dieses Kompositionsschema als sol-

bild auf der Riickenlehne, das den steinernen Thron selbst auf diese Weise
in das Paradies versetzt.

8 T, Sauer, Die kapitolinische Trias, AA. 1950/51, 73—89.

" H. Mattingly, Vespasian to Domitian (Coins of the Roman Empire in
the Brit. Mus.) 2, Tf. 23, 14; 29, 5—6.

1 Kirsopp-Lake, MemAmAec. 12, 1935, 138 ff.; dazu Sauer, Trias 81, Anm. 1.

2 Aufler den genannten Monumentalgruppen jetzt auch das grofle voll-
plastische Relief der Gottertrias in Leptis Magna (R. Bartoccini, Africa Ita-
liana 1931, 80, Abb. 48). 7 Dazu R. Mehrlein ,,Drei” RAC. 4, 276.

 Diese aufgefiihrt bei Roscher, Lexikon der Mythologie, Leipzig 1890 ff.,
7B,

% Sauer, Trias, 84 f., entscheidet sich fiir diese Uberlieferung. Die Mittel-
figur erscheint abgewandelt als Serapis (Ippel, AA. 1921, 1, Abb. 1) oder z. B.
als Mercurius Augustus in Kéln, in dem P. Hommel (Studien zu den romi-
schen Figurengiebeln der Kaiserzeit, Berlin 1954, Abb. 14) die Doppelbedeu-
tung ais Kaiser und Gott aufdeckte.

™ Uber den Thron des christlichen Herrschers siehe Alféldi, RM. 50,
1935, 26 f. Zur Sella siehe Delbrueck, Die Konsulardiptychen, 54 und 63 f.

7 Zu Thronassistenten bei Herrschern des 4. Jahrhunderts siehe A. Gra-
bar, L'empereur dans l'art byzantin, Paris 1936, 205, Tf. 64, und A. Piganiol,
L’'empereur Constantin, Paris 1932, Tf. 6, 4; beste Abbildungen bei R. Del-
brueck, Antike Porphyrwerke, Berlin 1932, Tf. 67, C3 u. C4 (unsere Abbildung),
vgl. auch Textabb. 118,

" G. Rodenwaldt (JdL 55, 1940, 38) nimmt dagegen an, daB der Typus
des frontal Sitzenden fiir das Herrscherbild geschaffen wurde. Doch scheint
im Gegensatz zur westlichen Form der Géttertrias mit bevorzugter linker
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chesentsprachdem ReprésentationsbediirfnisdesImperators,seinem
Wunsch nach Verehrung wie auch den spiatantiken Stiltendenzen
der Frontalitit und Zentralisierung, zu denen auch die Umdeu-
tung der Handlung zu einem Attribut der Hauptperson gehort ™.

Bis in Einzelheiten ldaft sich die Ubereinstimmung der Anlage
dieser Dreiergruppen um den Imperator mit dem Majestasbild
in St. Peter vergleichen. Christus sitzt frontal auf lehnenlosem,
durch zwei Purpurkissen ausgezeichnetem Thron mit kastenfor-
migem subsellium. Seine Linke stiitzt sich auf ein geschlossenes
Buch, wihrend die Rechte segnet. Er trigt das rote Triumphal-
gewand. Den sogenannten byzantinischen Segensgestus Christi —
der angewinkelte rechte Arm, der die Hand mit ausgestrecktem
Zeige- und Mittelfinger emporhebt, wiahrend der quergelegte
Daumen den Ringfinger beriihrt — hat z.B. Constantius® an-
genommen. In dieser Haltung sitzt der Kaiser zwischen seinen
Sohnen. Dieser Aureus zeigt alle drei Throne auf einem Po-
dium aufgestellt, simtlich lehnenlos und mit einer Kissenrolle
ausgestattet. Der Kaiserthron in der Mitte ist jedoch gréfler und
hoher, und ein Fullschemel zeichnet ihn aus. Eine Lehne 148t sich
auch an dem Thron Konstantins auf seinem Bogen nicht erkennen,
wohl ein subsellium. Auch auf den kleinen Statuetten, die als
Gewichte dienend dennoch auf ein monumentales, wahrscheinlich
romisches Vorbild zuriidkgehen, sitzt Konstantin mit seinen Herr-
schaftszeichen auf einem bankartigen, lehnenlosen Thron **2. Dem
wird auch der goldene Sitz des Kaisers beim Konzil von Nicida
entsprochen haben *.

Seite (A. L. Frothingham, AJA. 21, 1917, 55ff.) im héfischen Bereich auch im-
Westen die rechte Seite dem hoherstehenden Beamten vorbehalten (H. P.
L’'Orange, RM. 53, 1938, 28 ff.; H. Fuhrmann, RM. 54, 1939, 174 {).

™ Rodenwaldt, 43, &hnlich zu den verschiedenen Erscheinungen des Reliefs
der rémischen Spitantike.

8 H. Cohen - Feuardent, Médailles Impériales VII, 1955, 409, Nr. 28; bessere
Abb. bei ]J. Burckhardt, Die Zeit Constantins des Groflen, Tf. 2, h.

%2 DOP. 13, 1959, 170—83, bes. Abb. 14.

8 H. U. Instinsky, Bischofsstuhl und Kaiserthron, Miinchen 1955, 38 ff. Der
Sitz des Kaisers war nicht nur klein, weil lehnenlos (E. Stommel, JbAC. 1,
1958, 62f.), sondern ist, wie wir nachgewiesen haben, durch zahlreiche Dar-
stellungen auf zeitgenossischen Denkmilern fiir Konstantin gesichert. Diese
sella triumphalis unterscheidet sich von der Kathedra, aber auch von dem
antiken Gétterthron, der allerdings ebenfalls als Kaiserthron iibernommen
wurde, Fiir den Thron Christi hat man wohl nicht ohne Absicht auf diese
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Zudem erscheint der lehnenlose Thron mit FuBbank auf
christlichen Sarkophagen und Katakombenfresken®* der Zeit,
moglicherweise mit Betonung des Herrschers gegeniiber dem :lte-

ren Bild der Kathedra des Lehrers®. Noch auf dem Missorium des
Theodosius ** begegnet er gleich dreimal, aber auch die Gestalt
der Campania der Notitia Dignitatum® — offensichtlich nach
einem kaiserlichen Sitzbild gestaltet ** — nimmt ihn ein.

So erscheint also auch die von den Kopien wiedergegebene
Thronform entgegen Wilpert*” fiir das 4. Jahrhundert und durch
Miinzen speziell fiir das konstantinische Haus®*® gesichert. Diese
Gemeinsamkeit des Herrschaftssymbols macht umgekehrt ver-
stindlich, wenn Eusebius von Konstantin riihmt?®*’: Der Kaiser
ist geformt zu einem Abbild der himmlischen Herrschaft.

Zum andern ist der frontal sitzende Dichter zwischen einem
leicht angelehnten Musenpaar® oder der dem Betrachter zuge-
wandte, dhnlich gekleidete Philosoph zwischen zwei Zuhorern ™
ein festes, wenn auch wohl kaum ganz unabhiingig entstandenes
Bildschema, das im 3. Jahrhundert in Rom auf heidnischen Sarko-
phagen in die Bildmitte riickt.

sella zuriickgegriffen, wie auch der Felssitz des Schopfers (WS, 186, 1 u. 2)
im Verzicht auf diese Lehne der sella gleichkommt.

8 So als Sitz Christi auf dem Sarkophag des Junius Bassus (Taf. 6, 1), dem
in Perugia (WS. 39, 3) u.v.a.; vgl. auch den Thron des Pilatus, SS. Marco e
Marcelliano (Garrucci, Storia II., Tf. 17, 2; WPCR. Tf. 162).

83 Kathedra: WS. 33, 3; 34, 1; 34, 2; aber auch noch 43, 3; 43, 5. Auf die
mittelalterlichen Christuskameen in Miinchen und Paris, die, wie Wentzel
(Die grofle Kamee mit Poseidon und Athena in Paris, Wallraf-Richartz-Jahr-
buch 16, 1954, 62 ff., Abb. 38—41) anerkennt, ein antikes Thronbild wieder-
aufgreifen, sei hier nur hingewiesen. Bei dieser Dreifigurenkomposition sitzt
Christus auf einem lehnenlosen Thron, der zwar eine FuBbank, aber kein
Sitzkissen hat.

8 R. Delbruedk, Die spédtantiken Kaiserportrits, Studien zur spétantiken
Kunstgeschichte 8, Berlin 1933, Tf. 94 ff. Theodosius stemmt die Linke nicht, wie
D. (S. 200) meint, auf den Sessel, sondern auf das Sitzkissen.

8 H. Omont, Reproduction des 105 miniatures du manuscrit latin 9661
de la Bibliothéque Nationale, Paris 1911, Tf. 103.

8 Etwa in der Art der Rekonstruktion Anm. 119.

57 WMM. II, 1134, nennt nur Beispiele seit dem 9. Jahrhundert.

8 Vgl. auch Cohen III, 462 Nr. 143, 8 Laus Const. 5, 2.

% 7.B. Vergil zwischen Klio und Melpomene, Mosaik aus Hadrumetum,
Tunis, Mus. del Bardo (MonPiot 4, 20).

9 7. B. ,,Plotin-Sarkophag” (JdI. 51, 1936, Tf. 6), der sich durch Monumen-
talitit und Erhabenheit der Gesinnung auszeichnet.
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Diese beiden Bildinhalte des im 4. Jahrhundert ,,modernen”
Kompositionstypus, Kaiser und Philosoph, scheinen sich in dem
Apsisbild von St. Peter zu verbinden und damit zu erhéhen. Die
so gewonnene Darstellung hat, unterstrichen durch ihre Ausmafle
und den noch ungewohnten, allgemein sichtbaren Ort ihrer An-
bringung, die Wirkung einer wahrhaft gottlichen Majestit **, die
durch die kleinfigurigen Szenen in elysischer Landschaft darunter
hervorgehoben wird. Der Herr wendet sich, entsprechend dem
kultischen Sinn des Mosaiks, seiner Gemeinde und nicht seinen
Assistenten zu. Dennoch war diese Maiestas wohl auch in der
Urfassung nicht in der Frontalitdt spiterer, orientalischer Herr-
scher- und Gottesbilder erstarrt, vielmehr gerade durch geringe
Abweichungen von der Symmetrie lebendig und wirksam. Ein
kleiner Zug zeugt dabei wiederum fiir die treue Uberlieferung
durch die Kopie: Der von rechts gesehene Fullschemel dort er-
scheint in genau der gleichen Dreiviertelansicht ebenso auf den
antiken Darstellungen *, und die Ornamente des Thrones erken-
nen wir an dem der Dea Barberini *® wieder.

2 Auf dem Arno-Sarkophag in Florenz (G. Bovini, Monumenti figurali
paleocristiani conservati a Firenze, Rom 1950, Abb. 3), den Sarkophagen in
Arles (WS. 38, 2) und in S. Sebastiano (WS. 40) sitzt der jugendlich unbér-
tige Christus mit zusammengelegter Rolle auf dem Thron, zu seinen Fiilen
das Suppedaneum. Thm assistieren Petrus und Paulus. Die mit Pallien be-
kleideten Herbeieilenden, die hifischem Brauch geméB mit verhiillten Hinden
das Gesicht bededcen oder sich in Proskynese niederwerfen, erweisen, daf
dieses Bild keine abgekiirzte Lehrszene ist, sondern die Majestdt Gottes her-
ausstellt wie spdter der Bassus-Sarkophag und Lat. 174,

K. Wessel (Kaiserkult und Christusbild AA. 68, 1953, 118—136) erkennt
in diesen tetrarchischen Darstellungen eine Antithese zum Kaiserkult, die -
die Auszeichnung Christus als dem eigentlichen ,,rex gloriae” zukommen 1Bt

Zu Proskynese als Wahrzeichen des Gottherrschertums, aber auch als
konventionelle Begriilungssitte im 3. Jahrhundert vgl. A. Alfoldi, RM. 49,
1954, 59,

Vielleicht haben wir uns die Nordapsis von S. Costanza als unter die-
sem Eindrudk entstanden vorzustellen, wobei dann das verehrungswiirdige
Dasein der Maiestas spiter in die Handlung der Schliisseliibergabe umge-
deutet wurde.

% So auf dem genannten Vergil-Mosaik, auf den konstantinischen Gold-
medaillons stadtromischer und konstantinopolitanischer Prigung wie unter
den drei Thronen des Theodosius-Missoriums, ja in direkter Schrigstellung bei
einem vollplastischen Gotterthron (W. Weber in: Probleme der Spitantike,
Stuttgart 1930, 69, Abb. 4) und sogar noch auf der Miniatur des Cosmas Indico-
pleustes (Anm. 254).
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Das dreifigurige Hauptbild in der Mitte der Apsiswolbung
von St. Peter zeigt, wie die im Typus damit iibereinstimmenden
und wohl davon herzuleitenden Katakombenmalereien in SS. Pie-
tro e Marcellino ** und Commodilla ** in Rom, daB beide Apostel
und Martyrer weitgehend gleichen Rang einnehmen. Man hat
zwar nachdriid<lich betont, daB# die konstantinischen Friessarko-
phage die Gestalt des Paulus nicht kennen *°; die beiden Apostel
beim Thronbild wollte man erst im Zusammenhang mit einer
damasianischen Stromung in Rom von den Passionssarkophagen
her erkliren . Aber schon die Begleiter der Orans auf den kon-
stantinischen Friesen meinen die beiden Apostelfiirsten, wie sie

% WPCR. Tf. 252, Das grofigesehene Thronbild des redenden Chri-
stus im Paradiese zwischen Petrus und Paulus an der Decke eines Cu-
biculums in SS. Pietro ¢ Marcellino wird nach Ikonographie und Komposition
von dem Apsishauptbild der Grabbasilika von S. Peter bestimmt. Auch die
Zweizonigkeit des Mosaiks ist beibehalten, doch vertritt hier, in Anpassung an
das sehr viel kleinere Bildfeld, das Lamm allein den Logos, wie auf dem
vatikanischen Goldglas (Taf. 21, 3; vgl. auch v. Sybel, Herr, 7).

% Im Hauptbild eines neu entdeckten Cubiculums einer Katakom-
be an der Via Latina aus der zweiten Hilfte des vierten Jahrhunderts
thront Christus frontal mit Buch oder Rolle zwischen den stehenden Apostel-
fiirsten; auf den Seitenfeldern reichen Martyrer Krinze dar (noch unver-
offentlicht). DaB es sich dabei nicht um eine Bilderfindung fiir die Katakombe
handelt, zeigt das Fresko der vorhergehenden Anmerkung.

9 T, Gerke, Das heilige Antlitz, Berlin 1940, 37.

97 Inzwischen hat Gerke (Kunstchronik 7, 1954, 95 ff.) diese These revi-
diert und mochte nun das Maiestasbild mit Petrus und Paulus in der Apsis
von Ali-St.-Peter am Anfang der Entwicklung sehen. Er denkt dabei an die
Einwirkung des vexillum Konstantins und der Militiaidee. Ohne deren Be-
deutung bestreiten zu wollen, halten wir die von uns aufgezeigte Herleitung
fiir wahrscheinlicher, zumal die Vorstufen frither liegen und auch das Buch in
der Hand Christi erkldren (Philosoph).

Der Passionszusammenhang dient zur Herausstellung des Triumphge-
dankens und hat zum zentralen Motiv des Vexillum ecrucis (unter Einwirkung
der Reichssymbolik) gefiihrt; die adorierenden Apostel sind bei diesem Kreuz
jedoch nicht friiher als im Maiestasbild anzutreffen.

Die Grabkammern von Ni§ und Pées (F. Gerke, Die Wandmalereien der
Petrus-Paulus-Katakombe in Pécs, N. Beitr. zur Kunstgesch. des 1. Jahrtau-
sends I, 2, Baden-Baden 1954, 147) zeigen auf den Liinetten die Apostel ak-
klamierend vor dem Vexillum; das entspricht den theodosianischen Sarko-
phagen, hat aber mit der Darstellung in der romischen Quirinusgruft inhalt-
lich wenig gemein, da es sich hier nicht um die Apostelfiirsten handeln kann
(WPCR. Tf. 450, zur Deutung: Styger, Mértyrergriifte 157).
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vereinzelt auch bei den Wunderszenen Christus begleiten . Hier
sind sie zu dem Thronenden getreten und haben die Stelle kaiser-
licher Thronassistenten eingenommen, wie sie auch die Begleiter
des Richters innehaben . Beide Apostel sind als Martyrer un-
mittelbar nach ihrem Tode in die himmlische Herrlichkeit hinauf-

100,

genommen *°; der Glaube an diese Sonderstellung ist die Vor-
aussetzung fiir die Orantengeleiter . Andererseits ergibt sich
durch die Teilhabe an der Herrlichkeit des Herrn ihre Stellung im
Maiestasbild.Tkonographisch bestehtalsoebenfalls keine Schwierig-
keit, diese Dreiergruppe dem originalen Bestand des urspriinglichen
Apsisbildes zuzurechnen. Auch die Ubergrifie der sitzenden Mit-
telfigur gegeniiber ihren Begleitern nach MafBlgabe ihrer Bedeu-
tung ist in der hofischen Kunst des 4. Jahrhunderts zu Hause.
AuBer den erwihnten Beispielen: Congiariumszene des Kon-
stantinsbogens (Taf. 2, 1), Miinzen (Taf. 21, 1), Dedkenbild in der
Katakombe SS. Pietro e Marcellino, Missorium des Theodosius
usw., sei hier nur noch die Glasschale zu den Vicennalien Kon-
stantins vom 25. Juli 326 genannt '

Die Gleichstellung von Petrus und Paulus findet sich auch in
der Volksfrommigkeit der Zeit *** wie auf den Wiederholungen auf
Sarkophagen (Taf.21, 2)**, Mosaiken'*”® und Fresken'®® bis zu der auf

% Stommel, Beitrige 38 ff.; RM. 65, 1958, 111 Anm. 61; A. Stuiber, Refri-
gerium Interim, Bonn 1957, 196 Anm. 13 mit Belegen.

% WS. 287, 1; 40; 38, 3; auf Fresken: WPCR. Tf, 196 u. 245, 2; 162, 2.

10 Stuiber, Refrigerium 40 f., 76. 101 Stommel, Beitrdge 119 f.

12 RM. 54, 1939, 161—75. — Fiir die Vorstellung von der Ubergriofle der
Gottheit vgl. Stommel, JbAC. 1, 1958, 72f,

13 Stommel, Beitrdge 120, 130 f. — Wie die von FEusebius (Hist. Eccl.
VII, 18) erwihnten Bilder Christi und seiner Apostelfiirsten angeordnet
waren, entzieht sich leider unserer Kenntnis.

1 Dije Mittelgruppe mit dem langlockigen, nimbierten Christus, der
segnet und in der Linken das Buch hilt, auf der Thronbank sitzend, die mit
Kissenrolle und groflem Fuflschemel ausgestattet ist, dazu die heranschreiten-
den akklamierenden Apostelfiirsten mit geschlossenen Rollen — all das gibt
ein kleines Marmortéfelchen der 1. Hilfte des 5. Jahrhunderts (Lat. 123a =
WS. 42, 3), dhnlich zu ergiinzen das Fragment WS. 42, 2.

105 Mosaik vom Grabe Kaiser Ottos II. in den vatikanischen Grotten, Pho-
to Alinari 26377; vor der Restaurierung angefertigte Zeichnung Grimaldis im
Cod. Barb. lat. 2733, Bd. 1, fol. 240, Schiiller-Piroli, Sankt Peter, Abb. S. 195
oben.

% Aufler den in Anm, 94 und 95 genannten wire zu verweisen auf
WPCR. 154, 1 und 182.
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dem Reliquiar aus Sancta Sanctorum’ und in S. Urbano alla
Caffarella'®: Christus thront, iiberragend, mit dem Buch, die
Principes Apostolorum stehen zu seinen Seiten.

Wie die Mittelgruppe und der untere Abschluf? der Komposition
durch spitantike Elemente bestimmt sind, so auch die obere Bild-
grenze: Ein velarium ™ im Scheitel der Apsis kennzeichnet den
Sternenraum *°°2 als Himmel, und dieses Paradies wird wiederum

#7 Die zentrale Komposition: der segnende Christus mit dem von oben
ergriffenen Buch zwischen seinen stehenden Aposteln, auf einem Thron (ohne
Riickenlehne, aber mit Kissen und Schemel) sitzend und den vier Stromen
darunter, zeigt der Deckel des unter Paschalis I. (817—824) in Rom gearbeite-
ten (F. Hermanin, L’arte in Roma dal secolo VIII al XIV, Bologna 1945, 352 ff.,
Tf. 171, 2) Silberreliquiars aus Sancta Sanctorum im Vatikanischen Museum
(H. Grisar, Die rémische Kapelle Sancta Sanctorum und ihr Schatz, Freiburg
1908, 80, Abb. 35). Hinzugekommen sind zwei Engeltondi oben. — Schon hier
tragt Petrus die Schliissel, Paulus ein Buch — eigentiimlich ist nur der Platz-
wechsel der beiden gegeniiber den &dlteren Lehrszenenbildern und dem Apsis-
mosaik, Erstmals auf dem Scheitel des Triumphbogens von S. Maria Maggiore
steht Paulus links und Petrus rechts, vom Throne aus gesehen, wihrend auf
der fast gleichzeitigen Apsis von S. Agata dei Goti die alte Anordnung —
Petrus links von Christus bzw. seinem Thron — gewahrt bleibt. Die neue
und dann giiltige Stellung ist dadurch befiirwortet, daB man in wachsendem
MaR@ die reale Gegenwart des Dargestellten empfand und von dort aus — und
nicht mehr vom Betrachter her — dem Apostelfiirsten den Ehrenplatz zuwies.

18 Auf dem Fresko der Riickwand dort, das in seinen Grundziigen wie
die iibrige Ausmalung auf Alt-St.-Peter zuriickgeht, erscheint das Schema
zwar um zwel Engel erweitert, aber noch zweizonig. Diese Anlage diirfen wir
trotz der starken Restaurierung unter Urban VIII. im Jahre 1643 doch wohl
fiir verbindlich halten (G. Ladner, Die italienische Malerei im 11. Jahrhundert,
JbKS. N.F. 5, Wien 1931, 106 u. Abb. 82).

19 Fin ,schirmartiges Muscheldach™ iiberspannt in der gleichen Bedeu-
tung auch die Gottertrias auf einem Weihedenkmal von 239 aus Vetera
(H. Lehner, Die antiken Steindenkmiiler des Provinzialmuseums in Bonn,
Bonn 1918, 53, Nr. 110). Es iiberwélbt auch andere Wanddekorationen, z. B.
die NO-Apsis der Vorhalle des Lateranbaptisteriums (WMM. 1—3) und ein
zweizoniges Bild der Heirat des Moses im Langhaus von S. Maria Maggiore
(WMM. 17), ja noch in mittelalterlichen Apsismosaiken Roms ist es nicht sel-
ten: S. Clemente (WMM. Tf. 117—118), S. Maria in Trastevere (WMM. II, Abb.
532), S. Francesca Romana z. B., erscheint hidufig aber auch in Ravenna, sog.
Mausoleum der Galla Placidia (Anm. 36), S. Apollinare Nuovo (Berchem-
Clouzot, Mosaiques, 158, Abb. 200).

%2 Sterne zur Kennzeichnung des himmlischen Aufenthaltes der Gotter
auch in der paganen Ikonographie der Zeit: Miniatur des vatikan. Vergil-
Codex, fol. 234v (S. ]J. Gasiorowski, Malarstrovo Miniaturowe, Krakau 1928,
Tf. 18. Bianchi Bandinelli, Hellenistic-Byzantine Miniatures of the Iliad, Ol-
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durch die Hand Gottes und das Kreuz darin als endzeitliches
charakterisiert.

So wird also durch den Vergleich mit den zeitgendssischen
Werken die Wiedergabe des originalen Zustandes des oberen
Apsisfeldes nicht in Frage gestellt werden konnen, wohl aber
konnten wir nachweisen, daB alle Motive des Bildes im
4. Jahrhundert durchaus vertreten sind. Ist die Komposition also
fiir das 4. Jahrhundert gesichert, so lassen doch die Details spé-
tere Restaurierungen erkennen. Denen wenden wir uns zu.

Auf den Barodikopien der vatikanischen Apsiskalotte er-
scheinen die beiden Apostel in gesteigerter Korperlichkeit, die an
Werke der Friihrenaissance denken lifit; ihre Haltung ist frei und
aufrecht, die erhobenen Arme durchbrechen die strenge Korper-
kontur. Sie sind in Stellung und Gestus auf den Thronenden in
ihrer Mitte hin orientiert und akklamieren ihm. Eine ginzliche
Umgestaltung im 7. Jahrhundert, fiir die man die Notiz des Liber
Pontificalis, die jedoch nur von einer Restauration der Apsis
unter Papst Severin spricht®?, heranziehen wollte, hitte wohl Pe-
trus und Paulus nicht mehr so eng in die Dreiergruppe einbe-
zogen. Wie zu dieser Zeit im Sinne eines stiirker dekorativ ausge-
richteten Kompositionsprinzips die Figuren nicht mehr assistierend,
sondern isoliert iiber das gesamte Bildfeld verteilt werden, lehren
in Rom die Mosaiken von S. Agnese'® und S.Stefano Rotondo™,
bei mehreren Gestalten die von S. Teodoro™* und S. Venanzio ",
Auch die Proportionen der heiligen Méanner sind andere gewor-
den, schlank und hoch, mit kleinen Képfen. Unbeweglich scheinen
sie in ihren nicht mehr antiken Gewindern zu stecken, den
kiinstlerischen Gesetzen der Fldache untergeordnet. .

Auch tummeln sich auf den Mosaiken des 7. Jahrhunderts keine
Genien mehr, wie sie einst das antike Elysium bevolkerten — das

ten 1955, 25, nimmt die Datierung ins 4. Jahrhundert wenigstens fiir den Ar-
chetyp der Hs. an). Im christlichen Bereich zur Lokalisierung der Orante im
Paradies: Fresko der Katakombe S. Ermete (A. Ferrua, Actes du Ve Congres
Int. d’archéol. chrét. 149, Abb. 1). Siehe auch den Lobpreis der konstantinischen
Familie durch den Vergleich mit leuchtenden Himmelskérpern (Alfoldi, Trierer
Z.19, 1950, 43). 10 Berchem-Clouzot, Mosaiques 195 ff., Abb. 248.

1 | Male, La mosaique de I'église de S. Stefano Rotondo & Rome, Scritt
in onore di B. Nogara, Rom 1937, 257.

112 Matthiae, SS. Cosma e Damiano, Tf. 30.

13 Wylff, Altchristliche und Byzantinische Kunst 2, 444, Abb. 378.
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Paradies wird in dieser Zeit als blumiger Wiesenstreifen gege-
ben. Sternenhimmel und velarium sind ebenfalls verschwunden.
Maoglicherweise hat Severin bei der Restauration den Aposteln
die Schriftrollen geodffnet; wurde es doch damals iiblich, die Aus-
sage des Bildes durch die Schrift zu verstirken**. Wenn auch die
Texte in St. Peter in der iiberlieferten Form auf das 13. Jahr-
hundert zuriickgehen werden.

Beim Vergleich des uns von Innozenz III. iiberlieferten romi-
schen Thronbildes mit einem nur wenig jiingeren, rein byzan-
tinischen Werk wie dem Mosaik der Westwand der Capella Pala-
tina zu Palermo® zeigen Komposition und Stil den groflen Ab-
stand. Hier thront ein gigantischer Herrscher vor goldener Fliche,
dem seine Apostel mit geneigten Hauptern Anbetung zollen. Das
Thema der adoratio wird von den Engeln weitergefiihrt, deren
Biisten die Leere iiber den Kopfen der Apostel fiillen. Auch die
Beischriften haben dekorativen Wert.

In den Attributen zeigen sich jedoch Ubereinstimmungen mit
den Zeichnungen, die wir als Ergdnzung des originalen Bestandes
erkldren mochten, wie Kreuznimbus, Segensgestus und geschlosse-
nes Buch Christi, das doppelte Kissen des Thrones, dazu die
Schliissel Petri. Sie auf eine bestimmte Epoche zuriickfiihren zu
wollen erscheint schlechterdings unmoglich, da sich diese Insignia
der zweiten gottlichen Person bereits bei dem im 8. Jahrhundert
unter Paul I. angefertigten Christus in der Vorhalle von S. Maria
Antiqua ™ aufweisen lassen. also in Rom iiber eine vielhundert-
jahrige Tradition verfiigen. Unerwiihnt blieb bisher das Muschel-
trittbrett, weil sich kein spiitantikes Vergleichsstiick dazu finden
lieR; es verbirgt sich also kein Coelusvelum dahinter, sondern ein
mittelalterliches Motiv ',

"% Tn diesem doppelten Sinne beredt sind auch die Darstellungen Leos
des GroBlen und der drei griechischen Kirchenlehrer, die Martin I. in S, Maria
Antiqua anfertigen lieB: Die entrollten Texte sind Schriften dieser Viiter ent-
nommen und erscheinen simtlich in den Akten des Laterankonzils von 649
wieder! W. de Griineisen, Sainte Marie Antique, Rom 1911, 140 f., Tf. E 14, 15,

15 (), Demus, The Mosaics of Norman Sicily, London 1949, Tf. 39,

16 De Griineisen a.a. Q. Tf. IC 35; siehe auch noch S. Urbano alla Caffa-
rella (Anm. 108) fiir Rom. Christus mit Kreuznimbus, Segensgestus und Buch
auf lehnenlosem Thron sitzend, desgleichen schon in Bawit (Kap. 17), hier
ebenfalls im Zentrum der oberen Zone, die jedoch einer Himmelfahrtsdarstel-
lung zugehdrt (ArtB. 10, 1927, Abb. 11), S. 200.

17 Muschelartig ist das Kissen zu FiiBen des thronenden Petrus in Mon-

11
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Wie die Gestalt Christi in St. Peter in der Fassung des 13. Jahr-
hunderts ausgesehen haben mag, verdeutlicht ein Blick auf das eben-
falls unter Innozenz Ill. entstandene romische Portalmosaik von
S. Tommaso in Formis; in den Einzelheiten von Korperbau.
Sitz und Gewandung sowie im breiten Stil der Wiedergabe trifft
es den Tenor der Kopien am besten.

Der herrscherliche Typus der frontalen Sitzfigur mit dem
leichten Kontrapost, den ,,Plotin” " ebenso angenommen hat wie
eine kaiserliche Porphyrstatue der Tetrarchenzeit in Alexan-
drien "* und den wir fiir die Monumentalstatue Konstantins aus
der Maxentiusbasilika ebenso erschlieBen konnen™® wie fiir die

reale (Demus Tf, 84). Ein Blick auf das Fuflkissen Christi in der Capella
Palatina (Demus Tf. 39) und das Kronungsbild Wilhelms II. in Monreale
(Demus Tf. 76a) zeigt die Herleitung von zweigeteilten Kissen wie in
Rom das Thronbild von S. Tommaso in Formis (Armellini-Cecchelli,
Le Chiese di Roma TII, Rom 1942, Abb. auf S. 1464). Ob die Unter-
teilung nur eine Nachwirkung der Fliigelrdder ist wie auf dem Gerichts-
mosaik in Torcello (B. Schulz, Die Kirchenbauten auf der Insel Torcello,
Berlin 1927, Tf. 267) oder der kaiserlichen Dalmatica im Schatz von St. Peter
zu Rom (JbBiblHertz. 2, 1938, 345 Abb. 287)?

118 Delbrueck, Porphyrwerke, Tf. 40 f.

149 H, Stuart Jones, Pal. dei Conservatori 5, Nr. 2, Tf. 1; Delbrueck, Spiitan-
tike Kaiserportrits 121 ff., Abb. 30 f, — Von dem Kolof sind mehrere Bruchstiicke
auf dem Kapitol aufbewahrt; sie erlauben eine Aussage iiber Aufbau und
Haltung. Der Kaiser sa auf einem Thron, frontal mit geringer Bewegung.
Historische Nachrichten und der Vergleich mit gleichzeitigen Silbermedaillons
(K. Kraft, Jb. f. Numismatik und Geldgesch. 5/6, 1945/55, 173) bestdrken die
Auffassung, dal der Imperator in der rechten Hand seine neue Standarte
%0b awnpion Tpdmavoy ndoug fithrte. Mehr als von der Art des durch die Aktion der rech-
ten Hand bestimmten Sitzens, die den Kontrapost im Gegensinne zeigt, sind all-
gemeine Einwirkungen von der Kolossalstatue, deren urspriinglicher Aufstel-
lungsort in der Apsis der Maxentius-Basilika durch Kihlers Darlegung (JdlI.
67, 1952, 1 ff., dazu C. Cecchelli, Il trionfo della Croce 13 f., 113 ff., 143 1f.) ge-
sichert ist und die schon um 315 datiert werden kann, um so wahrscheinlicher,
als alles dafiir spricht, daB diese Kolossalstatue mit dem mehrfach bei Euse-
bius erwiihnten Kaiserbild identifiziert werden muB (RAC. III, 326).

Der Typus der Sitzstatue geht auf ein Gitterbild zuriick (vgl. z. B. Dea
Barberini, Anm. 59). Die erhaltenen Teile des Akolythen sind unterschiedli-
chen Marmors, was ebenso wie die eilige Erstellung im Auftrag des Senats
(vgl. Konstantinsbogen) auf Ubernahme eines é&lteren Sitzbildes schlieffen
1aBt, so daB nur der Portritkopf Konstantins eigens angefertigt wurde.

Abgesehen von Miinzbildern ist der Typus in den Monumentalstatuen
fiir Konstantin nicht mehr nachweisbar (A. Alf6ldi, Hoc signo victor eris, in
Pisciculi, Stud. z. Religion und Kultur des Altertums, Miinster 1939, 11). Schon
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Vorlagen der Kaiserbilder im Chronographen von 354 '*°, und den
friihmittelalterliche Miniaturen ' und Metallarbeiten'® weiter-
reichen, bis er in den romanischen Fresken '** und Skulpturen des
Salvator und Iudex'** wieder monumentale Gestalt gewinnt, hat
hier in Alt-St.-Peter seine eindringliche und fiir die christliche
Welt verbindliche Prigung gefunden. Christus, in der Apsis sit-
zend '3,  empfingt” die in der Aula versammelten Gldubigen.
Keinerlei Anlaf besteht also, die so klar herzuleitende und
sicher tradierte Gestalt der sitzenden Maiestas mit Buch, der die
Apostel akklamieren, in eine stehende mit Rolle umzudeuten. Die
Charakteristika des Dominus-legem-dat, wie sie die Sarkophage
usw. in der zweiten Hiilfte des 4. Jahrhunderts zeigen, fehlen. Die
Dominus-legem-dat-Szene kann sich demnach nicht in diesem Bild-

feld befunden haben!

in der Anschauung des Ostens galt der thronende Herrscher als eine Epi-
phanie der Gottheit.

Inschrift (Eusebius, Hist. Eccl. 9, 9f. u. a.) und Kranz (Delbrueck, a.a. O.
128; Cecchelli Abb. 34) bezeugen den Kaiser als Triumphator. Gerade der
Triumphgedanke und die eindrucksvolle Monumentalitit des singuldren kai-
serlichen Sitzbildes (10 m hoch, was auf den bisherigen Rekonstruktionen der
Maxentius-Basilika nicht beriicksichtigt wurde) wirkte auf die Zeitgenossen
so, daB Vorstellung und Darstellung der Majestiit iiberhaupt von daher mit-
bestimmt wurde. In St. Peter handelt es sich ebenfalls um die Anordnung
in der Apsis einer Basilika. Beide Thronende sind unbeschuht gegeben, doch
keine Kultbhilder im eigentlichen Sinne.

126 Stern, Calendrier Tf. 2, 1; s. auch Sark. Lat. 123a, Anm. 104,

11 Thronender Christus aus dem Perikopenbuch des Godeskalk um 782,
Paris, Bibl. Nat. (St. Beissel, Geschichte der Evangelienbiicher, Freiburg 1906,
Abb. 47); Maiestas Domini, Trierer Schule um 980 (H. Jantzen, Ottonische
Kunst, Miinchen 1947, Tf. 68).

122 Majestas Domini in der Krypta der 1080 begonnenen Kirche S. Savin-
sur-Gartempe (J. Baum, Die Malerei und Plastik des Mittelalters 2, Hdb. d.
Kunstwiss., Potsdam 1930, Abb. 192).

123 Abbildungen des Typus vom Regensburger (i1. Jahrhundert) bis zum
Halberstiddter Christus (13. Jahrhundert) bei R. Berger, Die Vorstellung des
thronenden Christus in der romanischen Kunst, Reutlingen 1926,

1232 Schon in der Didaskalia wird mit allem Nachdruck darauf hingewiesen,
da@ der Bischof die Stelle des allherrschenden Gottes innehabe, und Stommel
(Die bischofl. Kathedra im christlichen Altertum, Miinchener Theol. Zs. 3, 1954,
23) hat die dltere Wurzel dieser Anschauung zuriickverfolgt. In den Apostoli-
schen Konstitutionen wird der Bischof zum Typus Christi (ders. 27 Anm. 80).
Diese Analogie konnte zur Anordnung eines Thronbildes gerade iiber der
Stelle, wo die Kathedra des Bischofs Aufstellung finden sollte, fiihren.
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In der unteren Zone des Apsismosaiks der Peters-
basilika (Taf. 22, 1) wie auch in S. Paolo (Taf.23, 1) ist in enger An-
passung an den geringeren Grad der Wélbung eine dichtere, fries-
artige Komposition gegeben ***. Die volle Frieshohe wird nur bean-
sprucht von einem Baldachin und den Stadtbildern an den Ecken.
Seitlich von einer Figurengruppe im Zentrum sind je sechs
Schafe aus den symbolischen Stidten kommend zwischen Béumen
aufgereiht. Der Altar in der Mitte mit der crux gemmata wird
durch seine Form, die seitlichen Assistenzfiguren sind inschrift-
lich als Zutaten der mittelalterlichen Restaurierung gesichert.
Hier ist demnach nicht die originale Mittelgruppe des 4. Jahrhun-
derts iiberliefert. An der Urspriinglichkeit der Stidte und Laimmer,
zusammen mit Phonix und (Palm-)Bdumen, im unteren Fries zu
zweifeln, bietet sich kein Anla8, zumal ihre Zusammenstellung
mit der Mittelgruppe des 13. Jahrhunderts nur locker und ohne

121 {Jherraschend ist in den Grundziigen die Ahnlichkeit der Apsisgestal-
tung mit der von St. Paul (WMM. II, Abb. 180). Auch hier Zweiteilung unter dem
Zeltdach: Vor dem hohen Goldgrund des Hauptbildes thront Christus iiber-
ragend, inmitten von den in weite Togen gehiillten Apostelfiirsten mit An-
dreas und Lukas; den rahmenden Abschluff bilden wie in St. Peter Palmen
auf blumiger Wiese. In dem Streifen darunter hier gleichfalls wesentlich re-
duzierte Proportionen; seine Mitte wird hervorgehoben durch ein grofles
Gemmenkreuz auf dem Thron, der auch die Passionswerkzeuge darbietet.
Zwei grofle Engel mit Schriftrollen flankieren, deren ,,Gloria in excelsis Deo®
zu beiden Seiten der Chor der 11 Apostel aufnimmt, dem sich Mar-
kus anschlieBt, Bis auf die Etimasia, die mit den gefliigelten Thronassi-
stenten sicher Zutat des 13. Jahrhunderts ist, erinnert dieser Fries in sei-
ner Anlage an die entsprechende Komposition in Alt-St.-Peter. Auch hier
wird die strenge Reihung der Apostel unterstrichen durch gliedernde Bdume,
die zusammen mit den Blumen zu ihren Fiien die Paradieseslandschaft an-
deuten — wie in der vatikanischen Basilika ist die Gruppe von Christus zwi-
schen Petrus und Paulus dariiber in gesteigerter GriofBle wiederholt. Bei so
weitgehender Entsprechung in der Aufteilung beider Apsiden mochten wir
annehmen, daB auch die Frieshohen in St. Peter und in St. Paul einander
entsprechend waren.

Zwar haben wir von dem antiken Apsismosaik des 5. Jahrhunderts von
St. Paul keine direkte Kenntnis (s. S. 184 ff.). Wir wissen nur, daB} es unter Sym-
machus (498—514) bereits griindlich restauriert wurde, Das jetzige,bei dem Brande
1823 stark beschiddigte Mosaik geht auf eine Erneuerung, die der gleiche Papst,
Innozenz IIL, anordnete und die nach 1218 von venezianischen Mosaizisten
ausgefiithrt wurde, zuriick. Im 13. Jahrhundert wechselte man auch hier nur
das Mittelbild der unteren Zone gleich der Gemme in einem Kronreif aus.
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Analogiebildung geblieben ist **. Wie aber mag das die Frieshthe
wie die Deutung bestimmende Zentralstiick ausgesehen haben ?

Unsere Uberlegung war, dal} in den Mosaiken von S. Costan-
za die Grundziige der Apsiskomposition von St. Peter wieder-
zufinden sein koénnten; dabei nehmen wir an, daB die beiden
Hauptfelder, die in der Basilika durch einen schmalen Boden-
streifen iiber einem moglicherweise plastischen Konsolenfries '
voneinander abgegrenzt sind, in dem kleineren Bau getrennt und
als selbstiindige Bilder von den Nebennischen aufgenommen wur-
den. Im oberen Hauptfeld der riesigen Kalotte sehen wir wie in
der nordwestlichen Apside von S. Costanza den thronenden
Christus; es fehlt also noch das Bild des stehenden Christus, wie
es das Dominus-legem-dat bietet.

Fiir das Vorkommen unserer Szene in Alt-St.-Peter spricht
auch das weitgehend zerstorte Hauptbild auf dem Deckel des
Elfenbeink&stchens von Samagher bei Pola " (Taf. 21, 4), dessen
Betrachtung im ganzen wir noch etwas zuriickstellen miissen®. Es
zeigt die uns bekannte Dreifigurenkomposition mit dem stehen-
den Christus, den Berg mit Paradiesesstromen, Lammern und
Stadten und die rahmenden Palmen **°.

Eine weitere wichtige Stiitze fiir die Hypothese der Auf-
nahme des Dominus-legem-dat in die Apsis der Petersbasilika,

28 Diese Darstellung des unteren Bildstreifens, deren relative Selb-
stindigkeit auch durch die Wiederholung der Paradiesesmotive: Fliisse, Berg,
Palmen, betont ist, behandeln wir S. 167 f.

26 Vgl. etwa die Wanddekoration in der Basilika des Junius Bassus.
Entgegep G. T. Rivoira (Architectura Romana, Mailand 1921, 151) und O. Deub-
ner (RM. 54, 1939, 28) hat G. Lugli aus Zeichnungen und sicheren Wandspu-
ren an der Siidseite die vorspringenden Konsolen erwiesen (RAecrist. 9, 1932,
252). Vgl. dazu die Zeichnung des Langhauses von St. Peter bei Grimaldi (Cod.
Barb, Lat. 2732, fol. 112, Schiiller-Piroli, 2000 Jahre St. Peter, Olten 1950, 186),
das Langhaus von S. Maria Maggiore (De Bruyne, RAcrist. 15, 1938, 281—318,
und C. Cecchelli, I mosaici della Basilica di S. Maria Maggiore, Turin 1956,
60 ff.) und die (erneuerte) Apsis des Lateran (WMM. I, Abb, 59).

27 Frstmals verdffentlicht von A. Gnirs, AttiSoclstr. 1908, 5; auch als Son-
derdruck, Parenzo 1908. J. Wilpert, AttiAccPont. 2, 1928, 144. Fiir die Be-
schreibung und Deutung der Nebenseiten verweisen wir auf Th. Klauser, Die
romische Petrustradition im Lichte der neuen Ausgrabungen unter der Peters-
kirche, Arbeitsgemeinsch, f. Forschung d. Landes Nordrhein-Westfalen 29,
Koln 1956, 111—114. 288 178 1. I

122 ‘Was durch das Hereinreichen der Gestalt Christi in den Konsolenfries

der Apsis kiinstlerisch moglich war, lieB bei dem kleinen Format des Kastens
der VerschluB und das niedrige Bildfeld nicht zu.
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ja fiir dessen Herkunft von dort bietet uns der Sarkophag von
S. Sebastiano®® (Taf. 5, 1), wo nun Petrus in der Szene des
Dominus-legem-dat selber die crux gemmata trigt™™, wie ur-
spriinglich auch in S. Costanza (Taf. 3, 2). Das Kreuz bleibt
von da ab auf den romischen Darstellungen der Erscheinung
des Auferstandenen®: Petrus trigt das Triumphkreuz wie der
Fahnentriger das Vexillum seines Kaisers™®. Wir halten es fiir
moglich, daB dieses Motiv*** auf die Anregung durch ein monu-

10 WS, 149, 131 Schifer, RQu. 44, 1936, 80 f.

132 Selbst bei einer spiteren, nur inschriftlichen Erwiihnung des ,DOMI-
NUS LEGEM DAT* wird der Zusammenhang mit dem Kreuz erhalten, eine
unerwartete Bestidtigung unserer These. So in der einzigartigen Komposition
der kleinen, auf dem Coelius gefundenen Bronzelampe aus dem Anfang des
5. Jahrhunderts, jetzt in Florenz (Bovini, Monumenti 8 ff., Abb. 5—8), die wir
neu deuten. Am Mastbaum eines Segelschiffes mit zwei Personen ist die
Tabula ansata mit der Inschrift DOMINUS LEGEM | DAT VALERIO SE-
VERO | EUTROPIO VIVAS so iiber der Antenne angebracht, daff der Mastbaum
gleichsam zum Tropaion des Schiffes, zum Kreuz wird (Justinus). Fiir Pseudo-
Ambrosius (Sermo 46, 4, 10) wie fiir Hippolyt (De Antichristo 59) ist das Meer
die Welt, ,in der die Kirche wie ein Schiff auf den Fluten vom Sturm umher-
geworfen wird, aber nicht untergeht. Denn sie hat bei sich den erfahrenen
Steuermann Christus. Und in der Mitte triigt sie das Siegeszeichen gegen den
Tod, weil sie das Kreuz des Herrn bei sich hat. H. Rahner (Griechische
Mythen in christlicher Deutung, Ziirich 1945, dessen Kapitel ,,Der Mastbaum
des Kreuzes” diese Zitate entnommen sind) sieht, daff all diese antiken Dar-
stellungen des Schiffes der Kirche und der Seele auf Goldglidsern, Gemmen
und Lampen ,immer nur die grofle Leidenschaft dieses im Glauben gebun-
denen und dadurch siegreich freien Geschlechtes (der antiken Christen) aus-
sprechen: wir fahren heim®,

Von dieser Bedeutung des Schiffes wie von dem Wunsche ,,VIVAS IN
DEO* her ist also der Jenseits- und Auferstehungsbezug auch dieser Darstel-
lung iiberzeugend. Die Ausbildung der ikonographischen Typen verrit in
dem Steuermann des Schiffleins Paulus, in der ,Orans” den predigenden
Petrus. So ist hier das literarische Viterzeugnis micht fiir die Charakteri-
sierung der Personen (némlich als Christus und in diesem Falle als der ver-
storbene Valerius Severus Eutropius) iibernommen, sondern nur in dem
allgemeinen Typus des Mastes als . Antenna Crucis" veranschaulicht, an den die
Auferstehungshoffnung wie an das Triumphkreuz ankniipft.

138 Weigand, ByzZ. 32, 1932, 70. Zum Tropaion: Dolger, Sonne der Ge-
rechtigkeit 133 {f.

1 Wir werden darin keine Anspielung auf die Offenbarung seines be-
vorstehenden Todes wenige Zeilen vor dem Hinweis auf seine Vision (2 Petr.
1, 14) erkennen diirfen (siche Stommel, RQu. 48, 1953, 24 ff.). Erstmals wird die
Kreuzigung Petri bei Eusebius, Hist. eccl. 2, 25, erwihnt. Das Kreuz ist auf
unseren Darstellungen nicht Zeichen des speziellen Martyriums, sondern
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mentales Vorbild zuriickgeht. Durch den Liber Pontificalis***
wissen wir, da Konstantin und Helena ein Goldkreuz fiir das
Apostelgrab stifteten. Das ist die erste historisch nachweisbare
Verbindung und Auszeichnung des Apostels und Martyrers Petrus
mit dem Kreuz in der Kunst. Nach Aussage einer anderen Dar-
stellung des Polakastens hat dieses Kreuz auf dem konstantini-
schen Grabschrein gestanden.

Aus der Anwesenheit unserer Szene in St. Peter ist wohl auch
die auffallende Vielzahl der Sarkophage mit der Darstellung des
Dominus-legem-dat zu erkliren, die dort gefunden wurden**.
Aber wo war das Urbild angebracht?

Wie wir sahen, nahm die Thronszene von jeher das Haupt-
feld der Apsis ein*’. So bleibt also als Ort fiir das Dominus-
legem-dat nur das Zentrum des unteren Streifens. Wechselt man
also, wie wir in einer eigenen Studie versuchten ', die eindeutig
von Innozenz geschaffene Mittelgruppe der Kopien (Papst. Altar,
Ecclesia) mit den drei Figuren, die wir aus S. Costanza, dem Po-
larelief und Sarkophagen * kennen (Christus mit Bart und lan-

Zeichen seiner, also der Herrschaft Christi nach Is. 9, 15 — selbst wenn es der Be-
gleiter Petri trigt wie auf dem Passionssarkophag Lat. 171 und auf der Zeich-
nung von Lat. 174 Dazu Tertullian (Adv. Judaeos) ,,Christus novam gloriae
potestatem ... in humero extulit, crucem scilicet” (nach F. X, Kraus, RE. 2,
612). So hiilt auch Christus im Rahmen der Maiestasdarstellungen nicht das
historische Kreuz von Golgatha, sondern das Zeichen des Triumphes (Schifer,
RQu. 44, 71), wie es hier Petrus als Attribut des Sieges iiber den Tod mit sich
fithrt (vgl. RQu. 54, 1959, 29 Anm, 161), s. auch Grabar, Martyrium 2, 74,

135 Bd, Duchesne, 176. Zur Inschrift: E. Kirschbaum, ,Petri in catacum-
bas“, Misc. C. Mohlberg, Ephemerides Liturgicae 22, Rom 1948, 223 f.

130 A Bosio (Roma Sotterranea, Rom 1632) bildet sie ab auf:
Tf. 61 — Garr. 330, 5;

Ti. 63 — Garr. 334, 2; Tf. 65 — Garr. 338, 2;
T£. 67 — Garr. 335, 4; Tf. 69 — Garr. 324, 1;
Tf.75 — Garr. 327, 2; Tf.85 — Garr. 323, 4.

Dagegen stammt nur ein einziger Sarkophag mit unserer Darstellung
aus S. Paolo fuori le mura, drei jedoch aus S. Sebastiano, der Basilica Apo-
stolorum an der Via Appia (WS. 149, 151, 2; WMM. I, 297, Abb. 90); die
romischen Beispiele wurden demnach in den den Apostelfiirsten geweihten
Kirchen gefunden!

97 Die sog. ,,Traditio legis* im Hauptbild verteidigten dagegen Kollwitz,
RQu. 44, 1936, 63, und zuletzt kritisch Th. Klauser, Petrustradition 112.

138 RM. 67, 1960, Altchristliche Giebelspuren, 133 ff.

1% 7 B. die Anm. 136 genannten. Kollwitz, ,Christusbild”, RAC. 3, 16{,
sieht in dieser Komposition eine Schopfung der spitkonstantinischen Zeit.
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gem Haupthaar zwischen Petrus und Paulus) aus, dann ergibt
sich die Losung ganz klar. Die gleichen Elemente: Schafe, Palmen,
Stidte fiigen sich in all diesen Bildern zusammen. Zu keiner
Szene aber gehoren sie so eng, in keine werden sie so nahezu
ausnahmslos mithineingenommen wie in die des Dominus-legem-
dat. Ja auf dem vermutlich friihesten und besten Reflex des
Apsisfrieses, dem genannten Marmorsarkophag von S. Sebastiano,
bekundet die Hiufung der Palmen und der Limmer, der geringen
Ausdehnung iiber nur drei Intervalle zum Trotz, die urspriing-
liche Einbindung dieser Szene in den langgestreckten unteren
Fries der Apsis. In diesem Sinne ist auch ein anderes Fragment
aus S. Sebastiano™® zu deuten, wo sich zwischen Christus und
Petrus eine Palme — also kein Fiillsel — ausbreitet. Auf dem
Fresko in Grottaferrata ist gar ein Palmenhain gegeben.

In diesen Symbolen erkennen wir also das Erbe des origina-
len Bildes des 4. Jahrhunderts, zu dem weiterhin die Anlage einer
zentralen Dreierkomposition mit dem Christuslamm auf dem
Stromberg zu rechnen ist. An Stelle von Baldachinaltar mit Dor-
sale und Kreuz stand urspriinglich also Christus in der Mitte; sein
Haupt reichte in gleicher Weise in den die Zonen trennenden Kon-
solenfries hinein wie auf den meisten Sargbildern'’* die Er-
scheinung des Herrn in das nach oben abschlieflende, kriftige,
apsisartig gebogene Gebdlk — als kiinstlerische Veranschauli-
chung des Einbruchs einer anderen Welt mit ihrer eigenen Ge-
setzlichkeit. Selbst das Standmotiv der seitlichen Begleiter wur-
de beibehalten. Die Apostelfiirsten im unteren Streifen der
Apsis von Alt-St.-Peter verschwanden demnach erst bei den Er-
neuerungsarbeiten unter Innozenz IIl. Danach erfolgte auch im
unteren Teil keine wesentliche Anderung des Zustandes mehr,
so daB die Kopien des 16. Jahrhunderts den des 13. Jahrhunderts
iiberliefern.

Die erhaltenen Fragmentkopfe geben uns zudem die Mog-
lichkeit, eine ungefihre Vorstellung von den Ausmalen dieser
Darstellung zu gewinnen. Sie sind etwa 1% mal lebensgroR.

140 RACrist. 16, 1939, 340 Abb, 3. Fiir die H&ufung von Palmen und
Limmern vgl. WS. 12, 4; 17, 1; 154, 4; 188, 1.

103 WS, 8, 2: 12, 4 u. 5; 14, 3; 17, 2; 39, 1; 121, 4; 149; 150, 1, entsprechend
die Erscheinung Christi nach der Auferstehung (Grabar, Ampoules 59, Tf. 15;
42, 2),
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An anderer Stelle haben wir die Treue der Kopien im Vergleich
mit den erhaltenen Originalen erprobt'*. Dabei gelang es. die
Komposition des 4. Jahrhunderts in den Gestalten des groflen Re-
formpapstes freizulegen — eine weitere Bestiitigung fiir die Rich-
tigkeit unseres Weges.

Denn nehmen wir nun die Zeichnungen von St.Peter, vor
allem die Blédtter des Ciacconius (1542—1607) mit den Aquarell-
kopien von Papst und Kirche'?, wieder zur Hand und vergleichen
damit die von uns erschlossene, urspriingliche Dominus-legem-
dat-Komposition, wie sie die Kopien auf den Sarkophagen, S. Co-
stanza und das Polakistchen bieten, so gewinnen wir folgende
Uberzeugung: Die Gestalt der Ecclesia Romana mit dem Vexil-
lum hat die Stelle Petri mit dem Kreuzesstab eingenommen: janoch
mehr: die weibliche Gewandfigur ist eine mittelalterliche Uber-
arbeitung der des Apostels, die mit dem im rémischen Museo Bar-
racco erhaltenen Kopf versehen wurde. Thr Kreuzesbanner mit
Schliisseln und die Limmerherde aus Bethlehem zeugen noch auf
den spidten Zeichnungen fiir Petrus, der den Platz zur Linken
Christi innehatte, denn nur mit der Linken konnte der Herr
ihm die Rolle darbieten, da er die Rechte herrscherlich erhoben
hielt. Thm gegeniiber darf mit Sicherheit Paulus erwartet wer-
den; er mag wie der ihn ersetzende Papst Innozenz III. seine
Herde aus Jerusalem herausgefiihrt und akklamierend zugestimmt
haben ***. Beide Figuren haben die offene Schrittstellung ihrer
Vorgianger beibehalten.

Dal dies die Pldatze der Apostel sind, geht aus anderen Dar-
stellurigen des Dominus-legem-dat hervor. So sind auf dem Gold-
glas im Vatikan (Taf. 21, 3) *** auf der unteren Zone iiber den Lam-
mern die Stidte bezeichnet, links Jerusalem und rechts Bethlehem, -

11 RM. 67, 1960, 133 ff. Wir diirfen hier auf diese Ergebnisse verweisen.

12 RM 67, 1960, Abb. 41, 2 und 3; Cod. Vat. Lat. 5407, fol. 103 u. 112; Mai-
land, Ambrosiana, Cod. F. 221, fol. 20, 23.

13 Wilpert (WMM. 1, 361 ff.) glaubte jedoch, da der Papst nur seine eigene
Gestalt und die der Ecclesia Romana eingefiigt habe, bemerkt aber auch, daft
fiir beide zeitgemiBer die kniende, anbetende Haltung gewesen wiire, wie sie
fiir lebende Personen iiblich war, zieht jedoch keinerlei Schliisse daraus. Da-
gegen ist der Phoenix wie das Lamm (S. 173) Bestandteil der urspriinglichen
Komposition. Fiir die Treue der romischen Mosaizisten des 13. Jahrhunderts
zeugt die maBstéblich ganz andersartige Paradieseslandschaft (vgl. dazu auch
Hoogewerff, RendPontAcec. 27, 297),

1 Garrucei, Vetri 10, 8; vgl. Anm. 49.
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wie auf dem Apsismosaik und von da ab in der Regel**. In den Fal-
len, wo Petrus rechts vom Betrachter steht oder der rechten Lam-
merschar voranschreitet, ist er also zum Fiihrer der Herde aus
Bethlehem geworden.

Das bestitigen auch die Mosaiken von S. Sabina, wo Petrus
iiber der Personifikation der Heidenkirche erscheint'*®. Bethle-
hem, wo mit der Anbetung der drei Weisen der Glaube der Hei-
den seinen Anfang nahm, galt als Typus der Ecclesia ex genti-
bus**". Kollwitz hat aus Leos d. Gr. Predigten erschlossen, wie
lebendig sich die Rémer zu dessen Zeit als die Berufenen aus
der Heidenkirche fiihlten; die Rémer empfanden die drei Weisen
durchaus als ihre eigenen Vorfahren, die hier an der Krippe knien:
in ihnen wird man sich der eigenen Berufung gewift***. Das gilt
um so mehr fiir das 4. Jahrhundert.

Aus der traditionellen Anordnung der Apostel beim Dominus-
legem-dat und der Verbindung Petri mit der Herde aus Bethlehem
im allgemeinen kénnen wir also diese Stelle fiir Petrus in Anspruch
nehmen.

In diesem Sinne spricht auch der nachtriglich vollzogene
Austausch des urspriinglichen Kreuzstabes Petri gegen das
Banner der Rémischen Kirche auf unserem Mosaik (Taf. 22, 1);
hier ist an die Kreuzstange ein zweizipfliges Tuch mit den
beiden parallelen Schliisseln geheftet. Wie ein Kommentar
zu dieser Fahne sind die Worte, die Papst Innozenz III. bei

18 Kraus, RE. 2, 781,

146 Cijampini, Vet. Mon. II, Tf. 48, Meist fdlschlich im umgekehrten Sinne
gedeutet, obgleich die iibliche Anordnung der Stddte wie auch der herkémm-
lich gegebene Petrus- und Paulustypus dem widersprechen. Oder sollten
Moses und Abraham gegeben sein, dhnlich dem Leucadius-Sarkophag in Tar-
ragona (G, Bovini, I Sarcofagi paleocristiani della Spagna, Rom 1954, 198 ff., bes.
Abb.82)?

187 Aygustinus, Serm. 202. Migne, P. L. 38, 1033; Kraus, RE. 2, 781 f.

18 Kollwitz, Theologie und Glaube 34, 1942, 183; E. Kirschbaum, RQu. 49,
1954, 171. Zu unserer Verwunderung scheint diese Vorstellung weitergelebt
zu haben — trotz der spatantiken Gleichsetzung von Rom und dem neuen
Jerusalem mit den daran gekniipften VerheiBungen (Kollwitz, Heilsfiihrung
193). So gleicht das Stadtbild von Bethlehem, wie es die Freskokopie des 16. Jahr-
hunderts wiedergibt, mit Giebel, Fassade und den sichtbaren Teilen der Ba-
silika sowie den darum gruppierten Tiirmen, auffallend den #ltesten Ansich-
ten der vatikanischen Basilika und ihrer Umgebung, wie etwa auf dem Plan
des Taddeo di Bartolo im Palazzo Comunale in Siena (1413/14) oder der
im Stadtpalast von Mantua (Schiiller-Piroli, Sankt Peter 65 u. 178).
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der Uberreichung seines Vexillums an den Bulgarenkonig
im Jahre 1204 richtet****: Das Kreuz hat Petrus fiir Christus
getragen, dieses Zeichen bedeutet aber auch den immerwih-
renden Sieg seines Herrn. Auch die beiden Schliissel empfing
er, sie bezeichnen ,discretio” und ,,potestas™, die Gabe der Un-
terscheidung und die Amtsgewalt. — Wir stellen also fest, daff
das Aussehen der Fahne der Ecclesia Romana genau dem pipst-
lichen Vexillum unter Innozenz entspricht — und dal} der innere
Bezug zu der ihr vorhergehenden Darstellung Petri wahrhaft
.non sine mysterio™ ist.

Die Anpassung an die urspriinglichen Gegebenheiten der
Komposition aber zwang den Stifterpapst, in der Sukzession
Pauli aufzutreten’®®. Auch hier wurde die originale Standfigur
des Apostels belassen und zu der des Papstes umgearbeitet: Sie
wurde mit einem neuen Haupt, dem erhaltenen Portriit des Pon-
tifex, versehen und die der Erscheinung Christi geltende Ge-
birde der acclamatio in die der adoratio vor Altar und Lamm
umgewandelt. Aus der Umgestaltung dieser originalen Stand-
figur erklirt sich auch das sonst schwer verstindliche Stehen des
regierenden Papstes, der an dieser Stelle, etwa in St. Paul, im
Lateran oder in S. Maria in Domnica, zu knien pflegt **°.

Diese Beobachtungen erméglichen uns eine neue Deutung der
mittelalterlichen Umgestaltung.

In Fortfiihrung des Gleichnisses vom Ehebund zwischen
Christus und seiner Kirche (Eph. 5, 32) ist der Gedanke der Part-
nerschaft zwischen Papst und Kirche entwickelt, die hier ebenso
als ein Paar gesehen werden wie ihre Vorginger, die Apostel-
fiirsten. Auf dem Mosaik ist es der Gedanke der mystischen

%2 Praetendit autem non sine mysterio crucem et claves, qui beatus
Petrus apostolus et crucem pro Christo sustinuit, et claves a Christo suscepit.
Repraesentat itaque signum crucis, in quo Christus, utpote qui vincit, regnat
et imperat, debellavit aereas potestates ... Clavem autem geminam reprae-
sentat, discretionis alteram reliquam potestatis, ut cum discreveris inter bonum
et malum ... (Migne, PL. 215, 295 {.).

19 Vermutlich hat Papst Innozenz damit zugleich auf die Darstellung des
Triumphbogens anspielen wollen, auf dem seit Leo d. Gr. Konstantin als
Stifter links vom Betrachter vor dem Salvator in der Mitte erschien und Petrus
dem Kaiser gegeniiber rechts. Der Papst stand also unter seinem grofiziigigen
Stiftungsvorgéinger (F. J. Mather, Studien zur Kunst des Ostens, Wien 1923, 17 f.).

150 WMM., I, Abb. 180; II, Abb. 59; Berchem-Clouzot, Mosaiques, 243, Abb.
309, ausfiihrlich RM. 67, 1960, 136 f.
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Brautschaft, der den Pontifex und die Ecclesia Romana gleichbe-
rechtigt zu dem Altar treten ldBt, wie es Innozenz III. auch
in seinen Schriften ausfiihrt ***.

In der Sprache des 13. Jahrhunderts driidcen die inschrift-
lich Bezeichneten dabei das gleiche aus wie im 4. Jahrhundert
Petrus und Paulus als die Anfiihrer der Herden aus Bethlehem
und Jerusalem. Die Stimme der Ecclesia ex gentibus, die zur
kirchlichen Einheit mahnt, hat die Eecclesia Romana iibernom-
men, fiir die ex circumcisione aber spricht der regierende Papst.
Damit sind zugleich die Reste der alten Komposition: Schafe,
Baume und Stddte, sinnvoll in den neuen Zusammenhang ein-
gegliedert.

Daf? es sich bei dem Aufbau in der Zonenmitte zwischen dem
brautlichen Paar in erster Linie doch wohl um einen Altar —
und nicht, wie seit Ciampini oft wiederholt, um einen Thron ** —

1 Romanus Pontifex sponsam habet Romanam Ecclesiam (Migne, PL.
217, 664). Vgl. auch 659, 763 ff., 935.

12 T, Ciampini (De sacris aedificiis, a Constantino Magno constructis,
1693, 45) erwihnt bei der Beschreibung des Apsismosaiks nur kurz den ,.gem-
matus thronus“, Aber in der von ihm (S.48) abgedrudkten, notariell beglau-
bigten und u. a. auch von Tiberius Alfaranus unterzeichneten Explicatio des
noch bestehenden Schmuckes der Tribuna unter Clemens VIII. fehlt jede
Erwihnung des Aufbaues hinter dem Lamm auf dem Berge, so daB von Augen-
zeugen keinerlei Aufschluff zu erhalten ist.

Die Bollandisten (Acta SS. Junii, VII, 2, 137 f.) neigen jedoch dazu, eine
ara an dieser hervorragenden Stelle zu erkennen. Auch wir sind nach einge-
hender Priifung der Gegebenheiten, einschlieBlich des als Cathedra Petri ver-
ehrten Throns (D, Balboni, Appunti sulla Cattedra di S. Pietro, Miscellanea
G. Belvederi, Rom 1954/55, 415), dazu gekommen, die Altaridee als vorherr-
schend zu erkennen — allerdings in enger Verbindung mit Throngedanken.

Fiir die Erkldrung als Thron auch WMM. I, 363,

H. von Einem behandelt in den .Bemerkungen zur Cathedra Petri des
Lorenzo Bernini® (Nachr. Akad. Gott. 1955,4,95—114) den barocken Schrein, dessen
Inhalt — nach der Auffassung der Zeit die Kathedra Petri — unter bzw. vor
dem Apsismosaik des 4. Jahrhunderts aufgestellt war. Durch diese Aufstellung
wird deutlich, daB der Thron nur als Abbild (Anm.119) der formal ganz verschie-
denen Thronbank Gottes des Hauptmosaiks dariiber, nicht aber als Thron
Gottes selbst gesehen wurde.

Leider verzichtet von Einem darauf, die urspriingliche Gestalt der unte-
ren Komposition zu erschlieBen, und begniigt sich mit der Angabe des Zu-
standes nach der Restaurierung des 13. Jahrhunderts (112); er scheint aber
anzunehmen, daB diese die urspriingliche Konzeption wieder aufgreift, und
beruft sich u. a. auf romische Darstellungen des leeren Thrones in Apsiden.
Von den von ihm angefiihrten Beispielen reicht jedoch keines ins 4. Jahr-
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handelt, wird am klarsten durch die Freskokopie iiberliefert.
Sie zeigt die Vorderseite eines mehr als doppelt so breiten wie
hohen Blodks, dessen Pfosten an den Edcen als Pfeilerchen ge-
bildet sind. Er steht auf einer abgetreppten Basis und wird op-
tisch in die Hohe verlingert durch einen Baldachin mit Dorsale.
Von diesem Hintergrund hebt sich ein grofiles Gemmenkreuz auf
einem Kissen ab, das auf der Mensa liegt.

Weitgehende Ubereinstimmung in Anlage, Aufbau und Pro-
portionen zeigt der Unterbau mit einem nur wenig spiter ent-
standenen groBen Blodkaltar, den Innozenz' Nachfolger, Papst
Honorius III., 1221 in der Kirche SS. Vincenzo ed Anastasio alle
Tre Fontane in Rom weihte ***. Vor allem der abgesetzte Sodkel
ist in der Zeit nur Altiren eigen, wihrend Throne durch ein
in der Mitte herabhingendes Tuch, die purpura, und FuBbank
gekennzeichnet zu werden pflegen %%,

Gerade der Vergleich mit dem Thron der oberen Zone von
St. Peter zeigt, daBl die absolute Breite der beiden Gebilde auf
der Kopie kaum voneinander abweicht, wihrend die Grofle der
heiligen Personen etwa um das Doppelte differiert. Das wiirde be-
sagen, dal das Monument der unteren Zone als doppelt so breit ge-
kennzeichnet ist wie der Thron oben und damit eine Form ge-
winnt, die nur mit der Breitenausdehnung eines Altares in Uber-
einstimmung zu bringen ist.

Finen Baldachin iiber einem Altar, in dessen Mitte ein Kreuz
steht, kennen wir im 13. Jahrhundert aus den Fresken in Assisi**®,

hundert hinab. S. Maria Maggiore (nach 431), SS. Cosma e Damiano (zwischen
692 u. 701) und S. Prassede (Anfang 9. Jahrhundert) bringen im Scheitel des
Apsisbogens den Thron in einer Version der Apokalypse — dieser ist in dem
Mosaik Innozenz’ III. in Alt-St.-Peter sicher nicht aufgenommen. Auch das
Goldglas zeigt nicht, wie von Einem mit dlteren Erkldrern annimmt, ,,Petrus
durch das Bild der Cathedra vergegenwirtigt”, sondern wohl den Thron Gottes
und des Lammes, von dem der Strom des lebendigen Wassers ausgeht, mit dem
Baum des Lebens (Apk. 22, 1 ff.). Siehe Anm. 68b.

153 ] Braun, Der christliche Altar I, Miinchen 1924, 230, Tf. 35. Leider ist
die originale Mensa nicht erhalten.

1532 Beispiele: Evangeliar Paris, BN. Ms. gr. 74, fol. 51 vo (E. Bertaux,
L’art dans 1'Ttalie Méridionale, Rom 1903, Abb, 100); Torcello, Weltgericht
(B. Schulz, Die Kirchenbauten auf der Insel Torcello, Tf. 26/27); S. Paolo f.1. m.
(Tf. 23, 1) Anm. 124.

1535 Thronvision Bruder Leos aus dem Fr.anmskus-Zyklus (P. Bargellini,
Assisi, Florenz 1951, Abb. 9).
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doch geht die kopierte Form sicher auf eine nachmittelalterliche
Umgestaltung zuriidk.

In dem Christuslamm auf dem Vierstromberg vor dem
Opfertisch erkennen wir dagegen wieder einen Teil der origi-
nalen Komposition; es gehort zum Dominus-legem-dat-Bild,
wie es z.B. der Sarkophag von S. Sebastiano bietet. Spiter hin-
zugefiigt wurden Kelch und Wunde mit Blutstrahl, als Zeichen
fiir die hier gefeierte Eucharistie, die das alte Motiv in den neuen
Sinnzusammenhang einordnen ***.

Fiir einen Altar spricht aber vor allem die rémische Tradi-
tion in der Tkonographie des Jiingsten Gerichtes. Denn seit der
ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts erscheint in den grofien Welt-
gerichtsdarstellungen stets der Altar, wie auf der Vatikanischen
Tafel (Taf.24, 2)***, den Fresken in S.Giovanni a Porta Latina***
und S. Cecilia®*” — bis zu Michelangelo, der in der Sixtina die Dar-

15 Die urspr. Interpretation war wohl die eines Paulin von Nola (aus
dem Titulus zum Apsismosaik seiner Felixbasilika, um 402, zum Lamm auf

dem Vierstromberg): Petram superstat ipse petra ecclesiae

De qua sonori quattuor fontes meant,
Evangelistae viva Christi flumina.

(Ep. 32, 10, G. von Hartel CSEL. 19, 286).

Der Wandel wird deutlich bei Innozenz’ IIL. Schrift iiber das Sakrament
der Fucharistie: Non enim solum lavit nos a peccatis nostris in sanguine suo,
quando sanguinem suum fudit pro nobis in crucis patibulo, verum etiam quo-
tidie nos lavat a peccatis nostris in sanguine suo, quando ejus sanguinem
nos accipimus in calicis poculo (Migne, PL. 217, De sacro altaris mysterio, 885).

Van der Meer (Maiestas, 144) kennt — nach der Einfiihrung des drei-
maligen Agnus Dei in die hl. Messe am Ende des 7. Jahrhunderts — bereits in
karolingischer Zeit Monumente, die das kostbare Blut in dem eucharistischen
Kelch zeigen. ‘

155 Hier steht Christus hinter dem Altar. W. Paeseler, Die romische Welt-
gerichtstafel im Vatikan, Jb. d. Bibl. Hertziana 2, 1930, 311 ff. Abb. 271 mit reicher
Zusammenstellung des Materials.

156 WMM. Tf. 256. Die Gloriole des sitzenden Christus beriihrt den nur
erhaltenen Oberteil des Altars, sein Aussehen ist also nicht zu rekonstruieren.
Ein Altar erscheint ferner im Jiingsten Gericht des Oratorio dell’Annunziata
in Cori bei Rom (Schrader, Die romische Campagna, Leipzig 1910, Abb. 241).

157 WMM. Tf. 279/81, ein grofiles Kreuz ist vor dem Altar aufgerichtet.
Ahnliche Kompositionen vermuten wir in dem Cavallini nahestehenden Ge-
richisfresko der Kathedrale S. Maria in Vescovio bei Stimigliano in der Sabina
(Paeseler, Weltgerichtstafel, Abb. 301); das Kreuz iiber bzw. hinter dem Altar
auch auf dem Weltgericht in S. Maria di Donna Regina zu Neapel aus dem An-
fang des 14. Jahrhunderts (Paeseler, Abb. 302).



Eine romische Apsiskomposition 175

stellung von der sonst dafiir iiblichen Eingangswand fortholt, um
sie (vgl. St. Peter) iiber dem realen Altar zu vergegenwirtigen.

Gerade das auf den Altar gesetzte Kreuz, Hinweis auf die
Erneuerung und Vergegenwirtigung des Kreuzesopfers, bestitigt
unsere Annahme. Innozenz IIl. spricht in seiner noch als Kar-
dinal verfaBten Schrift De sacro altaris Mysterio von dem Kreuz
in der Mitte des Altares zwischen zwei Kerzenleuchtern an seinen
Edken bei der Feier der Messe; ein Brauch, der sich wohl am Ende
des 12. Jahrhunderts durchgesetzt hatte ***. Nach dem pipstlichen
Autor nimmt dieses Altarkreuz die gleiche Mittlerstellung ein
wie Christus zwischen den beiden Vélkern der einen Kirche: qui
fecit utraque unum (Eph. 2): ad quem pastores a Judaea et magi
ab Oriente venerunt. — Erscheint damit nicht auch unser Vor-
schlag, in der neuen Komposition des Papstes den Ersatz des
alten Dominus-legem-dat-Bildes — Christus zwischen den Ver-
tretern eben dieser Vilker — zu sehen, aus seiner eigenen Ge-
dankenwelt gerechtfertigt?

Ob wir dagegen berechtigt sind, in der mittelalterlichen
Komposition seitlich auf dem Altar zwei Kerzenleuchter anzu-
nehmen **°, wie sie zur MeBfeier gehtrten — bevor das breit ge-
rahmte Dorsale das Kreuz als Mittelstiick des Frieses kiinstlerisch
festigte und ikonographisch auszeichnete —, kann nicht erschlos-
sen werden.

Nun erklirt es sich auch, da uns das Kreuz auf dem Altar
der Weltgerichtsdarstellungen in Rom begegnet, vor allem, wo
Passionswerkzeuge den Platz der Kerzen einnehmen.

Und doch ist auch die Vorstellung eines Thrones angedeutet,
durch das Kissen auf dem Altar unserer Kopie . So diirfen wir

158 Migne, PL. 217, 811. Zur Geschichte: Braun, RDK. 1, 500 , Altarkreuz".

159 Auf den friihmittelalterlichen Konzilsdarstellungen der Geburtskirche
zu Bethlehem erfihrt der Altar in der Mitte einer Arkade durch zwei daneben
aufgestellte Kandelaber mit brennenden Kerzen oder durch zwei Weihrauch-
gefidBle seine Ehrung, Ciampini, De sacris aedificiis ... Tf, nach S. 150; zu
Konzilsdarstellungen vgl. Stern, CahArch. 3, 1947, 82 ff., Byzantion 11, 1936,
101 ff., 13, 1938, 415 ff.

160 Seine eigentiimlich gewdlbte, an ein Kreissegment oder ein ,.colli-
colus® (Acta SS., 137) erinnernde Form, die jeden Eindruck durch den Kreuzful?
vermissen ldBt, hat u. E. keine Parallelen. Sie erinnert vielmehr an den stili-
sierten Regenbogen, auf dem Christus bei- seiner Ankunft als Richter, z. B.
auf der Vatikanischen Tafel, in S. Giovanni a Porta Latina, im florentiner
Baptisteriumsmosaik usw., sitzt.
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annehmen, dal bei einer spateren Restaurierung (Innozenz VIIIL.**)
die byzantinischen Etimasia-Bilder, die den lehnenlosen Thron
mit den Leidenswerkzeugen'®'?, jedoch begleitet von zwei En-
geln, zeigen, nicht ohne EinfluB blieben, zumal Thron und Altar
ja in mehr als einer Hinsicht Verwandtes beinhalten.

AuBerdem liegt es im Sinne der Entwicklung, die Apsis mehr
und mehr als Gesamtbild anzusehen, wobei die obere und die
untere Zone einer umfassenden einheitlichen Deutung unter-
worfen werden. Und welcher Gedanke lige da fiir St. Peter
niher als der von nun an in Rom immer wieder auftauchende
des Weltgerichts, als dessen Elemente der iiberlebensgrofle sit-
zende Christus in der Hauptzone und der von zwei (Engel-) Ge-
stalten flankierte Altar darunter wiederkehren.

Andererseits aber gewann der Altar in den theologischen
und mystischen Spekulationen des groBen Papstes Innozenz eine
hervorragende Stellung, die sich auch in der Transsubstantia-
tionslehre verfestigte.

Als Hiiter des Glaubens und der kirchlichen Einheit, von
eucharistischer Frommigkeit erfiillt, lieB Innozenz III. seine
Komposition an zentraler Stelle anbringen. deren Themen auch
das grofle Laterankonzil 1215 unter seiner Leitung behandelte.

Auch der Phonix, der in der Triumphaldarstellung Konstan-
tins auftritt'® und in der gleichzeitigen christlichen Kunst als
Symbol fiir Auferstehung, Licht** und Triumph dient — und das
vor allem in den Darstellungen des Dominus-legem-dat! —, weist
auf den urspriinglichen Bestand der unteren Mosaikzone. Im
13. Jahrhundert wurde der Phonix auf der Palme anscheinend

10t Cerrati (S. 30 Anm. 2) zitiert dafiir Torrigio.

181a So in dem genannten griechischen Evangeliar zu Paris, den Mosaiken
in Torcello, S. Paolo f.1. m. und der Silvesterkapelle bei SS. Quattro Coronati
(WMM. Tf. 268) in Rom.

162 Schoenebeck, Maildnder Sarkophag 11 ff.; Delbrueck, Spitantike Kai-
serportriits 47,

163 Zur Symbolik des Phonix de Bruyne, Décoration 354 f. — Schon seit
Clemens Romanus gilt er als Symbol der Auferstehung (Ad Corinthios 25:
Florilegium Patristicum 44, 1944, 31 f.). — Der Phénix verdankt diese Stelle
also nicht dem Hahn, der durch die Verbindung des Bildschemas der Be-
auftragung mit dem der Traditio Legis schliefllich in diese Komposition gera-
ten sei, wiahrend der Phénix ihr doch aus inneren Griinden zugehort und
auf den fritheren Passionssarkophagen schon ebenso heimisch wie in anderen
Zusammenhingen der christlichen Kunst war (RQu. 53, 1958, 98 f.).
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verdoppelt und die ihn umgebende, an die des Sol erinnernde
Strahlenkrone abgeindert **.

Wie der Phonix findet auch das Lamm mit dem Kreuznimbus
auf dem Paradiesesberg seine Entsprechung auf dem Sarkophag
von S. Sebastiano (Taf. 5, 1), dem Goldglas (Taf. 21, 3), dem Pola-
kiastchen (Taf. 21, 4) sowie auf einer Loculusplatte aus einem rémi-
schen Coemeterium, jetzt in Anagni®®. Das so hdufig wiederholte
Motiv der vier Strome und der fruchttragenden Palmen **® wire
demnach mit dieser Komposition in das Paradiesesbild der christ-
lichen Kunst eingezogen.

Mit der Herleitung der sogenannten Dominus-legem-dat-Dar-
stellung, einer biblischen Theophanie ", aus dem unteren Apsis-
bild von Alt-St.-Peter*®, das unter Konstantins Séhnen vollendet
wurde **’, ist auch die Entstehung des ausgebildeten Typus als
vordamasianisch gesichert.

Das Ausgeloschtsein des groBen Vorbildes in St.Peter er-
kldart ferner, dafl das Motiv .. Dominus legem dat“ im 13. Jahr-
hundert und spiiter u. W. nicht mehr auftritt ', Dies fillt um so

102 Abgebildet RM. 67, 1960, Taf. 42, 2. Seinen Strahlenkranz hat er mit
einer Blattranke vertauscht, wie sie &hnlich die Vigel auf dem Apsispaviment
der Halle von Meldola (5. Jahrhundert) einschlieft (AA. 41, 395). Jedoch ist er
abweichend wiedergegeben auf den verschiedenen Kopien und dabei fiir jede
Halfte des Mosaiks anders charakterisiert.

1% SS. Cosma e Damiano, Garrucci, Storia 6, 1880, Tf. 484. Diese Kom-
position ist dem Rund eines Schalenbodens angepaBt auf dem vatik, Goldglas
(Taf. 24, 3).

1% Wie real diese paradiesischen Freuden aufgefaBt werden konnten,
bezeugen zwei Selige aus dem Jiingsten Gericht in S. Angelo in Formis: sie
pfliicken sich die Datteln von den Palmen! (F. X. Kraus, Die Wandgemilde
von S. Angelo in Formis Tf, 1; JPrKS. 1893, Tf. 1.)

197 Eusebius (Vita Const. III, 41) berichtet, dal Konstantin die ersten
Heiligtiimer in Palédstina baute, um die Orte der Theophanie des Erlosers zu
verherrlichen. Einige Jahrzehnte nach Konstantins Tod wurde die Himmel-
fahrtskirche auf dem Olberg errichtet; dort vermutet Grabar (Martyrium 2,
190) in der Apsis eine Darstellung der Theophanie Christi nach der Auferste-
hung vor seinen Aposteln im Beisein des Thomas.

1% Die Liturgie zeigt offenbar ihren Neugetauften, die sie am zweiten
Ostertag nach St. Peter fiihrt, diese Darstellung mit den Worten: Introduxit
vos dominus in terram fluentem lac et mel; et ut lex domini semper sit in ore
vestro (Kollwitz, Bild von Christus 104, Anm. 32).

160 S S. 147; so auch Kirschbaum, Griaber 152, und ausfiihrlicher ,Petri in
catacumbas®, Misc. Mohlberg, 221 ff.

170 Andere hochmittelalterliche Nachwirkungen, wie die monumentalen

12
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mehr auf, weil wir dagegen das kaum verdnderte Hauptbild der
sitzenden Maiestas am Anfang einer reichen Tradition sahen.

Das Polakiistchen und die romischen Apsiden®

Die Ausgrabungen unter der Peterskirche haben die Richtig-
keit der alten Vermutung erwiesen, daff die Riickseite des Pola-
kiistchens die Konfessio der konstantinischen Peterskirche wie-
dergibt ™. Um so mehr sah man sich darum berechtigt, auch im
Decdkelbild (Taf. 21, 4) das Hauptbild der Apsis wiederzuerkennen.
Entsprechend mochte man in dem Frontrelief des Elfenbeinreli-
quiars (Taf. 23, 2) eine Nachwirkung des unteren Streifens der
Apsis erkennen ™.

Doch untersuchen wir alle Bilder des Kistchens, so finden wir
gerade die Motive des Apsismosaiks von St. Peter (Taf. 22, 1), so-
weit sie zur oberen Zone gehoren: Velarium im Scheitel, den Ster-
nenhimmel und die beherrschende Figur der mittleren Zone mit
der typischen von kleinen Genien belebten Landschaft und den
zwei stehenden Hirsdhen an den vier Stromen, nicht wieder — es

Fresken des Dominus-legem-dat in Tivoli, S, Silvestro (Toesca, Storia dell’arte
Italiana I, 972, fig. 671, und V. Pacifici, Tivoli nel medioevo, 1923, fig. 33), Ci-
vate, S. Pietro al Monte (Toesca, S. Pietro Civate, 1943 [?], Tf. 9) und in
Berzé-la-Ville bei Cluny (Verbindung mit dem Typ des thronenden Richters
in der Mandorla; Bull. archéol. du Comité des travaux historiques 1893, 416,
Tf. 20—33), die sich durch direkte historische Beziehungen zu Rom erkliiren, sind
simtlich vor dieser Uméinderung entstanden,

* Hier mufl die kunstgeschichtlich griindliche und ideenreiche Bearbeitung
von T. Buddensieg (CahArch. 10, 1959, 157—195) erwiithnt werden; sie erschien
nach AbschluB unserer Arbeit. Wir werden uns an anderer Stelle mit ihr
auseinandersetzen. In der Ableitung der Vorderwand des Kistchens von einem
monumentalen Apsismosaik stimmen wir mit Buddensieg iiberein, sind jedoch
zu einem anderen Ergebnis gekommen.

111 Esplorazioni sotto la confessione di San Pietro in Vaticano, Rom
1951, 169 ff., sowie Kirschbaum, Die Gréber der Apostelfiirsten 56. Schon Wilpert
erkannte die Ahnlichkeit (AttiPontAcc. 2, Rom 1928, 148), aber nur Cerrati
(Tiberii Alpharanii, LXIII) hat sich klar fiir die Identifikation mit St. Peter
ausgesprochen.

1722 Zystimmend auch J. Toynbee and J. Ward Perkins, The shrine of St.
Peter and the Vatican Excavations, London 1956, 203, Klauser, Die romische Pe-
trustradition 112. Die beiden Rekonstruktionen (Kirschbaum, Die Griber der
Apostelfiirsten (Abb. 29 und 32), die nur den Gesamteindrude geben wollen,
wird man kaum fiir diesen Punkt heranziehen diirfen.
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fehlen also die Elemente des Hauptbildes ™, die wir jedoch im
4. Jahrhundert in Rom nachweisen konnten.

Da Kirschbaum fiir die Riickseite des Kistchens mit dem Zi-
borium die enge Anlehnung an die konstantinische Apsidenanlage
neu erwiesen hat, laBt dieser Verzicht auf die Elemente der
oberen Zone erschlieflen, daf fiir das Bildprogramm des Dedkels
nur auf die untere Zone der Apsis zuriickgegriffen wurde. Man
konnte sich um so eher auf diese beschrinken, als der Dedkel des
Reliquiars, in dem aller Wahrscheinlichkeit nach (neben einer
Hermagorasreliquie'”) Brandea vom Grabe der Apostelfiirsten auf-
bewahrt wurden ™, ein rémisches Bild schmiicken sollte, das die
Bedeutung Petri herausstellt; dies trifft bei der von uns angenom-
menen Dominus-legem-dat-Szene der Peterskirche sinnfillig zu.
Die beiden umlaufenden Friese, auf dem Dedkelrand Tauben und
Kreuz, darunter Limmer und Kreuz, dienen der Ergiinzung des
Hauptbildes auf dem Dedkel.

Das Frontrelief (Taf. 23, 2) mit Thron und Lamm auf dem
Paradiesesberg zwischen sechs Aposteln paft sich den Bogenstel-
lungen der benachbarten Seitenfelder gliicklich an, indem die Pal-
men den AbschluB des Bildes nach oben iibernehmen: ihre Zweige
schlieBen sich wie Arkaden iiber jedem Apostel zusammen.

Nicht nur das erinnert an die Stadttorsarkophage mit einem

die gesamte Sargfront beherrschenden Thema und dem symme-
trischen Mittenbezug der beiden Bildhilften *™.

¥ Der Altar, zu dem das Reliquiar gehorte, war dem Hermagoras ge-
weiht — Hermagoras war wenigstens der Patron der Kirche, Man kénnte also
vermuten, daf der Behilter auch seine Reliquien bewahrie (so z, B. Klauser,
112 1.). Damit ist iiber ihren Charakter nichts ausgesagt. Im Anfang des 5. Jahr-
hunderts wurden die Gebeine des Griinderbischofs einer Gemeinde wohl eher
in einem Grabe verehrt. Die im Kistchen deponierten Reliquien waren De-
dikationsreliquien, die durch die Lagerung im Boden unter dem Altar der
direkten Verehrung entzogen waren. Fiir die Lage vgl. den Fundbericht bei
Gnirs a. a. 0. 20.

17 Vielleicht hat die Verbindung der Petrus- und der Hermagorasreliquie
erst zu der Legende gefiihrt, daf Hermagoras Schiiler des Simon gewesen sei
(Klauser, Petrustradition 113), zudem weist die legendire Beziehung des Her-
magoras zu Markus auf Paulus hin — auch wenn aus kirchenpolitischen Aspek-
ten spédter nur Reliquien aus dem Osten genannt werden (R.Egger, Der hl
Hermagoras, Klagenfurt 1948). :

15 'WS. 14, 3; 150, 1; 188, 1. M. Lawrence, City-Gate Sarcophagi, ArtB, 10,
1927 1 4L
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Auf dem Mantuasarkophag'™, dessen ikonographisches Pro-
gramm entgegen Wilpert mit den iibrigen Stiicken iiberein-
stimmt ", sind Rhythmus und Gliederung der Apostelfolge ver-
gleichbar ", Gewandfiihrung, Fuflstellung und Handgeste kehren
auf dem Reliquiar von Samagher wieder, das zwar stilistisch eine
spatere Stufe vertritt, aber noch den Reflex der gleichen Vor-
bilder spiiren laft.

Da der Sarkophag, wie alle seiner Gruppe, einem hohen Be-
amten zugehort'™s, ist die Beriihrung mit einem bedeutenden
Werk kaiserlicher Munifizenz anzunehmen ™.

176 'WS. 30; von Schoenebedk (Der Mailinder Sarkophag, 77 ff.) erkennt die
Selbstindigkeit des Sarkophags, ohne allerdings die Herkunft zu kldren.

177 WS, Textbd. 1, 39 f.; M. Lawrence, Art Studies 7, 1929, 85 ff.

178 Nahe kommen auch der spite Weinrankensarkophag unter dem Altar
der Madonna Colonna in St. Peter (WS. 154, 4) und zwei Fragmente in Ravenna
(WS. 154, 1; ArtBull. 20, 1938, 151 Abb. 11).

183 Wenn von Schoenebeds (a.a. Q. 116) auch davor zuriickschredckt, ihn
fiir Stilicho in Anspruch zu nehmen, so ist zumindest die fehlende Barttracht in
der Szene der dextrarum iunctio (WS. 74, 5) kein schwerwiegender Einwand,
weil gerade in der Trauszene ein jugendliches Portrdt bevorzugt wird. (Vgl.
unsere Ausfithrungen RM. 63, 1958, 118f) Auch ist die Frage der Uberarbei-
tung des Kopfes und wie weit physiognomische Hindernisse bestehen, nur
am Original zu priifen. Schlieflich ist auch hier dhnliches geschehen wie auf
dem Sarkophag von Ancona, wo das Portrit des Gorgonius, wie Gerke rich-
tig beobachtet (RQu. 42, 1934, 33), dem Apostelkopf des gleichen Sarges nach-
gebildet wurde. Auf zeitgendossischen Sarkophagen erscheint der Verstorbene
in verschiedenen Altersstufen. In Mantua kdme fiir die Wiederholung am
ehesten die Figur neben der im Mittelalter stark iiberarbeiteten Frau auf der
Schmalseite in Frage. Tracht, Bart und Kopfform entsprechen denen des
Stilicho auf seinem Diptychon. Mit von Schoenebeck mochten wir wegen der
bevorzugten Darstellung der Frau auf Front- und Nebenseiten auf eine vor-
nehme Herkunft derselben schliefen. Im Falle der Serena diirfte man in dem
Notarius den Sohn Eucherius vermuten, der auf der Nebenseite im Mittelalter
weggemeilielt wurde, Doch um diese Zuschreibung vorzunehmen, miifite der
Sarg nochmals auf seine Herkunft und seinen Bestand gepriift werden. Fiir die
Zuweisung der anderen Sarkophage: von Schoenebeck, 104 ff.

1 Die reiche Gruppierung der Apostelreihen kann nicht allein aus der
Sarkophagentwidklung erkldrt werden. Hier wird man zundchst an Einwir-
kung der monumentalen Malerei denken miissen. Wenn es sich erweisen liefle,
daR keiner der zum Vergleich in Frage kommenden Sarkophage vor dep
neunziger Jahren entstanden ist (vgl. die Datierung von v. Schoenebedk, 114 f.
und Bovini, I sarcofagi 245 ff.), wiire zu erwiigen, ob nicht auch das Vorbild der
Sarkophage in St. Paul selbst zu suchen ist und nicht nur in dem diese Schopfung
bestimmenden hofischen Umkreis (s. S. 187 f.).

Da die Dominus-legem-dat-Komposition ohne Apostelfolge entstanden ist,
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Die Gestalt Christi bleibt am Ausgang des 4. Jahrhunderts
zentrales Thema der einzonigen Sarkophagfronten, in Ablésung
des Verstorbenen, der in der ersten Hilfte des Jahrhunderts noch
das Zentrum bestimmte. So ist es verstindlich, daB die Thron-
szene, die auf dem Kistchen erscheint, nicht iibernommen wurde **°.

Doch ehe wir nach dem gemeinsamen Vorbild Ausschau hal-
ien, wollen wir kurz bei dem Stil des Kistchens verweilen, um
einen zeitlichen Ansatz zu gewinnen. Wihrend bei den theodo-
sianischen Sarkophagen und den gleichzeitigen Elfenbeinen die
Figuren noch eine gewisse Koérperlichkeit haben und sich frei
bewegen, ist hier auf dem Kistchen die Bewegung einer strenge-
ren Ordnung eingefiigt. Das Gewand der Figuren des Elfenbeins
liBt weniger von dem dringenden Leben verspiiren, die Falten
sind flach und oberflichlicher aus dem Stoff gearbeitet. Die Fi-
guren agieren nach sehr verbreiteten Schemata des 5. Jahrhun-
derts. Aus den Gesichtern schauen grofle, weite Augen unter dik-
ken, hochgezogenen Brauenwulsten, die vertieften Pupillen in-
tensivieren den Blick. Der Mund ist .,verbissen geschlossen” und
durch die nach unten gezogenen Winkelfalten noch mehr be-
tont **', Die Haarkranzfrisur, die bei einigen sich in den Bart fort-
setzt, zeigt, wie schon das Theodosianische iiberwunden ist.
Stilistisch am niichsten scheinen die Londoner Paulustifelchen
zu kommen **?, weshalb wir eine Entstehung im gleichen Umkreis
befiirworten.

Zu diesem Datum (um 420) gelangt man auch von der Tkono-
graphie her. Die Darstellung eines kostbaren Thrones mit einem
Gegenstand, der iiber oder auf einem Kissen gelagert ist, hat seine
Vorstufen auf den Grabdenkmilern hoher rémischer Beamter.
Auch hier handelt es sich um die Schaustellung eines Symbols in- -
mitten einer Reprisentationsgruppe. Dasreichste Beispiel. ein Relief
in Graz ', zeigt die sella curulis, wohl aus Elfenbein zu denken,

muB das Zentrum des gesuchten Vorbildes nicht mit diesem Thema iiberein-
stimmen.

1% Fin seltenes Beispiel fiir den Thron in Frascati (M. Borda, Monumenti
paleocristiani del territorio tuscolano, in Miscellanea Giulio Belvederi, Rom
1954/55, 236 f., Abb. 15). Der Sarg ist nicht, wie Borda annimmt, verschollen,
sondern wurde von uns noch im Sommer 1954 an der Gartenmauer der Villa
Parisi gesehen. 181 1'Orange, Studien 91 und die dort angegebenen Abb.

182 Volbach, Elfenbeinarbeiten 60 Nr. 117 Tf. 38.

183 E, Diez, Die Sella curulis auf provinzialrémischen Reliefsteinen der
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zwischen zwei Genien, die den Kranz iiber das Kissen halten, und
je zwei Beamten, die durch fasces als Liktoren und durch das Buch
als Scribae zu deuten sind. Das Waltersdorfer Relief erhellt, daB
in der Provinz (die wohl &stlichen Einfliissen iiber den Balkan
mehr ausgesetzt war) die Repriisentation eines Symbols mit Be-
gleitpersonen bereits geldufig war, die dann zu dem Thronbildfries
der adoratio Crucis umgebildet werden konnte.

Kollwitz*** hat allgemein zur Erklirung des sogenannten
leeren Thrones™ auf den Einflufl der Jerusalemer Kreuzver-
ehrung hingewiesen '**. Die Ansatzspuren auf dem Kissen reichen
aus, ein kleines Kreuz dort auf dem Kiistchen zu erschlieBen; diese
Annahme gewinnt an Gewicht, wenn wir die Anordnung der
Kreuze auf dem Reliquiar ndaher betrachten.

Zugegeben, daBl in der ersten Hilfte des 5. Jahrhunderts das

Steiermark, OJh. 36, 1946, 97 ff. Vgl. Das Grab eines Konsuls in Palazzolo bei
Albano, beste Wiedergabe in dem Stichwerk von Rossini (Salomonson,
BAntBeschav 30, 1955, 18 ff.).

181 Ostromische Plastik der theodosianischen Zeit, Studien zur spitanti-
ken Kunstgeschichte 12, Berlin 1941, 139 und ,,Christusbild® RAC. 3, 23.

185 Zu den vielfdltigen Griinden fiir die Einfiihrung des Thrones wvgl.
van der Meer, Maiestas 233, zum ,Leeren Thron“ vgl. Nordstrom, Ravenna-
Studien 46 ff.

Von den erhaltenen Monumenten wiirde neben der Vorderseite des
Polakistchens der Triumphbogen von S. Maria Maggiore das friiheste Beispiel
darstellen, das, wie Schuchert (S. Maria Maggiore, 71f.) nachgewiesen hat,
von Sixtus III. begonnen war. Hier eine direkte Einwirkung des Konzils-
thrones von Ephesus zu sehen, wiirde der weiten Verbreitung und alten Be-
deutung des Thrones (Ch. Picard, Le Tréne vide d’Alexandre dans la Céré-
monie de Cyinda et le culte du tréne vide a travers le monde gréco-romain,
CArch. 7, 1) als Reprisentation der Macht nicht Rechnung tragen. Vielmehr
leiten sich von dieser Symbolik letztlich die Vorstellungen und Bilder der
Apokalypse ebenso ab wie die realen Evangelienthrone (A. Grabar, La sedia
di S. Marco a Venise, CArch. 7, 19).

188 Unsicher die Throndarstellung Diehl, ILCV. 1956, ob der Titulus dazu die-
nen kann, gerade fiir das 5. Jahrhundert die Absicht zu belegen, in Nachwir-
kung der Auseinandersetzung mit den Arianern die Gleichwesentlichkeit von
Vater und Sohn auszudriicken, muf} so lange bezweifelt werden, wie Herkunft
und Datierung des erstmals im Laureshamensis genannten Titulus nicht sicher
erwiesen sind (M. Mesnard, La basilique de S. Chrysogone a Rome, Studi di
antichitd cristiana 9, Rom 1935, 60 ff., ebenso R.Krautheimer, Corpus Bas.
Christ. 1, 145). Dessenungeachtet hat die neueste Monographie (C. Piccolini,
S. Crisogono in Roma, Rom 1953, 43) sich wieder auf Marucchi (NBull. 17,
1911, 6 ff.) berufen und den Bau in das 5. Jahrhundert datiert. — Es ist nicht zu
beweisen, daB die Inschrift aus St. Peter stammt.
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Kreuz in dekorativen Zusammenhingen Verwendung findet ™,

so laBt die Anordnung auf dem Kistchen doch einen tieferen
Sinnzusammenhang erkennen. Denn das Kreuz erscheint hier auf
allen drei Friesen in der Mittelachse jeder Seite**, dariiber hin-
aus aber auf den zwei groleren Relieffeldern noch einmal inner-
halb des Bildes:

Auf der Riickseite zur Fixierung des Topos auf dem Peters-
schrein. Dem aber entspricht auf der Frontseite (Taf.23,2) der Thron
mit dem schwach erkennbaren Ansatz, den wir demnach zum Fuf?
der Hasta des Gemmenkreuzes gehorig denken diirfen. Die Mitte
der Vorder- und der Riickseite nimmt also eine adoratio ein; die
eine, geleistet vor dem Gemmenkreuz, das durch das Lamm und
die vier Strome als himmlische Theophanie inmitten der akkla-
mierenden Apostel gezeigt wird, wihrend auf der gegeniiberlie-
genden Seite ein gestiftetes und damit historisch existentes Kreuz
die Stelle auszeichnet, wo die Theophanie sich im Martyrer mani-
festiert '*.

Aber diese theologische Spekulation und ihre Bildfindung
setzt bereits eine entwickelte Kreuzverehrung voraus. Hinzu
kommt. daf} das Kreuzthema des Bildschmuckes durch den Inhalt
des Kistchens bestimmt sein konnte. Die innere Aufteilung des
Reliquiars spricht fiir die Aufnahme mehrerer Reliquien®’. Falls
unter den dort aufbewahrten eine Kreuzreliquie war, konnte der
Gedanke beredhtigt sein, da — wie die anderen Darstellungen
die Beziehungen der Reliquien zum Kasten topografisch fixieren

(Petrus, Hermagoras?) — auch auf der Vorderseite eine solche
Anspielung auf den Ort und die Herkunft der Kreuzreliquie er-
folgte.

Sucht man aber unter den erhaltenen Apsidenbildern weiter

187 Klauser (Petrustradition, 111) hat gegen Wilpert (AttiAccPont. 2, 1928,
144—215) das Kreuz als Ausgangspunkt fiir die Deutung abgelehnt, Vgl. z. B.
Haufigkeit des Kreuzes auf dem Mosaik der Vorhalle des Lateran-Baptisteriums;
vgl. Berchem-Clouzot, Mosaiques 9, Abb, 12, WMM. 1—3.

% Drei Kreuze iibereinander zeigten Ampullen von Bobbio und Monza
mit der Anastasisdarstellung (RAC 4, 1927, 119, fig. 4 und A. Grabar, Ampoules
de Terre Sainte, Paris 1958, Tf. 12, 13, 14, 16, 18, 24, 26, 28 usw.).

1 A, Grabar, Martyrium 2, Paris 1946, 74 ff. Die Kreuzerscheinung iiber
dem Martyrer besonders eindrucksvoll im. Apsismosaik von S. Apollinare in
Classe (Berchem-Clouzot, Mosaiques, Abb, 200).

190 Gnirs, 23 f.; DAC. XIV, 1, Sp. 1343 f.
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nach dem Vorbild fiir die Thronszene des Elfenbeinkistchens,
so konnten fiir den Lateran auch die selbst heute, nach so vie-
len Restaurierungen und Modernisierungen des Apsismosaiks,
noch wahrnehmbaren Ubereinstimmungen in Gewand und Gestus
der Apostelfiguren mit der Frontseite unseres Kistchens sprechen .
Andererseits kehren aber auch einige Typen in dem ebenfalls
im 13. Jahrhundert erneuerten Mosaik der Apsis von S. Maria
Maggiore wieder ***. Jedenfalls lassen sich die Elemente der ur-
spriinglichen Konzeption des Lateranmosaiks noch heute auf-
spiiren. Sie weichen jedoch von denen des Kastens ab: an anderer
Stelle soll eine Rekonstruktion versucht werden.

Unter ikonographischen Gesichtspunkten wird man auf den un-
teren Streifen der Apsis von S.Paolo f.1.m. (Taf. 23, 1) aufmerk-
sam***. Das Mosaik ist nach dem Brande von 1823 erneuert; an Hand
der bei der Restaurierung unter Benedikt XIV. (1740—1758) aus
dem Mosaik entfernten Kopfe. die heute getrennt aufbewahrt wer-
den, ldBt sich feststellen, dal das Bild trotz barodker Uberarbei-
tung im wesentlichen den Zustand des 13. Jahrhunderts bewahrt
hatte. Damals wurde das altchristliche Mosaik im Auftrage Ho-
norius’ III. von venezianischen Kiinstlern weitgehend erneuert.
Mit Sicherheit liBt sich sagen, daBl erst das friilhe Dugento die
originale Darstellung auf die des Jiingsten Gerichtes umzuwan-
deln suchte. Streicht man diese Elemente, die sich im Vergleich
mit anderen Darstellungen wie etwa Torcello ™ sofort ergeben,
so bleiben Thron und Kreuz inmitten einer Apostel- und Jiinger-
reihe zwischen Palmen. Zwei Apostel sind augenscheinlich zu
Engeln geworden. Thre Haltung und der Typus lassen keinen
Zweifel an einer nachtriglichen Entstehung, der rechte scheint
ganz modern zu sein . Die Engel gehéren zum Typus der Eti-

1 7u vergleichen sind vor allem: auf dem Késtchen der Dritte von links
mit Petrus und mit Paulus (erster und zweiter von links) im Lateran und der
Dritte von rechts mit Johannes Ev. (zweiter von rechts). Vgl. WMM. I, 190
Abb. 59 nach de Rossi, Musaici, Fasc. 26 fol. 3 nebst anhiingender Tafel.

12 Allgemeinere Ahnlichkeiten finden sich zwischen dem Dritten von
links auf dem Kiistchen und dem Paulus in S. Maria Maggiore, ebenso zwi-
schen dem Dritten von rechts und Johannes Bapt. Vgl. WMM. 121 ff.; besser
Andersen Nr. 17655/6. 198 WMM, II, 548 ff., Abb. 180. S. Anm. 124,

1% Schulz, Die Kirchenbauten auf der Insel Torcello Tf. 26/27. Oder mit
S. Angelo in Formis, abgeb, bei Kraus, JPrKS. 15, 1893, Tf. 1.

195 Ta Basilica di S. Paolo sulla via Ostiense, Rom 1933, Taf, 18.
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masia. Auf von Nicolai ™ unabhingigen, aber gleichfalls vor dem
Brand angefertigten Kopien stehen sie mit den Aposteln auf glei-
chem Niveau'’, wiahrend die Wiedergabe bei Kraus'*® falsch ist.
Nach dem heutigen Bestand zu urteilen, steht der Thron betricht-
lich erhoht, unter ihm knien die Stifter neben den fiinf Inno-
centes. Abt Johannes Gaetanus und sein Gegeniiber Adinulfus
Sacrista konnen wir als Vollender der Restauration des 13. Jahr-
hunderts aus dem vormittelalterlichen Bestand eliminieren. Auf
den Initiator der Erneuerung, Papst Innocenz I11., werden wohl
auch die Innocentes zuriickgehen. Damals gerade waren erst die
Reliquien der Unschuldigen Kinder von Konstantinopel nach
Venedig gekommen und von dort nach S. Paul **. Schon rein for-
mal erinnern sie an die Strome, die wir unter dem erhohten
Thron vermuten diirfen. — Markus und Barnabas gehiren nicht zu
den Aposteln und sind als ,,AuBenstehende” wohl erst durch die

%6 Beschreibungen und Abbildungen des Zustandes vor dem Brande:
N. M. Nicolai, Della Basilica di San Paoclo, Rom 1815, Tf. 8, abgebildet bei
WMM. II, 530 Abb. 180. Hier fehlen die Engel ganz, und es ist auch kein Raum
fiir sie gelassen. Thr Vorhandensein ist jedoch durch die Beschreibung des
Panvinio aus dem 16. Jahrhundert gesichert (De Rossi, Musaici, Fasc. 15/16 fol.
2r. und WMM. II, 549).

1" Bunsen, Guttensohn und Knapp, Die Basiliken des christlichen Roms,
Miinchen 1843, Taf.45 und vor allem de Rossi, Musaici, Fasc. 15/16, unsere Taf.23, 1.

#8 F. X, Kraus, Geschichte der christlichen Kunst, Freiburg 1896, Abb. 144,

1 De Rossi, Musaici, Fasc. 15/16, fol. 3 unter Berufung auf Riant,
Exuviae sacrae Constantinopolitanae 2, Genf 1828, 209, 217, 224, der die An-
wesenheit der Reliquien in Jerusalem und Konstantinopel zu Anfang des
13. Jahrhunderts belegt. Nach dem romischen Festkalender werden sie schon
vorher in St. Paul verehrt (vgl. Kirsch, Stationskirchen, 240 f.). Reliquien aus
dem Osten scheinen jedoch erst im 13. Jahrhundert nach Rom gekommen zu sein.
Vielleicht weist die an sich verfehlte These Belvederis (Le Tombe Apostoliche
nell'etd paleocristiana, Rom 1948, 69 ff.) einen Weg, wie aus einer Inschrift
sich der Kult entwickelt haben konnte. — Innozenz III. hat nach der Restaura-
tion der Apsis von St. Peter auch fiir die Instandsetzung des Mosaiks von
St. Paul Gelder gespendet. So konnte er gerade durch den dort schon lokalisier-
ten Kult veranlafBt sein, Reliquien der Unschuldigen Kinder aus Konstantinopel
zu besorgen. Dafl ihre Translation auf diese Weise durch das Mosaik verewigt
wurde, scheint uns ihr Auftauchen dort besser zu erklidren als der Hinweis
auf die Apokalypse, die die Mértyrer im allgemeinen meint (dagegen WMM.
II, 552 Anm. 1) wie in Anagni (Guida, 114). Doch war es am Ende des 4. Jahr-
hunderts ein beliebter Gedanke, die Unschuldigen Kinder unter dem Altar sich
vorzustellen (vgl. Prudentius, Cathem. XII, 130, Migne PL. 59, 909 und allgemein
F. Wieland, Altar und Altargrab im 4. Jahrhundert, Leipzig 1912, 182 f.).
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venezianischen Mosaizisten hinzugefiigt, denen an einer bildli-
chen Wiedergabe des Patrons ihrer Heimat gelegen sein mochte*”.
Urspriinglich hatten wohl die symbolischen Stddte diese Plitze
inne. die uns fiir die meisten frithen romischen Apsidenbilder
iiberliefert sind und in S. Paolo nicht fehlen konnten.

Einige der nach dieser Ausscheidung verbliebenen Heiligen —
die heute Sitze des Gloria auf Schriftrollen halten — lassen im
Gewandtypus und in der geschlossenen Form des statuarischen
Aufbaus die Vorginger um die Wende des 4. zum 5. Jahrhundert
erkennen und heben sich von den spiteren Restaurationen des
13., 18. und 19. Jahrhunderts ab **.

Der Rhythmus der Gesten, deren Zusammenklang in Kopf-
haltung und Bewegung der Figurenfolge, ist im Vergleich mit
dem Polakistchen in der Apsis gestort, weil man bei den ver-
schiedenen Uberarbeitungen wie zuletzt noch nach dem Brande
durch Vertauschen der Figuren auf ihn keine Riicksicht nahm *.
Vergleichbar sind dennoch, selbst in den Brechungen dieser Um-
dnderungen, Gestik und Gewandtypus bei einigen Figuren, ihre
Anordnung in einer Baumreihe, wenn auch diese die stilisierte
Form des 13. Jahrhunderts angenommen hat**. Weiter stimmen
iiberein die symmetrische Entsprechung beider Halften zur Mitte
mit dem Thron, fiir den auch in St. Paul eine Erhéhung und
Strome erschlossen werden konnen.

Die ganze Komposition ist ersichtlich von den Gegebenheiten
eines Frieses ausgegangen; so kann als Ort der Erfindung, von
dieser Herleitung aus betrachtet, nur die untere Zone einer Apsis
gesucht werden, wenn iiberhaupt das Vorbild in der monumen-
talen Malerei vermutet werden darf. Nachdem man friiher eher
an den Einfluf der Liturgie auf die neuen Bildgestaltungen
dachte, wird man jetzt wohl kaum noch an der befruchtenden
Einwirkung der groflen Schopfungen der Basilikamalerei zwei-
feln konnen **, zumal jetzt auch die Wandlung der Katakomben-

20 (Jber die Herkunft der Mosaizisten aus Venedig vgl. WMM. II, 550.

21 Gemeint sind die Gestalten der Heiligen Thadddus, Jakobus, Mat-
thius, Philippus, Bartholoméus, Thomas, Simon und Matthias.

202 WMM. II, 552, ebenso bei de Rossi, Musaici, Fase. 15/16, fol. 5.

203 T Miintz, RevArtchret. 41, 1898, 18 hielt mit Ausnahme der Viogel,
Blumen und Schlangen nichts fiir dlter als 13. Jahrhundert.

24 Gerke, RAcrist. 12, 1935, 154.
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malerei auf die neuen Bildschopfungen der Kirchenausstattung
mit Recht zuriickgefiihrt werden kann *°°.

Auch kommt das Bildprogramm der adoratio in der Kir-
chenmalerei nie anders als am Scheitel des Triumph- oder Ap-
sisbogens oder im Fries unter dem Hauptbild der Apsis vor, nie
jedoch als Zentralthema einer Apsis®®. So bestirken uns denn
viele Argumente, in St. Paul den Ausgangspunkt der Thronkom-
position zu vermuten. Zu dieser Annahme palt auch der zeitliche
Ansatz der Fertigstellung der Apsis in S. Paolo f.1.m.

Die Basilika ist auf BeschluB der Kaiser Valentinian, Theo-
dosius und Arkadius 386 gestiftet und diirfte unter Kaiser Hono-
rius fertiggestellt worden sein. Die Leoinschrift des Triumph-
bogens bezieht sich wohl nur auf eine Erneuerung nach dem
Erdbeben von 442*". Auch die Notiz von Arbeiten unter Sym-
machus (498—514) erklirt sich so, daB die alten Erdbebenschiaden
sich inzwischen so drohend auswirkten, dal der Papst sich zum
Eingreifen gezwungen sah **. Daraus ergibt sich, dal} die Apsis
spitestens bis zu Honorius (gest. 423) ihre Ausstattung erfuhr, da
sie sonst 100 Jahre hitte darauf warten miissen. Sie bot also, als das
Reliquar entstand, das bedeutendste und griéfte Bild in Rom und
mufBte einen nachhaltigen Einfluf} ausiiben.

DaR ein so grofles Werk nicht ohne Anteilnahme des an der
Stiftung beteiligten Kaisers entstand, ist einleuchtend. Der Hof
mag dazu beigetragen haben, daB} die hier entwickelten Probleme
auch andere Apsidenprogramme bestimmten. Schon Gnirs hat
auf die Ahnlichkeit in Aufbau und Haltung sowie Gestik der

205 7 B. einige Bildthemen der Katakombe an der Via Latina (A. Ferrua,
La Civilta Cattolica 1956, 2, 131). Auch Kirschbaum stellt angesichts der vielen
neuen Bildthemen die Frage nach der Herkunft, ohne sich jedoch zwischen
Bibel-Illustrationen und Zyklen der Basiliken entscheiden zu wollen (RQu.
51, 1956, 129).

20 7.B. Maria Maggiore im Scheitel des Triumphbogens, alle anderen
Darstellungen stammen nicht mehr aus gleich frither Zeit. Vgl. Anm. 152,

27 Diehl, ILCYV. 1761; L. De Bruyne, L’antica serie di ritratti papali della
Basilica di S. Paolo fuori le mura, Studi di antichita cristiana 7, Rom 1934, 12,
Fiir die Bauzeit vgl. auch F. W. Deichmann u. A. Tschira (RM. 54, 1939, 110),
die bis 390 das Querhaus als im Rohbau fertig annehmen; damals konnte
zumindest der Plan fiir die Apsisausstattung vorliegen,

28 Liber Pontificalis I, ed. Duchesne, 262; S. Pesarini, Una pagina nuova
nella storia della Basilica di S. Paolo, DissAccPont. ser. 2, 13, Rom 1918,
195—225; De Bruyne, Ritratti 19.
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beiden Dreiergruppen des Elfenbeinkistchens mit dem durch
Zeichnungen iiberlieferten Mosaik von S. Andrea cata Barbara
aufmerksam gemacht?®*”, in dem aber an Stelle eines Thrones
Christus (in einer spiiteren Form) stehend mit Kreuznimbus
und Segensgestus erscheint . Es fehlen die Palmen, die das Ur-
bild gliedern. Da die Ausstattung der Bassusbasilika mit dem
Mosaik der Apsis auf die Adaptierung des Gebidudes fiir den
christlichen Kult durch Papst Simplicius (468—83) zuriickgeht, ist
das Mosaik friihestens in diese Zeit zu datieren ***. Ikonographisch
bedeutsam ist die Tatsache, daB, obgleich der Titelinhaber der
Basilika ein Apostel ist, dieser nicht die Mitte der Komposition
behauptet, sondern sogar dem Rang nach an letzter Stelle
(hinter) dem Apostelfiirsten folgt. Auch von daher wird die Kom-
position fiir die Friihzeit gesichert. Sie macht verstdndlich,
daB dieses Bild eine Ubernahme eines bedeutenden Vorbildes
darstellt, das wegen der engen kompositionellen Verwandtschaft
mit dem Vorbild des Kistchens identisch sein konnte.

Das gleiche Bild scheint die Apsis einer romischen Martyrer-
kirche aus dem Anfang des 5. Jahrhunderts beeinflufit zu haben.
Audch in S.Lorenzo in Lucina sind Dreiergruppen seitlich zu dem
in der Mitte stehenden, dem von S. Andrea durchaus verwand-
ten Christus aufgestellt 22, Vergleichen ldBt sich weiter, wie der
mittlere der jeweiligen Assistenten durch seine frontale Stellung
herausgehoben wird. Petrus und Paulus tragen statt der Toga
ein Pallium, die Mirtyrer und Stifter dagegen weisen liturgische
Tracht auf, die ebenso wie Kirchenmodell, Biicher und Nimben
spitere Zutat ist. Bei einem Fresko waren solche Abinderungen
ja auch leichter als bei einem Mosaik, das wie in S. Andrea ge-

209 Gnirs, La Basilica ed il reliquiario d’avorio di Samagher presso Pola, 30.

210 RAcrist., 9, 1932, 251 Abb, 17 (Windsor Inv. 9172) und 252 Abb. 18
(Windsor Inv. 9033), sowie Ciampini, Vetera Monimenta 1, Tf. 76.

211 Tiber Pontificalis, ed. Duchesne 21, 249 u. Anm. 2 sowie Diehl, ILCV,
1785. Krautheimer, Corpus 1, 64 f. WMM. Textbd. 106,

22 WMM. II, 1165 Abb. 31. C. Morey (Lost mosaics and frescoes of Rome
of the mediaeval period, Princeton 1915, 13f) hilt es nach der Windsor-
Zeichnung fiir nicht dlter als 12. Jahrhundert, eine Ansicht, der Matthiae (Atti
V. Congr. int. Stud. Biz., Rom 1940, 242) mit weiteren Griinden beipflichtet, die
aber dennoch nicht ausreichen, den alten urspriinglichen Kern abzustreiten.
Naturgemidl waren bei einem Fresko die nachfolgenden Uménderungen schwer-
wiegender als bei einem Mosaik. Fiir die Datierung der Kirche vgl. Kraut-
heimer, AJA. 43, 1939, 388 ff.



Eine romische Apsiskomposition 189

treuer das Mittelalter iiberdauerte. Da die Blumen der Para-
dieseslandschaft auf beiden Repliken angegeben sind, die Pal-
men jedoch fehlen, so miissen wir den Kopien entnehmen, da@ in
diesen spiteren Apsiden die Biume keinen Platz mehr fanden.
Die Komposition, urspriinglich fiir einen gleichmifig durchlau-
fenden Fries geschaffen, konnte nur so den anderen Verhilinis-
sen einer kleinen Apsis eingepalit werden.

Aber selbst noch auf dem Apsismosaik von S. Francesca Ro-
mana 2*® auf dem Forum scheinen nicht nur der Thron, der zum
Sitz der Madonna geworden ist, sondern auch die Palmen der
dlteren Komposition nachzuwirken in den Arkaden der Nischen-
architektur. Es zeigt sich, wie sehr das Urbild fiir einen Fries
entworfen ist.

Doch weshalb hat man auf dem Reliquiar gerade die Front-
seite mit dem Apsisfries der Paulskirche geschmiickt?

Ob auch vom Ikonographischen her eine besondere Bezie-
hung der Kreuzadoration zum Titelheiligen erschlossen werden
kann, mochte ich nicht entscheiden: jedenfalls findet sich in den
Briefen des Apostels Paulus eine besondere Bevorzugung des
Kreuzthemas**, Seine Kreuzespredigten konnten die Wahl der
adoratio Crucis fiir den Schmudk seiner Basilika nahelegen.

Im 4. Jahrhundert verehrte man in Rom beide Apostel glei-
cdermaBen®®, Wer sich brandea vom Grabe des Petrus be-
sorgte, war auch bestrebt, solche vom Paulusgrab zu erhalten **°.
Es ist daher geradezu wahrscheinlich, daf} in dem Reliquiar beide
Aufnahme fanden, zumal es Spuren einer Unterteilung aufweist.
Wie man von der Peterskirche den unteren Streifen in den
Schmudk des kostbaren Behilters iibernahm, so wihlte man zur
Kennzeichnung Pauli ebenfalls die untere Zone des Mosaiks sei- -

23 WMM, II, 1204 und Taf. 232/33. Krautheimer, Corpus 1, 219 ff.

212 7 B. Rom. 3, 25; 1 Kor. 1, 17—25; Koloss. 2, 15.

215 § S 157 f. und ByzZ. 37, 1937, 264 f.

216 Kirschbaum (Griber 212) berichtet von der Auffindung einer Urne im
Altar Gregors 1., die Beriihrungsreliquien enthielt, méglicherweise noch aus
dem Ende des 6. Jahrhunderts. Die Aufschrift des Behilters ,Sancti Petri et
Sancti Pauli (reliquiae)® macht es zur GewiBheit, da@ sich selbst im Altar der
Peterskirche Petrus- und Paulus-Reliquien gemeinsam befanden! Auch im
Silberreliquiar der von Ambrosius gegriindeten Kirche (S. Nazaro in Mailand)
wurden von Karl Borromeus und bei der neuen Rekognoszierung 1894 Brandea
von den beiden romischen Aposteln gefunden (H. Graeven, ZchK. 11, 1899, 1 ff.).
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ner Basilika. Man kopierte also die weniger gewdlbten Felder,
deren Komposition sich leichter auf die Ebenen der rechtedkigen
Kastenfelder iibertragen lie}; hiermit war das Charakteristische
einer jeden Apsis iibernommen, da ja die oberen Hauptbilder
mit dem Thronenden weitgehend iibereinstimmten. Diese unsere
Vermutung wird eine weitere Stiitze in der Verteilung der ein-
zelnen Bilder auf die Kastenflichen erfahren. So erstaunlich
die Verdrdngung der Bilder aus dem Leben des Patrons, des
hl. Hermagoras, auf die Riick- und Nebenseiten des Reliquiars ist,
so versteht sie sich doch, wenn man beachtet, daB Petrus der
Dedkel und Paulus die Front vorbehalten wurde. Diese Hier-
archie entspricht also durchaus der Bedeutung der Heiligen, auf
die sich die Bilder beziehen.

Unsere Vermutung beziiglich des Apsisprogramms von
St. Paul ist stilistisch durch die Erneuerung des Mosaiks nicht mehr
exakt nachweisbar, aber ikonographische und historische Uber-
legungen stiitzen unsere Annahme. Nicht das Hauptbild von
St. Peter hat Pate gestanden fiir den Decdkel des Kastchens, son-
dern die untere Zone des Mosaiks. Daher konnen wir fiir die
Frontseite des Reliquiars keine weitere Ubernahme aus St. Peter
erwarten, wohl aber erschlieBen wir dort eine Replik des unteren
Apsisstreifens der Schwesterbasilika St. Paul. So zeigen sich die
Darstellungen des Kistchens als eine wichtige Quelle fiir beide
Apsiskompositionen, ohne da dadurch Rom als Entstehungsort
gesichert wiirde. i

Die Frage ist, wird Leo d. Gr. (440—60) nicht auch das neue,
um die Jahrhundertwende erstmals in St. Paul verwirklichte
theologische Programm bei den Restaurationsarbeiten, von denen
der Liber Pontificalis*" und die Monumentalinschrift*” berich-
ten, in die Peterskirche eingefiihrt haben? Aus mehreren Griin-
den konnen wir das fiir die Apsis ablehnen . Da das Kistchen

217 1, P. I, ed. Duchesne 239: Hic renovavit basilicam beati Petri Apostoli
[et cameram]; Kommentar S. 240, Anm. 6, dazu III, 86,

28 De Bruyne, Ritratti 14, s. S. 148.

Denn 1. ist die Restauration der Apsis nicht gut iiberliefert, sie fehlt
in den meisten Handschriften. 2. ist auch ,,camera® nicht eindeutig: man kann
darunter auch die Dedke verstehen (Beispiele etwa bei Deichmann, RAC. 3,
1956, s. v. Decke, 657 ff., bes. 638 u. 640). Bei Erwidhnung der lateranensischen
Basilika in der Silvestervita spricht der Autor des Liber Pontificalis (I, 172)
von der ,camera basilicae ex auro trimita® und meint 500 Pfund Gold zu
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sicher vor Leo fertiggestellt wurde (S. 181), muB der Versuch,
das Thronbild des Reliquiars aus der Apsis der Peterskirche ab-
zuleiten, schon deshalb scheitern, weil in diesem Fall die Thron-
komposition in St. Peter ebenfalls vor Leo eingefiihrt worden
sein miiite, wozu uns aber die historischen Quellen keine An-
haltspunkte liefern. Vielmehr berichten diese erst von einer
Renovierung unter Leo. Aber auch der Hinweis auf die Apsis-
restauration unter Papst Severin *** ergibt nichts fiir eine ikono-
graphische Umwandlung. TIst es doch wenig wahrscheinlich, daR
in der Mitte des unteren Bildstreifens der Christus des Dominus-
legem-dat durch einen Thron ersetzt wurde — zu einer Zeit, als
in Rom der Thron gar nicht mehr zum iiblichen Apsidenpro-
gramm gehorte! Auch hitte man im 7. Jahrhundert wohl kaum
auf die apokalyptischen Motive verzichtet. So kénnen wir vor
dem 13. Jahrhundert keine Nachricht fiir eine einschneidende
Anderung in Anspruch nehmen.

Hingegen sind unter dem tatkriftigen Leo die Erneuerungen
an dem Fassadenmosaik von St. Peter als Stiftung des Stadtpri-
fekten Marinianus gut bezeugt®*. Grisar®** hatte zwar ange-
nommen, daR erst Sergius I. bei der Renovierung der Fassade
das Lamm aus Protest gegen das Trullanum in das Mosaik ein-
gesetzt habe ***, wie es der Etoncodex aus Farfa zeigt; urspriing-
lich habe jedoch eine andere Darstellung diesen Platz eingenom-
men. Das angeblich unter Sergius eingefiihrte Lamm in der Rund-
scheibe iiber den 24 Altesten geht wahrscheinlich jedoch schon
auf ein dlteres, leonianisches zuriick, das vor seinem Thron stand,
so wie es seit der Apsis von St. Paul in Rom iiblich war.

An dieses Motiv kniipft auch noch die groe Renovierung der
F'assade unter Gregor 1X. (1224—41) an ***, die den auf dem Thron -

ihrem Schmudk. Duchesne (S. 191, Anm. 32) bezieht diese Stiftung auf die
Apsis, obgleich seine Ubersetzung mit ,,I'ames d’or” uns eher an Dachbalken-
verkleidung denken ldBt, wie sie mit Bronzeblechen fiir das Pantheon, aber
auch z B. fiir die Villa Hadrians in Tivoli nachgewiesen sind. 3. hat auch in
St. Paul die Apsis selbst unter Leo keine Verdnderung mehr erfahren, s. S. 187.

219 Tiber Pontificalis I., ed. Duchesne 329, Kommentar 194, Anm. 64; s. S. 160.

220 Diehl, ILCY. 1758.

21 RQu. 9, 1895, 260 ff. u. Tf. 2; Analecta Romana, Rom 1899, 480 ff. u. Tf. 10.

22 Ebenso Matthiae, SS, Cosma e Damiano 61 ff., der daraus die Da-
tierung des Triumphbogens dieser Kirche folgert.

28 WMM., I, 375 ff.
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sitzenden Erloser selbst bringt, wie es auf den Grimaldiskizzen
zu sehen ist***. Das Lamm war dabei vermutlich dem Rundfen-
ster zum Opfer gefallen. Auf der Zeichnung des Etoncodex konnte
der Thron entfallen, weil die vereinfachte Wiedergabe ebenso
auch auf das zweite Fenstergescho} der Fassade verzichtete.

In St. Paul boten die erheblichen Erdbebenschiaden nach dem
Vandaleneinfall, die vor allem den Triumphbogen in Mitleiden-
schaft zogen, Papst Leo einen willkommenen AnlaB, hier sein
Programm zu entfalten. Er wihlte die Huldigung vor dem Er-
loser in Ergédnzung dessen, was bereits in der unteren Apsiszone
von St. Paul ausgefiihrt war; eben das aber, den Thron und das
Lamm, hatte er in St. Peter auf die Fassade iibernommen.

Unter den Erschiitterungen der Kriege und der Verheerung
der Ewigen Stadt wihrend des 5. Jahrhunderts beeindruckte die
Romer in einem ganz neuen Malle die Apokalypse. Leo hat das
trostliche Thema der endzeitlichen Huldigung in beiden Kirchen
in die Bildgestaltung aufgenommen, ohne aber die alten Apsiden-
mosaiken anzutasten. In seinem ikonographischen Bestand war
vor allem das auf Konstantin und seine Sohne zuriickgefiihrte
kostbare Apsismosaik von St. Peter von gleich hohem Do-
kumentarwert wie die Inschrift®*, die bis ins 9. Jahrhundert
von den Pilgern an Ort und Stelle immer wieder kopiert
wurde. Man i#nderte die Apsis von St. Peter ebensowenig
wie die von St. Paul bis zum 13. Jahrhundert; bei den
bezeugten Restaurationen hielt man sich vielmehr innerhalb des
vorgegebenen Programms. Wo eine Ergiinzung im Sinne einer
entwickelteren theologischen Auffassung erforderlich schien —
wie z. B. dem schopferischen Theologen und Kirchenfiirsten Leo —,
wurde dafiir ein anderes, neues Wandfeld zur Verfiigung ge-
stellt.

Die Einheit der beiden Zonen

Diente das Pola-K#stchen unserer These als Gegenprobe, so
wollen wir nun die dadurch gestiitzte Gesamtkomposition von
Alt-St.-Peter (Taf. 22, 1) priifen. Die horizontale Unterteilung eines
monumentalen Apsidenfeldes begegnet uns hier zum ersten Male.

Grabar leitet iiberzeugend die Aufteilung in zwei Zonen von

24 Schiiller-Piroli, St. Peter 187,
23 T iber Pontificalis I, ed. Duchesne, 195; s. S. 197 {.
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kaiserlichen Triumphaldarstellungen her ***. Aber die eigentliche
Waurzel liegt wohl noch friiher, in dem Totenkult zugehorigen
Darstellungen *** und letztlich in religiosen Vorstellungen und
Bildern ***. Gerade in diesem hierarchischen Bereich muB eine
Superpostierung ja besonders sinnvoll erscheinen. Der Suggestus
hat auflerdem in Gerichtsbildern zu einer Heraushebung bis zu
gelegentlich zweizonigem Aufbau gefiihrt®*. In der verlorenen
Malerei sind wohl die Zwischenglieder zu den héfisch-offiziellen
Reliefs kaiserlicher Repriisentation zu suchen, wie sie z.B. der
Konstantinsbogen zeigt.

Waren die Reliefbilder des sitzenden und des stehenden Kai-
sers iiber den seitlichen Bogengiingen getrennt angebracht, so ent-

28 [ 'Empereur 210, die dort angefiihrten christlichen Beispiele, wie die
Terracotta Barberini, jetzt Dumbarton Oaks, und das Probianus-Diptychon
(Volbach, Elfenbeinarbeiten Nr. 62, Tf. 18), sind jedoch alle jiinger.

227 Sicher zu den friithesten Beispielen muf jedoch die Mittelgruppe eines
provinziellen Grabreliefs in Brescia aus dem ersten nachchristlichen Jahr-
hundert gerechnet werden. Bereits hier, hervorgehoben durch Frontalitdt und
Ubergrofe, thront eine Zentralfigur mit Redegestus, umgeben von einem eben-
falls auf einem Podium sitzenden Kollegium. Unter diesem stehen acht wei-
tere Gestalten, wovon die beiden mittleren die Hinde (akklamierend?) er-
heben (G. Rodenwaldt, B]Jbb. 1928, Tf. 20 f. u. JdI. 55, 1940, 38). Augenscheinlich
handelt es sich dabei nicht um eine offizielle Triumphalszene, wie z. B. auf
einem Sesterz von Hadrian (Bernhart, Miinzkunde, Abb. 78, 2), sondern um
den Toten in der Wiirde seines Amtes, Siehe auch den Giebel des Grabmonu-
mentes des C.L. Storax von Chieti im Thermenmuseum (Mon. Ant. 19, 1908,
541 ff.; R. Paribeni, Mus. Naz. Rom. 2, 58, Nr. 29).

8 Fin gemaltes Lararium aus dem Laden eines Miillers in Pompeji (G.
K. Boyce, Corpus of the Lararia of Pompeji, MemAmAc. in Rome 14, 1937,
Tf. 24 links), um nur ein Beispiel dieses verbreiteten Typus zu nennen, ist
zweizonig einer Kultnische eingepafit. Im oberen Feld auch hier eine zen-
trale dreifigurige Komposition; darunter groB die Schlangen vor einem Altar
mit Feuer und Friichten. Hier ist an einem friihen Fresko die rein religitse
Bedeutung, der das Bildschema entspricht, faBbar.

Von sakralen Gedanken her ist auch ein Basrelief im Museum zu Kairo
(Mostra Augustea 1937/38, App. Bibl. 329, Nr. 57, Sala 59) bestimmt, das wie
das Mosaik der Peterskirche auf das 4. Jahrhundert zuriickgeht: ein Impera-
tor als Sol invictus prisidiert — als einziger sitzend auf verhangenem Thron
— eine religiose Zeremonie, die sich in zwei ilibereinander aufgebauten Rei-
hen abspielt.

229 Arcosol der Vibia, Hypogium des Vincentius und der Vibia: Gericht
der Vibia (WPCR. Tf. 132); C. Cecchelli, Monumenti Cristiano-eretici di Roma,
Rom 1944 ff., 169 unten; auch auf Konsulardiptychen und Weltgerichtsbildern,
vgl. Anm. 254.

13
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sprach dieser Wiederholung in gewissem Sinne auch das mehr-
malige Auftreten Christi in den Reihen der Wunderszenen auf
konstantinischen Sarkophagen. Wie der Kaiser in mehreren
Funktionen jeweils eine andere Seite seines Wesens und seines
Triumphes offenbar macht, so erscheint auch Christus mehrmals.
Dabei nidhert sich das historische Geschehen mehr und mehr der
feierlichen Reprasentation, die auf den Betrachter hin ausge-
richtet ist, in dessen Schau die Bilder sich zu einer Einheit ver-
binden. Ordnen wir jedoch das wiedergewonnene Mittelbild des
unteren Streifens, das Dominus-legem-dat, in das Apsisbild von
St. Peter ein, so iiberrascht zunidchst, daB zweimal die gleiche
Hauptfigur iibereinander in der Mittelachse erscheint. Dieses
Kompositionsschema hat jedoch zeitgendssische Parallelen, nicht
nur in der christlichen Kunst*’. In dieser zweimaligen frontalen
Wiedergabe erscheint das vorliegende Kompositionsprinzip auf
seinem Hohepunkt, verankert durch Wiederholung der gleichen
Mittelfigur.

In der Malerei bietet das Cubiculum des Trebius Justus und
seines Sohnes Asellus (Taf.24, 1) in Rom ein weitgehendes Bei-
spiel **'. Die Haupt- und Riidkwand der Grabkammer B ist einheit-
lich gestaltet. Auch hier werden die beiden Hauptzonen der groflen
Bildfldche durch die axiale Ubereinanderordnung der Hauptperson
Asellus zusammengefalit (die gleiche Mittelfigur, nur kleiner, er-
scheint auflerdem noch auf der Riickwand des dazwischenliegen-
den Arcosols). In dem unteren Streifen priisentiert der Tote ste-
hend mit fiinf Gehilfen die Kérbe. in denen Bohnen und anderes.
was wohl fiir das Totenmahl bestimmt ist, herbeigeschafft wird.
Uber dem Bogen des Grabes erkennt man nochmals Asellus, dies-
mal auf der Kathedra sitzend, zwischen seinen stehenden Eltern,
die vor ihm ein Tuch mit den Geriten zum Mahle ausbreiten. Das

230 Auf einem Relief aus Peshawar z.B. sitzt im oberen Fries Buddha,
wihrend er in dem Bildfeld darunter mit erhobener rechter Hand stehend
erscheint (H. Ingholt, Gandharan Art in Pakistan, New York 1957, 106, Abb.
188, vgl. auch Abb. 169). Offenbar sind die die Komposition bestimmenden
Grundvorstellungen verwandt und gehen letztlich auf eine gemeinsame Quelle
zuriick; vgl. auch Khosrau II (F. Sarre-E. Herzfeld, Iranische Felsreliefs, Berlin
1910, S. 201, Abb. 95).

231 |, Wilpert, Die Malereien der Grabkammer des Trebius Justus .:.
Konstantin der Grofle und seine Zeit, 19. Suppl. der RQu. Freiburg 1913,
S76MT, i 2 s,
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obere Bild steht also in direktem Bezug zu dem unteren mit der
Bereitstellung des zur Anniversarfeier Benotigten **.

Diese gedankliche Einheit driickt die Komposition durch die
Wiederholung des Asellus in der Mittelachse aus. Das aber ent-
spricht dem doppelten Erscheinen Christi in der Apsis von St. Pe-
ter, wo es sich ebenfalls durch den Inhalt des Ganzen erklirt.
Unter unserem Gesichtspunkt lift sich des weiteren vergleichen,
wie die vielfigurigen Szenen in die niedrigere Sodkelzone ver-
wiesen sind, wihrend die oberen Hauptbilder bei gesteigerter
Grofle der wenigen Gestalten auf eine Verherrlichung der thro-
nenden Mittelfigur tendieren.

Ist die Doppelzonigkeit der Kunst des 4. Jahrhunderts geldu-
fig, so fillt doch auf, wie hiufig in dieser Zeit dieses Prinzip
gerade von christlichen Denkmilern aufgegriffen wird. Vor allem
auf den reifkonstantinischen Sarkophagen und denen des Schonen
Stils *** findet sich die Zweizonigkeit, um dann gleichsam von den
gemalten Langhausfriesen der Basiliken abgeldst zu werden, de-
ren Nachklang wir noch in den Bildsystemen der Grabkammern
vernehmen. Auf den Siargen wird durch diese Zonenordnung in
Verbindung mit der thythmischen Gliederung die Monotonie friih-

232 Wilpert sah im Hauptbild ,,Asellus bei der Kontrolle des zum Markt
bestimmten Gemiises®, im Liinettenbild ,,Asellus im Bureau®”. In d@hnlich direk-
ter Weise interpretiert er auch die iibrigen Wandbilder, Im Gegensatz zu
dieser zu positivistischen Erkldrung, die jede Einheit vermissen ldfit und
auch den iibrigen Fresken im gleichen Cubiculum nicht gerecht wird, glauben
wir, daB die Themen einen Grundgedanken zum Ausdruck bringen. Alle
Bilder nehmen Bezug auf die Bestimmung des Hypogiiums, das, wie die ober-
irdischen Reste erkennen lassen (Photos der Pont. Comm. di Arch, Sacra), aus
ober- und unterirdischer Anlage bestand. Wiithrend die Seiten mit den Bauszenen
auf das Gebdude iiber der Erde und die Bereitstellung des Gemiises auf den
Grabgarten hinweisen, ist im Hauptbild der Tote auf seiner Kathedra darge-
stellt (nicht die ,,Ubergabe des Familienschatzes an Asellus”). Ihm gilt das
Totenmahl, dem der Bau und die Gartenfriichte dienen. Die Bilder verdeut-
lichen also nur das Testament, wie wir dies von vielen Inschriften her ken-
nen, auf denen bei Anniversarstiftungen genau Anlage, Verzinsung und die
jeweils zur Verteilung kommenden Ertriignisse vermerkt sind (B. Laum,
Stiftungen in der griechischen und romischen Antike 2, Leipzig 1914). —
Unsere Deutung kann sich auf die Wahl des Gemiises, in dem schon Wilpert
Bohnen erkannte, eine bevorzugte Speise beim Totenmahl (RAC. 2, s. v.
Bohne 500f.), berufen sowie auf die Girlande (?; vgl. etwa TrZ. 18, 1949, Bh.
Tf. 6, 13) und vor allem auf die Inschrift ASELLAE PIAE ZESES.

233 7 B WS, 86, 3; 128, 2; 218, 1 u. 2; vgl. die Katakombenbilder WPCR.
. 1261, 152,
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konstantinischer Friese abgewandelt. Die einzelnen Sargviertel
gruppieren sich dabei hiufig um die betonte Mittelachse. Diese
wird dadurch hervorgehoben, da man dort, wo man keine beide
Zonen durchgreifende Mittelgruppe, etwa die dextrarum iunctio®*,
wiihlt, oben und unten Themen aussucht, die sich entsprechen oder
den Gedanken fortfithren und steigern; das gilt vor allem von dem
Clipeus mit dem Portriit des Toten, unter dem der Verstorbene in
der Jonasruhe oder als Daniel wiederaufgenommen wird ***. Ent-
sprechend sind auch in den Seitenteilen durch vertikale Anordnung
die gedanklichen Beziige zum Ausdruck gebracht **.

DaB einzelne Szenen eine zusiitzliche Interpretation eben
auch durch diesen lokalen Bezug erfahren, exemplifiziert klar des
Junius Bassus Sarkophag®” (Taf.6,1). Erst die Anordnung einer
zweiten Zone — unter dem thronenden Christus zwischen den
Apostelfiirsten, also einer Maiestas, steht das Bildfeld mit dem
Einzug in Jerusalem — bringt einen zweifachen Adventus Domini
zum Ausdrudk.

Diese Komposition greift auch der Deckel des Etschmiadzin-
Evangeliars®® im 6. Jahrhundert noch auf. Unter der grofien Mittel-
tafel mit dem thronenden Christus zwischen Petrus und Paulus
ist der Einzug Christi in Jerusalem angeordnet **°.

Auch der groBe Riefelsarkophag Albani aus S. Sebastiano **°
(Taf.22.4) bringt im oberen Mittelfeld Christus thronend zwischen
Petrus und Paulus, dazu sind vier kleine Stifterfiguren aufgenom-

23¢ Schumacher, RM. 65, 1958, 100 ff.

205 Fiir die Bedeutung des ,personlichen Bereiches* der Mitte s. Stommel,
Beitridge 30 ff.

23 Vel die Beobachtung Stommels (Beitrdge, 108) am Brudersarkophag
(WS. 91) oder an Lat. 104 (WS. 96).

237 WS, 13; F. Gerke, Der Sarkophag des Junius Bassus, Berlin 1936.

238 Volbach, Elfenbeinarbeiten, 70, Tf. 44, 142,

28 Fhenso wird der Gedanke der Huldigung besonders nachdriicklich aus-
gesprochen auf dem einzonigen, leider fragmentarisch erhaltenen Sarkophag aus
St. Peter (jetzt im Lateran), wo in der urspriinglichen Zusammensetzung der
Finzug in Jerusalem zur Dominus-legem-dat-Szene hinfiihrte (Zeichnung des
Ganzen bei Bosio, Roma Sotterranea [Rom 1632] 63; Garrucei, Storia V, 334, 2;
Fragmente WS. 151, 1).

216 WS, 40. Der eigentliche Sinn ist jedoch weniger in der Strafsentenz
(Stommel, Beitrige, 115) als vielmehr in der Ankiindigung der Erlosung (Gen.
3, 15) zu sehen (De Rossi, BAC. 3, 1872, 82). Vgl. aber auch E. Weigand, ByzZ.
41, 1941, 150 f. und L. de Bruyne, RACrist. 20, 1943, 175 ff., der sich eingehend
mit dem Problem der Trinitdtsdarstellung auseinandersetzt.
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men. In dem darunter liegenden Bildfeld ist genau wie im Apsismo-
saik von St. Peter Christus noch einmal stehend als Zentralfigur
einer Dreierkomposition gegeben, hier bei der Szene der Arbeits-
zuweisung an Adam und Eva. Offensichtlich ist mit diesem Aus-
tausch der Person Gottvaters (der nach den Worten der Heiligen
Schrift dieser Zusammenhang eindeutig vorbehalten ist) durch
den Logos wie auch durch die Wiederholung der Gestalt Christi
eine besondere Betonung des Gottsohnes gemeint.

DaB Christus zweimal iibereinander in einer einzigen Kom-
position erscheint, ist im 4. Jahrhundert verstandlich — jener
durch die Auseinandersetzung mit dem Arianismus theologisch
so brennend interessierten, aber auch so wirren Zeit *'. War doch
die Wesensgleichheit des Sohnes mit dem Vater gerade das Haupt-
problem ***, Ihre Betonung mag ein Anliegen des antiarianischen
Papstes Liberius wie auch des Kaisers Constans und der gesam-
ten romischen Orthodoxie gewesen sein. Daf diese kimpferische
Glaubenshaltung malBgeblich bei der Ausschmiicdkung der Apsis
der Peterskirche war, wird u.E. nicht nur durch das Bildpro-
gramm, sondern zugleich durch die Inschrift eines Konstantins-
sohnes bezeugt: Justitiae sedis, fidei domus, aula pudoris haec
est quam cernis, pietas quam possidet omnis, quae patris et fili
virtutibus inclyta gaudet auctoremq. suum genitoris laudibus
aequat ***.

Die Anfangsworte .. justitiae sedis” iiber dem Petrusgrab moch-
ten wir im Zusammenhang mit der abendlédndischen Synode von
Sardica (um 343) sehen, die in can. 3—5 die Jurisdiktionsgewalt des
romischen Bischofs iiber die Gesamtkirche festlegt — ,,um das An-
denken des heiligen Petrus zu ehren****. Die Gewilheit der Recht-
gldubickeit gegeniiber der arianischen Hiresie mag sich ebenfalls
in ,.fidei domus™ aussprechen. Erkennen wir in der Inschrift also -
die Stellungnahme Roms in der alle Gemiiter erregenden theo-
logischen Auseinandersetzung der Zeit, so konnen wir auch von
dem Bildprogramm Dokumentarcharakter in diesem Sinne er-

21 |, Stein, Geschichte des spétromischen Reiches, Wien 1928, 201 ff.

22 F, Gerke, Die christlichen Sarkophage der vorkonstantinischen Zeit,
Stud. z. spitantiken Kunstgesch. 11, Berlin 1940, 196 f. zitiert die Quellen fiir
die Darstellung Christi als Schopfer und Erloser. 288 Djehl, ILCV. 1753.

24 Mansi, Sacrorum Conciliorum nova et amplissima collectio III, Flo-
renz 1759, 31. ,Sedem iustitiae® auch im Panegyricus VI, G. Baehrens, Leipzig
1911, 219.
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warten. NaturgemdB wird das nicht mit der Direktheit eines
kirchlichen Lehrsatzes ausgedriickt, dennoch darf die Verdoppe-
lung der zweiten Person der Gottheit — formal ihre groBtmog-
liche Hervorhebung — hier, iiber dem Grabe des hl. Petrus, als
Bekenntnis des ,6po0t0w0c” gewertet werden.

Auch die Wiederholung der Apostelfiirsten oben und unten
findet als Element der Steigerung des Christusbildes und als
Auszeichnung des Apostelgrabes darunter ihre Erklirung, zu-
mal dieses gedampfte Wiederaufgreifen in den Lammerallegorien
des Bassus-Sarkophages mit noch gréoBlerer Konsequenz durchge-
fiihrt ist.

Im Scheitel der Apsiswolbung von St. Peter erscheint ein
Kreuz** wie im opeion des halbierten Himmelsgewdlbes aufge-
hiangt **°. Die Hand Gottes, die durch das dreifach gestufte, viel-
gliederige velarium hervordringt, gibt der Deutung auf das
Himmelszelt GewilBlheit. Formal und ikonographisch ist es zu-
gleich ein abgekiirzter Thronbaldachin und zeichnet den darunter
Sitzenden aus; als solches gibt es ein Bild des hochsten Himmels,
das die Sterne in der Halbkuppel darunter fortsetzt. Galt der
Thron als Zeichen der Herrschaft schlechthin **", so ist das Thron-
bild in der Kalotte ein Ausdrudk der gotigleichen Herrschaft
Christi.

Zugleich fillt ein neues Licht auf die Darstellung des Domi-

25 Auch die Hauptnische von S. Costanza ist durch das Chi-Rho am Ster-
nenhimmel ausgezeichnet (Cecchelli, Trionfo 85, 97).

Ein gemaltes Kreuz als isolierter Gegenstand der Verehrung findet sich
in spitkonstantinischer Zeit in einer Nische der sog. Catacombe della Croce
an der Via Appia (A. Ferrua, La Catacomba della Santa Croce 1, RAcrist.
29, 1953, 43 ). Zum Problem der Erscheinung des Kreuzes: E. Stommel, RQu.
48, 1954, 21—24, bes, 30 f. und E, H. Kantorowicz, The Kings Advent, ArtB. 26,
1944, 224 ff,,

Das fritheste Beispiel auflerhalb Roms fiir das Kreuz am Sternenhimmel
findet sich im Kuppelgewilbe des Mausoleums der Galla Placidia zu Ravenna.
Hier mochte auch Deichmann (ByzZ. 48, 1955, 411) der Deutung auf eine
Theophanie des Kreuzes zustimmen, was wohl noch durch die Ausrichtung
der Kreuzeshasta gegen Osten (abweichend von der nach Siiden orientierten
Bauachse), die vier Evangelistensymbole und die darunter adorierenden
Apostel an Wahrscheinlichkeit gewinnt (G. Bovini, Il cosid. Mausoleo di Galla
Placidia in Ravenna, Rom 1950, 77 ff.).

26 Zur Deutung des ,,canopy of heaven* K. Lehman, The Dome of Hea-
ven, ArtB. 27, 1945, 1 ff.

27 H. U. Instinsky, Bischofsstuhl und Kaiserthron, Miinchen 1955, 27.
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nus-legem-dat darunter. Gelangten wir in unserer vorhergehen-
den Untersuchung zu dem SchluB, dal Christus nicht das Gesetz
gibt, sondern in dieser Theophanie sein eigenes Gesetz als sein
Wesen offenbart ***, konnen wir diese Deutung nun prizisieren.
Von der Darstellung in der Peterskirche aus gesehen, erscheint
die offizielle Auffassung der romischen Kreise darin ausgespro-
chen: Der Logos offenbart den Apostelfiirsten eben seine, Christi,
gottliche Natur **°.

Mit dieser Einordnung erklirt sich aus einer weiteren Wur-
zel die Orts- und Zeitgebundenheit dieser aullergewohnlichen
Komposition in der Apsis von St. Peter, die nach Abklang der
Wirren und der Klirung der Lehre ihre dogmatisierende Sinn-
gebung verlor und neuer Deutung Raum und AnlaR bot.

Die Bilder, deren Gehalt wir einzeln zu ergriinden suchten,
und ihr Zusammenhang in der Apsis von St. Peter finden spiter ihre
gemeinsame Deutung aus der Prophezeiung der Parusie. Uberein-
stimmend sind die Worte Jesu iiber seine Wiederkunft von Mar-
kus und Matthdus*° iiberliefert, ja hier ist sogar ausdriicklich
von dem sitzenden und dem stehenden Christus die Rede *'. So
stehen die drei Bildzonen parallel den drei Phasen der Erschei-
nung des Herrn: Das Kreuz im Scheitelpunkt der Apsis ist das
.Zeichen des Menschensohnes®, das ,,an seinem Tage™ am Himmel
sichtbar wird; die Rechte des Vaters weist herab auf den auf
dem Throne sitzenden Sohn®*?; und noch einmal kommt er,
stehend auf den Wolken des Himmels ***.

218 RQu. 54, 1939, 29,

29 A Grabar, L'Empereur dans 'art byzantin, Paris 1936, 201, sieht diese
Komposition als inpiriert von Ephes. 4, 7—12 an.

20 Mk, 14, 62; Mt. 24, 30; 26, 64. — DaB auch im 4 Jahrhundert noch die
Bitte um die endzeitliche Wiederkehr des Herrn ausgesprochen wurde, be- -
zeugen die bei Baus (RQu. 49, 1954, 46) genannten Gebete des hl. Ambrosius.

1 Dafl im Apsismosaik ein sitzender und ein stehender Christus iiber-
einander dargestellt waren, hat moglicherweise zu einer irrigen Interpretation
gefiihrt. Bei der Wiederholung der Apsisinschrift Diehl, ILCV. 1753 in Afrika
(BullAC. 1879, 162) wurde diese auf Gottvater und Gottsohn gedeutet. Aber es
scheint, daB der Text der Inschrift auf das ikonographische Programm an-
spielt. Vgl. auch den Titulus von S. Crisogono, Anm. 186.

252 Mt, 25, 31 zeichnet das Urbild des Richters; vgl. Anm. 254.

283 S0 schon bei Dan. 7, 13; vgl. die Apsidendarstellungen in SS. Cosma e
Damiano (WMM. Tf. 102 ff.; Matthiae, SS. Cosma e Damiano, Tf. 1 ff.) und in
S. Prassede (van Berchem-Clouzot, Mosaiques Abb. 29 ff.).
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Gerade diese Zoneneinteilung in iibereinanderliegenden Fel-
dern wird bezeichnend fiir die Parusiedarstellungen und mittel-
alterlichen Jiingstes-Gericht-Kompositionen *** (vgl. Taf. 24, 2).

Noch im Mosaik von S. Michele in Affricisco aus Ravenna *°,
geweiht 545, sitzt Christus als Richter iiber dem stehenden Chri-
stus, der als Herrscher gekennzeichnet ist — allerdings architek-
tonisch geschieden ***. Nordstroms Vermutung*’, dal die einzige
christliche Monumentalkomposition, die zwei Hauptfiguren in
der Mittellinie aufwies, ein palistinensisches Himmelfahrtsbild des
5.—6. Jahrhunderts sei, wird also von den Denkmilern nicht ge-
stiitzt. Das Medaillon einer Monza-Ampulle, das Grabar**® zur
ErschlieBung dieser verlorenen Komposition heranzieht, zeigt
Christus in der Glorie und als untergeordnetes Zentrum Maria,
frontal stehend, ihnlich wie auf unserer Darstellung Christus.
Ihre Erscheinung wird bedeutungsmiflig wie kompositionell von
den seitlichen Aposteln gestiitzt, zugleich aber auch, in der Vor-
stellung, dem historischen Ereignis entsprechend, mit der oberen
Zone zu einem Bilde zusammengezogen.

Auch andere Theophaniebilder sind in zwei Zonen aufge-
teilt #°. Die Repriisentation der Maiestas Domini, von der bibli-

254 Darstellung der Parusie bei Cosmas Indicopleustes, Cod. Vat. grec.
699, im 9. Jahrhundert nach einer Darstellung des 6. Jahrhunderts kopiert
(Grabar, L'Empereur Tf. 38, 1) und im Perikopenbuch Kaiser Heinrichs II
aus der Reichenau (H. Jantzen, Ottonische Kunst, Miinchen 1947, Abb. 61).

Die Verdoppelung der Gestalt Christi in vertikaler Anordnung gemaf
dem Schrifttext lebt in diesem Zusammenhang auch noch auf dem Retabel des
Jiingsten Gerichts in der Vatikanischen Pinakothek. Im Jiingsten Gericht zu
Torcello (Anm. 153a) ist Christus in der Vorhélle iiber dem Sitzenden in der
Mandorla gegeben. Auch in S. Marco zu Venedig steht Christus in der Vorhglle
iiber dem Christus in Szenen nach der Auferstehung.

285 K Wessel, Das Mosaik aus der Kirche S. Michele in Affricisco zu Ra-
venna, Berlin 1955; vgl. auch die alte Aquarellkopie aus dem Museum von
Ravenna bei O. Wulff, Altchristliche und byzantinische Kunst II, Berlin (Wild-
park-Potsdam) 1924, 427, Abb. 367.

2% Fine gewisse Parallele mag auch ein Kreuz aus der Krim in Leningrad
(N. P. Kondakoff, Ikonographia Bogomateri II, Petersburg 1915, Abb, 60; Gra-
bar, Martyrium II, 193) darstellen (oder nachbilden), das die Darstellungen
der Verklirung und der Himmelfahrt Christi als analoge Theophanien iiber-
einander aufweist — allerdings getrennt durch eine Madonnenfigur zwischen
den 12 Aposteln auf den Querbalken. 257 Ravennastudien, 128.

288 Ampoules Tf. 5 u. 7, vgl. Tf, 3; Martyrium II, 193 ff.

2 7 B, Bawit, Kapelle 17 (Clédat, Mémoires de I'Institut du Caire, 12,
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schen Schilderung der Himmelfahrt ausgehend, fiillt das obere
Feld, doch erscheint im unteren Bildstreifen die zweite Person
der Gottheit in der Monumentalkunst unseres Wissens nicht
mehr *°; ihr Platz wird vielmehr von der Madonna mit oder
ohne Kind und von Heiligen eingenommen, entsprechend dem
neuen Gesamtthema.

Eine dhnliche Einteilung in zwei Hauptzonen stellten wir aber
auch in St. Paul (Taf. 23, 1) fest. Die Aufteilung des groBen Apsiden-
feldesstimmt weitgehend iiberein. In beiden Kirchen hat der untere
Fries eine betrichtliche Hohe. Von den beiden Ecken aus bewegte
sich je eine Reihe auf die betonte und erhshte Mitte zu. Bei den
nachfolgenden romischen Apsiden haben wir dagegen nur nied-
rige Limmerfriese, die als Basis dem oberen Hauptbild kiinst-
lerisch und inhaltlich ginzlich untergeordnet sind. Nur in St. Paul,
dessen unteren Streifen wir nach dem Reliquiar von Samagher
rekonstruieren zu konnen glauben, haben wir eine untere Zone,
die in der Wiederholung von Paradieseslandschaft mit Palmen
und Stromen Eigenstindigkeit beweist, wie es auch das Thema
der Huldigung vor dem Kreuz verlangt. Andererseits ist trotz
des Doppelthemas. das mit dem Sitzenden oben und der adoratio
Crucis unten auf die beiden Zonen verteilt ist, in Komposition
und Bedeutung die Einheit der gesamten Apsis als iibergeordnete
GroBe eine weitergehende Entsprechung zu dem Kompositions-
prinzip von St. Peter.

Die Apsiden von St. Peter und St. Paul sind an Grofle in
Rom bis heute uniibertroffen geblieben. Im Vergleich zu ihren
Ausmaflen blieben alle nachfolgenden weit zuriick, so daB schon
deshalb eine Reduzierung des Programms unerlidflich wurde. Wo
man sich spiter dennoch zu einem Doppelthema entschloB, griff
die Darstellung von der Kalotte auf die Apsidenwand herab **.

2, Tf. 41f.; Grabar, Martyrium Tf. 56, 1) und Sakkara (Quibell, The Monas-
tery of Apa Jeremias, Cairo 1912, Tf. 24), so auch im Rabula-Evangeliar,
wo Kreuzstab und Stellung Petri an das Dominus-legem-dat erinnern.

200 Die Szene der Himmelfahrt in der entsprechenden Darstellung des
Evangeliars der Konigin Mlke (F. Macler, Mélanges Charles Diehl 2, Paris 1930,
81 ff. Abb. 20) zeigt in der unteren Bildh&lfte Petrus und Paulus seitlich von
Maria Orans stehend ,.in einer Haltung, die aus der Traditio legis mit Christus
in der Mitte stammt und hier sinnwidrig ist*. Weigand (ByzZ. 35, 1935, 437)
vermutet darin das stadtromische Vorbild, das wir nun lokalisieren konnen.

2t Dahei wird die monumentale Erscheinung weniger Hauptfiguren im
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Die grofle Doppelkomposition der Apsis des vatikanischen
Baues aber, fiir dieses besondere Denkmal, Martyrium und Ba-
silika zugleich, nach der Mitte des 4. Jahrhunderts geschaffen,
wird nie mehr ganz, sondern nur in isolierten Szenen wiederholt:
Das Hauptbild, die thronende Maiestas zwischen Petrus und Pau-
lus, in der Kleinkunst und auf Wandbildern in Katakomben und
Kirchen, und die Erscheinung des auferstandenen Christus im
sepulkralen Zusammenhang, aber auch in Baptisterien, entwik-
keln sich als voneinander unabhéngige Bildtypen. Fiir beide gilt
vorab die eschatologische Deutung ***, auch wenn sie mit Varian-
ten auftreten **,

Das von uns erschlossene Apsisbild der alten Peterskirche
entspricht noch der antiken Vorstellung der Apsis, die Ort der
Theophanie schon durch den in ihr lokalisierten Thron des Gottes -
und des Herrschers™* ist, und gerade dort den Ausblick auf das Jen-
seits bietet. Dieses Erbe ist von den christlichen Rémern im Hoch-
gefiihl des Triumphes, wie es nur in der konstantinischen Ara
auflebte, fiir die neue Aussage fruchtbar geworden.

oberen Bildfeld ermdglicht; romische Beispiele: S. Pudenziana, Quiricus-
Kapelle in S. Maria Antiqua, S. Sebastianello, Nikolaus-Oratorium Calixts II.
beim Lateran, aber auch in der Basilika zu Aquileja, in S. Elia bei Nepi u. a. O.

22 So die in Rém. 6 ausgesprochene Beziehung von Taufe und Auf-
erstehung, siche die Exegese von E. Stommel, RQu. 49, 1954, 1 u. 50, 1955.

% Das vorhandene Bildschema der Offenbarung Christi wird mit greif-
barem Gehalt erfiillt. Doch erst viel spdater konnte die Ubertragung des
Primates darin gesehen werden — im Zusammenhang einer Entwidklung, die
die geschichtliche Bedeutung Petri von seiner ersten Vision vom Auferstan-
denen auf die Verheifung Mt. 16, 18 verschob. Dinkler, Petrusdarstellungen 66.



