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findend, vom Toten einfach aus: ,Er war ein frommer Jude®. Der
Delphin mit dem Dreizack ist blof Ornament und der Fisch auf Schiisseln
sakrale Speise geradeso wie in der christlichen und profanen Kunst.
Unzweifelhaft symbolische Bedeutung baben Ethrog, Lulab und Horn,
Gesetzesrolle und Thoraschrein. Ein Landschaftsbild mit in Grasern und
Blumen pickendem Pfau, von Girlandengerank begrenzt, wird als
symbolische Darstellung des Paradieses gefalit. Als Parallele des Thora-
schreinbildes mit iiber ihm stehenden Stern, der auf Grund von
Num. 24, 17 und Mat. 2. 9 messianisch gedeutet wird, konnte man treffend
die Darstellung der Madonna mit vom Stern als Messias gekennzeichneten
Kinde in der nahen Priscillakatakombe nennen, um von den Epiphanie-
darstellungen auf Sarkophagen nicht zu sprechen. Unter den 68 mit
peinlicher Genauigkeit behandelten Inschriften fallt die drei-, wohl
viermal wiederkehrende Synagoge der Cifoupficior  auf. Die jiidischen
Bewohner der Subura scheinen ihre Grabstitte an der Via Nomentana
und die romischen Synagogen iiberhaupt in ihrem Begribniswesen eine
Organisation gehabt zu haben, die unwillkiirlich an jene der christlichen
Tituli erinnert. Das Verzeichnis jiidischer Amter erhilt eine willkommene
Bereicherung. Zu begriilen ist die Eintragung des Fundortes der
Inschriften in den Plan der Katakombe durch Numerierung. Der
Datierung durfte dadurch ein Dienst geleistet werden. Aus den Ziegel-
stempeln wird auf das zweite Jahrhundert als das Alter des nérdlichen
Teiles der Katakombe geschlossen. Die selbstindig von der ersten
entstandene stidostliche Katakombenanlage mit den Malereien wiére
dann spatestens aus dem 3. Jahrhundert. Die spérlichen Sarkophag-
stiicke weisen keine jiiddischen Motive auf: Bacchische Darstellungen,
Genien der Jahreszeiten, ein traubenpfliickender Eros, Jagdszenen, eine
Léwenmaske, Fragmente von einem Pferdekopf und menschlichem
Rumpfe, lauter Uberreste, die uns erzéhlen, dall es dieser Katakombe
bei den Einfillen der Barbaren noch schlimmer erging als den christ-
lichen im Norden der Stadt. Die zahlreichen Tafeln, so sorgfiltig sie
ausgefithrt sein mogen, sind indessen ein Beweis, dall die Wiedergabe
der Malereien eine noch ungeloste technische Schwierigkeit ist. Uber
die Auslegung einzelner Monumente mag mnoch ein Fragezeichen
schweben, in ihrer ganzen Sachlichkeit und Prazision ist diese Ver-
offentlichung als mustergiiltig zu bezeichnen.
O. Perler.

AntonM. Bettanini: Benedetto XIV e la Repubblica di Venezia.
Milano, Societa Editrice ,,Vita e Pensiero®, 1931 (329 Seiten).

Mit groBter Freude und Genugtuung begriifen wir Bettaninis Werk,
dall endlich ein katholischer Gelehrler und Priester (Professor der Diplo-
matie an der Universitit von Padua und der Herz-Jesu-Universitit von
Mailand) sich in so hervorragender Weise mit einer kirchengeschicht-
lichen und rechtlichen Frage beschiftigt, die zugleich die Geschichte und
Diplomatie Venedigs betrifft. Es ist merkwiirdig, dall die Kirchen-
geschichte der einstmmals so méachtigen Republik so wenig Interesse in
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den venezianischen katholischen Kreisen findet. Bedauernswert ist diese
Tatsache vom katholischen Standpunkte: trotzdem man in Venedig ein
Staatsarchiv und Bibliotheken zur Verfiigung hat, fand sich bis jetzt kein
Verfasser fiir eine noch so minderwertige Lebensbeschreibung der Patri-
archen Venedigs. Es war von jeher ein Stolz des katholischen Klerus,
sich auf dem Felde der historischen Forschung zu betétigen, jetzt ist
diese Ehre ein vergessenes Gut geworden.

Venedig und Spanien sind am Ende des Mittelalters diejenigen, die
man ,,Staaten* im modernen Sinne nennen kann. Der venezianische
Senat und der Rat der Zehn bestimmen die innere und &duBere Politik
des Staates, selbst, ohne Riicksichtnahme auf andere Méchte, wenn es
auch nur eine rein geistliche Macht, wie die katholische Kirche, ware.
Die Kirche ist schon im 14. Jahrhundert durch die Signorie iiberwunden,
wenn auch die Republik ihre Treue und Katholizitit Rom gegeniiber
fortwahrend betont. So bleibt es bis zur Zeit des Endes. Am klarsten
beobachtet man es, daB die Senatsdekrete kirchlichen Charakters
expulsis papalistis* beschlossen wurden. Die Hineinmischung ins kirch-
liche Leben entfaltete sich am Ende der Republik so weit, dall die Kloster
mit ihrem Laienpersonal nicht ohne Genehmigung der Zivilbehérden frei
verfiijgen konnten. Wenn man iiber Gallikanismus und Josephinismus
redet, darf man nicht den venezianischen Jurisdictionalismus ithersehen.
Meine Uberzeugung ist es, dal der Gallikanismus der Bourbonen seinen
Vorkampf in dem Interdikte ven 1604 in Venedig ausgefochten hatte und
Kaiser Josef 1I. hatte nichts anderes mehr zu tun, als Venedig in seiner
Kirchenpolitik nachzuahmen.

Verfasser schildert den kirchenpolitischen Konflikt, welcher durch
Senatsbeschluf vom 7.September 1754 zwischen der Signorie und Bene-
dikt XIV. heraufbeschworen ward. Domherr Montegnacco als ,,consultor
in jure* ist der geistige Vater des beriichtigten Dekretes, durch das
sich die Republik Rechte erzwingen wollte, die géinzlich die Jurisdiktion
der Kirche oder reine Gewissensachen berithren. Die pépstlichen Be-
schliisse iiber Ablasse, Altarprivilegien, Ehe- und Ordinationsdispensen,
Konzessionen, Ordensdisziplinsfragen, Aggregationssachen und Benefi-
ziatsangelegenheiten diirften am Ende doch nicht von der Willkiir eines
Consultoren Venedigs abhingig sein. Der Papst hat es mit grofitem
Wohlwollen versucht, den Konflikt durch die Diplomatie, dann spéter
durch Besprechungen in Rom und Venedig beschleunigt beizulegen. Die
Signorie blieb fest, solange Paris und Wien sich in die Frage nicht ein-
gemischt hatten und sich dadurch Venedig nicht in den internationalen
Interessen bedroht fithlte. Der Tod Benedikts XIV. am 3. Mai 1758 ent-
schied die schwere Frage; am 6. Mai wurde der venezianische Kardinal
Carlo Rezzonico als Papst Klemens XIII. gewiéhlt, der von seiner Heimat
nichts anderes erbat, als er von Venedig feierlich begriiit wurde, als die
volle Aufhebung des so viel Unheil bringenden Dekretes; es geschah
auch unter hochster Begeisterung in der Senatssitzung vom: 12. August
desselben Jahres.

Der Verfasser schildert uns meisterhaft die komplizierte Diplomatie
Venedigs und Roms, und beniitzte, was zu betonen ist, das Material,
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welches er selbst im Vatikanarchiv und im Staatsarchiv Venedigs
erforschte. Dabei wurde auch eine reiche kirchen- und staatsrechtliche
Literatur angewendet. Hoffentlich wird der Verfasser noch mit mehreren
Werken venezianischen Inhaltes die wissenschaftliche Literatur Italiens
bereichern.

Wire es nicht mdglich, dall sich die péapstliche kirchenrechtliche
Fakultit Venedigs fiir eine programméifBige Forschung und Publi-
zierung der Kirchenrechtsgeschichte ihrer Heimat bemithe?

Dr. Maurus Karpathy-Kravjansky, Can. R. Praem.

v. Campenhausen, Hans, Die Passionssarkophage. Zur Ge-
schichte eines altchristlichen Bildkreises. Mit 23 Abbildungen und
2 Farbtafeln. Marburg a. d. L. 1929.

Die Arbeit ist ein Sonderdruck, der dem ,Marburger Jahrbuch fir
Kunstwissenschaft”, Bd. V, 1929, entnommen ist. Nachdem Th. Roller,
I. Ficker, L. v. Sybel, L. Reil, C. M. Kaufmann, O. Wulff, W. Neull und
K. Kinstle in anderen Zusammenhingen und ganz unvollstindig die
frithchristlichen Passionssarkophage in ihren Untersuchungen gestreift
haben, ist vorliegende Arbeit der erste Versuch, diese Sarkophage als
eigene Klasse in ihrer Gesamtheit monographisch zu behandeln. Nur
solche Stiicke werden vom Verfasser zu dieser Klasse gerechnet, die
den Gegenstand ihrer Darstellung aus der Passion Christi oder den
Martyrien der Apostelfiirsten Petri und Pauli gewihlt haben und in
der Gruppierung ein gleichbleibendes Grundschema befolgen. Zur
Untersuchung kommen somit aus Rom, Mailand und Sudgallien im
ganzen 19 Sarkophage, teils ganz oder nur fragmentarisch, teils indirekt
iiberliefert. Eine absolute Datierung derselben lehnt der Verfasser als
Grundlage, Anhaltspunkt oder Ziel seiner Untersuchung im voraus ab,
sucht vielmehr die gegenseitige Abhingigkeit, die primare Komposition
des Gegenstandes aus einer sachgeméfilen Vergleichung der dargestellien
Stoffe zu erkennen. Noch haben wir es nicht mit einem wirklich
historischen Zyklus zu tun, sondern biblische und apokryphe Szenen
sind zu neuer geistiger Einheit verbunden, zu durchsichtig sinnvoller
Komposition, im Gegensatz zum zuféllig primitiven Kunstschaffen der
Katakombenwelt, die deren Denkmilern den schwer entratselbaren
Charakter verleiht. So ist die Sarkophaggruppe von der Grabeskunst
der vorangehenden und folgenden Periode durch eine tiefe Kluft ge-
schieden. Als Ergebnis der Untersuchung sieht Verfasser im Christus-,
Petrus-, Paulus-Sarkophag den Reprasentanten der Urform der Passions -
sarkophage, wenn auch das Urexemplar nicht mehr erhalten ist. Als
dlteste erhaltene Kopie ware der gallische Sarkophag von Saint Maximin
anzusehen.

Was vor allem der Untersuchung ihren Wert verleiht, ist die Er-
klarung der einzelnen Szenen aus der Gesamtkomposition, woraus sich
die Zusammengehorigkeit und innere Abhingigkeit der Passionssarko-
phage ergibt im Gegensatz zur seitherigen Auffassung, die eine mehr
oder weniger starke Originalitit der einzelnen Sarkophage annahm.



