Rezensionen.

Wilpert, Giuseppe, | Sarcofagi cristiani antichi. Vol. I, Testo,
e vol I, Tavole. (< Monumenti dell’antichita cristiana pubblicati
per cura del Pont. Istituto di Archeologia Cristiana, I). Roma, 1929.
Textband von XVI u. 194 S. u. Tafelband von 158 Tafeln, in Fol.

Wilpert hat sich seit dem Beginn seiner Forschungstitigkeit auf dem
Gebiete der altchristlichen Denkmilerwelt als hauptsichliche Lebensauf-
gabe gewihlt, die ikonographischen Monumente des christlichen Alter-
tums in groB angelegten, abschlieBenden Publikationen der wissenschaft-
lichen Welt zugéinglich zu machen und dadurch den Grund fiir alle Spezial-
untersuchungen verschiedener Art zu schaffen. Er begann mit den &ltesten
Schopfungen der altchristlichen darstellenden Kunst, den ,,Gemilden der
romischen Katakomben‘ (Freiburg i. Br., Herder, 1903; in deutscher und
italienischer Ausgabe des Textes). Daran schlossen sich in natiirlicher
Weise ,,die rémischen Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bauten” an
(Freiburg i. Br., Herder, 1916), in denen jedoch der Verfasser auch die
mittelalterlichen Denkmiler beriicksichtigte, die ja mit der kirchlichen
Monumentalkunst des spiteren Altertums unmittelbar zusammenhédngen.
Zum Vergleich mit den romischen Schopfungen der Kirchenmalerei wurden
auch wichtige Denkmaler italienischer Stidte auBer Rom herangezogen
und in gleicher unerreichter Wiedergabe in Farben veroffentlicht. Es blieb
nun die weitere reiche Gruppe der altchristlichen ikonographischen Schop-
fungen iibrig: die Skulpturenderchristlichen Sarkophage
des Altertums und diese bilden den Gegenstand der neuen Monumental-
‘publikation Wilperts, deren erster Band in zwei getrennten Teilen: einem
Textband und einem Tafelband, kiirzlich erscheinen konmnte. Dieser Band
eroffnet zugleich eine Reihe monumentaler Publikationen iiber die wich-
tigeren christlichen Denkméler des Altertums, die von dem neugegriindeten
Pipstl Institutfiirchristliche Archidologie unternommen
wurde: eine wirkliche ,,monumentale” Einfiihrung dieser ,Monumenti
dell’antichita cristiana”?!). Der ortliche Rahmen fiir die zu

1) Das bekanntlich im Jahre 1925 von Sr. Heil. Papst Pius XI. neugegriindete
und im November 1926 eréffmete Institut fiir christliche Archiologie gibt drei
R eihen regelmiBiger Veroffentlichungen heraus:

1. Die Zeitschrift ,Rivista di archeologia cristiana”, die jihrlich in 4 Heften
oder 2 Doppelheften im Umfang von etwa 400 Seiten und mit zahlreichen Ilustra-
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behandelnden Denkmiler wurde in dieser Publikation weiter gesteckt als
in den beiden andern: Wilpert will alle Sarkophage der altchristlichen
Epoche aus den abendlindischen Provinzen des Rémerreiches mit Ein-
schlub von Nordafrika heranziehen und in guten Abbildungen vorlegen.
Dies ist mit gréBtem Danke zu begriien, da nur auf diese Weise die kunst-
geschichtlichen Probleme, die diese Gruppe der Skulpturdenkmiler des
christlichen Altertums darbietet, durch das vergleichende Studium des
gesamtben Bestandes gelost werden konnen.

Die Methode fiir die Behandlung der Denkmiler ist eine dhnliche wie
bei den beiden friiheren grofen Publikationen: Der Inhalt der Darstel-
lungen wird als Grundlage fiir die methodische wissenschaftliche Erorte-
rung der Bildwerke genommen. Dies war der einzige Weg, zu einer wirk-
lich synthetischen Behandlung des Gegenstandes zu gelangen. Denn die
Beschreibung jedes einzelnen Denkmals in irgendeiner Reihenfolge hitte
nur einen ,,Katalog”, nicht aber eine wissenschaftliche Darstellung ergeben.
In der Anordnung der verschiedenen inhaltlichen Motive befolgt dann
Wilpert die chronologische Folge in dem Sinne, als er die einzelnen
Motive je nach der Zeit ihres erstmaligen Auftretens einreiht, sie dann aber
jedesmal in ihrer ganzen Entwicklung vorfiihrt. Das bringt es mit sich, daB
von manchen Denkmaélern an mehreren Stellen gehandelt wird. Durch aus-
fiilhrliche Register topographischen wie inhaltlichen Charakters, die natur-
gemil erst dem zweiten Bande beigegeben werden konnen, wird es ermog-
licht, die einzelnen Denkmiler wie die geographischen Gruppen von
-solchen leicht festzustellen und sowohl in der Behandlung im Text wie in
der Wiedergabe auf den Tafeln aufzufinden. Der zweite Band wird dann
auBerdem die lingere Einleitung mit der Darstellung der technischen,
kunstgeschichtlichen, inhaltlichen und chronologischen Fragen alige-
meinerer Natur bringen, deren Behandlung die genaue Ubersicht iiber das
ganze Material verlangt. Der Druck des zweiten Bandes wird im Laufe
des nichsten Jahres beginnen konnen.

In dem vorliegenden 1. Bande werden dreiHauptmo tiv e der alt-
christlichen Sarkophagskulpturen behandelt, die durch Wilperts eingehende
Untersuchung des gesamten Materials als die iltesten dieser Gruppe ikono-
graphischer Denkmiler festgestellt wudren: 1. die Darstellung der chris t-
lichen Katechese und, in gegebenem Zusammenhang damit, die
Taufdarstellung; 2. der Gute Hirt; 3. der hl. Petrus. Alle

tionen erscheint. Hier erfolgt auch die ersimalige Verdffentlichung der neugefundenen
Denkmiler der romischen Katakomben durch die Commissione di archeologia sacra
und seit 1929 bringt die Zeitschrift eine ausfiihrliche Bibliographie der christlichen
Archiologie.

2. Studi di antichitq cristiana, eine Sammlung von Monographien groBeren
Umfanges iiber altchristliche Denkmiler und Untersuchungen iiber das religidse
Leben des christlichen Altertums. Als erster Band dieser Reihe ist kiirzlich die Arbeit
von Giovenale iiber das Baptisterium des Lateran im Lichte der neuesten Aus-
grabung erschienen. (Il Battistero Lateranense, Roma 1929.)

3. Die Monumenti dell’antichita cristiana, die durch Wilperts Sarkophagwerk
eroffnet werden.
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Denkmiler, die diese drei wichtizen Motive bieten, kommen zur Veroifent-
lichung und zur entsprechenden systematischen Behandlung. Wenn die
Darstellung des Guten Hirten, die bekanntlich in die Anfinge der christ-
lichen Zometerialkunst hinaufreicht, wegen der besondern Belicbtheit
dieses Motivs im Altertum und des aus diesem Grunde so hidufigen Vor-
kommens der Figur und ihrer verschiedenartigen Zusammenstellung mit
andern Figuren ein besonderes Interesse beansprucht, so sind die beiden
andern behandelten Motive aus dem Grunde von besonderer Bedeutung,
weil Wilpert hier zu einer Reihe von neuen Ergebnissen iiber diese Grup-
pen ikonographischer Denkmiler gekommen ist.

Was zunichst den Tafelband betrifft, so zeigt er an erster Stelle
einen bisher ungeahnten Reichtum von Denkmédlern. Von den
158 Tafeln enthalten bloB 9 einen einzigen Sarkophag; alle andern bieten
je 2, 3 und, wenn es sich um Bruchstiicke von Sarkophagen handell, 4 bis 10
verschiedene Stiicke. Die Zahl der nur in diesem ersten Band festgestellten
und-wenigstens in einem oder mehreren Bruchstiicken erhaltenen altchrist-
lichen Sarkophage geht somit in viele Hunderte hinauf. Wir gewinnen hier
zum ersten Mal einen Einblick in die gewaltige kiinstlerische Tétigkeit auf
diesem Gebiete, vor allem im 4. und 5. Jahrhundert, deren hervorragender
Mittelpunkt Rom war, und die einen zweiten hochbedeutenden Mittelpunkt
in Arles in Siidgallien hatte. In dieser Hinsicht iibertrifft Wilperts Sarko-
phagwerk in weitestem MaBe alle bisherigen Publikationen dieser Denk-
miler. Es erreicht eine einzigartige Vollstindigkeit der erhaltenen Denk-
miler. Ein zweiter wichtiger Vorzug liegt in der Ergédnzung der
Bruchstiicke durch Linienzeichnung auf den Tafeln. Hierin bietet
‘Wilpert ein ganz eigenes und besonderes Ergebnis seiner personlichen,
jahrelangen Forschungen. Nur die genaueste und vollstindige Kenntnis,
die wirkliche innere Vertrautheit mit der Formensprache der altchrist-
lichen Skulpturen konnte es ihm ermoglichen, auch aus kleinen Resten die
Szenen festzustellen und, im AnschluB an vollstindige Szenen gleichem
Inhaltes, durch die Zeichnung zu erginzen und so fiir das Studium der
betreffenden Motive nutzbar zu machen. Wohl sind, wie Wilpert selbst in
sdem Vorwort betont, manche von diesen Ergidnzungen in Einzelheiten
hypothetischen Charakters, wie es ja nicht anders moglich ist. Allein das
dargestellte Motiv konnte er in den weitaus meisten Fillen, dank seiner
einzigartigen Vertrautheit mit den altchristlichen Denkmdlern, mit Sicher-
heit feststellen, und die Frginzung durch die Zeichnung bietet den Fach-
genossen eine in jeder Hinsicht bessere Vorstellung, als es eine bloBe
Beschreibung der Uberreste geboten hitte. Bei der wissenschaftlichen
Verwertung darf man natiirlich nur das Motiv als Ganzes und mit den
sicher festgestellten Einzelheiten heranziehen. Wilpert hat hier beziiglich
der Sarkophagskulpturen das gleiche geleistet, was die bedeutenden Epi-
graphiker fiir die nur fragmentarisch erhaltenen Inschriften durch ihre
Texterginzungen den Benutzern darbieten. Gerade durch diese ent-
sagungsvolle, langjihrige Arbeit wurde unsere Kenntnis des einst vor-
handenen Reichtums altchristlicher Sarkophage in so umfassender Weise
erweitert. Ein. dritter Vorzug der Tafeln Wilperts liegt in den fiir die
Wiedergabe der Denkmiler durch kundige Kiinstlerhand unter seiner
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Leitung ausgefiihrten Ergdnzungen der Einzelheiten auf den
erhaltenen und photographisch wiedergegebenen Denkmilern. In vielen
Fillen kann das reine photographische Bild, das immer nur von einem
bestimmten Standpunkt aufgenommen werden kann, gewisse Einzeiheiten
nicht geben und andere manchmal charakteristischen Einzelheiten in der
kiinstlerischen, zeichnerischen und technischen Behandlung machen einen
andern Eindruck als auf dem Original. Jeder Fachmann weill wie schwer
es ist, beim Photographieren von Plastiken den richtigen Standpunkt zu
wihlen, damit die Wiedergabe auch wirklich den kiinstlerischen Charakter
des Originals zeige. Wenn dies schon fiir Statuen gilt, so ist es noch
schwieriger bei Reliefskulpturen, wo es hidufig unmoglich ist, gewisse
Einzelheiten in der photographischen Aufnahme zu gewinnen. Wenn das
Bild dennoch die Einzelheiten des Originals und deren Charakter richtig
bieten soll, kann nur durch eine rein objektive fachminnische Behandlung
der Photographie nachgeholfen werden. Nach dieser Methode ist Wilpert
vorgegangen und hat treffliche Ergebnisse erzielt. Wenn Farbenreste auf
Skulpturen vorhanden sind, so bietet nur ein Auftragen der Farben den
wirklichen Eindruck des Originals, wie es die so lebenswahre Tafel L. VIIi
in glinzender Weise zeigt. Die technischen Eigenheiten der Skulpturwerke
sind durch diese Behandlung nicht verdndert, sondern nur dem Original
entsprechender gemacht worden. Mit vollem Unrecht und in Verkennung
des objektiven Ergebnisses ist daher versucht worden, diese Art der
Wiedergabe als eine ,,Filschung” des Originals zu bezeichnen. Es liegt
hier ebensowenig eine Anderung oder gar ,,Filschung” vor, als in dem Auf-
tragen der Farben der Mosaiken fiir die farbigen Tafeln der Biude der
~Mosaiken und Malereien”, die nach allgemeinem Urteil in vortrefilicher
und durchaus objektiver Weise den ganzen Charakter des Originals wieder-
geben. Es geniigt einige der Denkmiler z. B. des Lateranmuseums im
/Original mit einer gut gemachten Photographie und mit der entsprechenden
'Tafel Wilperts in allen Einzelheiten zu vergleichen, um festzustellen, wie
gut und genau die Besonderheiten des Originals auf den letzteren wieder-
iegeben sind, Noch ein weiterer besonderer Vorteil der Tafeln in Wilperts
Monumentalwerk liegt darin, daB die Ergin zungen an den Ori-
ginalen, die besonders bei den romischen Denkmilern in bedauerlicher
Weise gemacht worden sind, auf der Wiedergabe eigens und klar als solche
gekennzeichnet sind. Dies ist umso wichtiger, als die photographische
'Wiedergabe solche Erginzungen gar nicht erkennen 1aBt und es bisweilen
/schwer ist, sogar an den Originalen derartige Ergidnzungen, besonders
wenn sie vor lingerer Zeit gemacht wurden, als solche festzustellen,

Fin an der Spitze des Tafelbandes stehendes Verzeichnis gibt fiir alle
Nummern der Tafeln den Standort des Denkmals und die entsprechenden
Seiten des Textbandes an, wo von dem Denkmal die Rede ist. So sind
auch fiir die geographische Verteilung der in diesem Bande 'wieder-
gegebenen Denkmiler die ndtigen Angaben vorhanden. Die Wiedergaben
des Tafelbandes werden dann vervollstindigt durch 116 Abbildungen im
Textbande, die entweder wichtige Einzelheiten von Skulpturen und Zeich-
nungen von solchen bieten oder Vergleichsmaterial anderer ikonographi-
scher Denkmiler enthalten. Die Illustration ist somit eine sehr reiche und
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vollstindige; die Textbilder konnten jedoch zum Teil schirfer sein als der
Druck sie bietet.

Der Textband enthilt drei Biicher, die den oben erwihnten drei
Bildmotiven gewidmet sind. I. Die Katechese und die Taufe
(S. 1—60). Hier werden zuerst, nach einer kurzen Einleitung iiber den
Unterricht der Taufkandidaten in den ersten Jahrhunderten, die Sarkophage
behandelt, auf denen die Gruppe eines sitzenden Mannes erscheint, der mit
beiden Hinden eine entfaltete Rolle hiilt und den eine oder mehrere andere
Figuren begleiten. An der Spitze der Denkmiiler dieser Art steht der an der
via Salaria gefundene, jetzt im Lateranmuseum aufbewahrte Sarkophag in
Wamnenform mit den Widdern an den Ecken, den Wilpert als den dltesten
‘bisher bekannten altchristlichen Sarkophag ansieht (Mitte bis 2. Hilfte des
2. Jahrhunderts) und den er ausfithrlich behandelt 2). In dieser Gruppe
erkennt Wilpert die Darstellung der christlichen Katechese, wobei dfter der
Katechet individuelle Ziige zeigt. Es sind 12 verschiedene Denkmdler, auf
denen die Szene mit Sicherheit festgestellt wird. An deren Beschreibung
werden noch mehrere andere meist nur in Bruchstiicken erhaltene und auf
den Tafeln erginzte Skulpturen angeschlossen, die mehr oder weniger
wahrscheinlich die gleiche Szene darbieten. Als eine symbolische Dar-
stellung, die in einem gewissen Zusammenhang mit der Katechese steht,
reiht Wilpert an diese die Gruppe des Ulisses mit den Sirenen an, da er
nach der Stelle in den Philosophumena des Hippolytus (VII, 1) darin einen
Hinweis erblickt auf die Pflicht der Gliubigen, vor den Lehren der Hire-
tiker ihre Ohren zu verschlieBen. Es kommen sechs Skulpturen dieser Art
zur Behandlung, von denen drei aus der Kallistkatakombe stammen.

Nach der Katechese bringt W. die Taufdarstellungen (Cap. 2),

die erdifnet werden mit der Erorterung der Symbole der Taufe (Fischer,
trinkende Hirsche), nach denen dann die wirklichen Darstellungen der
Taufe selbst beschrieben werden, und zwar konnte nur eine sichere und
eine zweifelhafte Skulptur der Taufe eines Katechumen festgestellt werden,
wihrend alle iibrigen, 14 an der Zahl, die Taufe Christi vorfiihren.
! Fin besonderes Kapitel ist der Szene gewidmet, die im AnschluB an
Act. apost. VIII, 26—40 die Katechesierung des Eunuchen
durch den Diakon Philippus schildert. Diese interessante Dastellung ist
‘erst durch Wilpert unter den altchristlichen Skulpturen festgestellt worden;
lvor ihm hatte niemand sie erkannt, weil sie meistens nur unvollstindig
ierhalten ist. Nun konnten nicht weniger als 7 sichere Beispiele der Szene
festgestellt werden, und auf weiteren 10 Skulpturen, bis auf eine nur in
Bruchstiicken erhalten, kann sie vielleicht ebenfalls erkannt werden.

Fin sachlicher Zusammenhang besteht zwischen der Szene der Kate-
chese und der Darstellung der Aussendungder Apostel, die darum
W. in diesem Zusammenhang behandelt. Eingangs weist er (S. 33) hin auf
einen Sarkophag im Museo delle Terme in Rom, wo Christus zwischen

2) Gleich hier beim Bild dieses Sarkophages auf Taf. I, 1 zeigen sich die Vor-
teile der Wilpertschen Methode in der Wiedergabe der Denkmiler, indem die
erginzten Teile mit einer weiBen Umrifilinie gekennzeichnet sind und dabei zugleich
eine falsche Erginzung der Rolle berichtigt werden konnte.
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einer minnlichen und einer weiblichen Figur erscheint, in eigener Auf-
fassung, und er sieht darin eine gnostiche Darstellung. Die Skuipturen.
auf denen die eigentliche Aussendung der Apostel vorkommt, finden sich
hauptsichlich in Gallien, obwohl einzelne Beispiele davon auch in andern
Gebieten des alten Romerreiches erhalten sind. Eine besondere Gruppe
bildet W. aus den Darstellungen, in denen Christus mit dem gewdohnlich
reich verzierten Kreuz, dem Zeichen seines Sieges iiber den Tod, in der
Hand erscheint, umgeben von Aposteln, denen er, wie der Gestus zeigt,
ihre Sendung zur Verkiindigung des Evangeliums iibergibt. Verschieden
von diesem Motiv ist eine andere, durch eine groBe Reihe von meistens
priachtigen Sarkophagskulpturen vertretene Gruppe, die Christus
sitzend als Lehrerder Apostel und damit der Kirche schildert. Die
Komposition und der Zusammenhang mit andern Szenen auf einzelnen
Denkmilern sind verschieden, aber die Schilderung Christi als Lehrers
vereinigt sie zu einer einheitlichen Gruppe.

Schon die Untersuchung der Denkmiiler in diesem ersten Buch bringt
viel neues und wichtiges Material, berichtigt manche Irrtiimer der bis-
herigen Auslegung und enthidlt die erstmalige vollstindige Zusammen-
stellung der dahingehorigen Denkméler.

Das II. Buch (S. 61—103) ist der beliebten Gestalt des Guten
Hirten in der Sarkophagskulptur gewidmet. Auch hier reichen die
dltesten Skulpturdenkmailer, die dieses Motiv bieten, in das 2. Jahrhundert
hinauf. Sie enthalten idyllische Hirtenszenen, die sich in der Komposition
der klassisch-romischen Kunst anschlieBen oder direkt aus dieser stammen.
Diese Gruppe wird darum zuerst behandelt, und um den Vergleich zu
erleichtern und zugleich die christlichen Darstellungen zu charakterisieren,
werden auch heidnische Skulpturen dieser Art herangezogen und auf den
entsprechenden Tafeln (XLVI—LI) wiedergegeben, darunter zahlreiche
Bruchstiicke, die von Wilpert ergiéinzt wurden. Es ist eine auch kiinstlerisch
sehr interessante Gruppe. Nach der Beschreibung der Denkmiler zeigt der
Verf. in einer kurzen prinzipiellen Erorterung den christlichen Charakter
des Guten Hirten, der das Lamm auf den Schultern trigt und schildert den
besondern Charakter dieser von der christlichen Kunst geschaffenen Figur,
sowie deren Bedeutung. Dann schiebt W. ein Kapitel ein (S. 71) iiber die
altchristlichen Statuen des Guten Hirten, von denen die wichtigsten
(9 an Zahl) auf der Taf. LII vereinigt sind, wiihrend andere hierher gehorige
Denkmiler in den Textbildern wiedergegeben werden. Nun kommen die
eigentlichen Gute Hirt-Bilder der Sarkophagskulpturen, die sehr zahlreich
sind, zur Behandlung. Je nach der Komposition des Motivs und dessen
Zusammenstellung mit andern Figuren werden die Denkméler in 10 Grup-
pen geteilt und in ebenso vielen Abschnitten behandelt. Manche Skulp-
turen, besonders von W. ergidnzte Fragmente, werden hier zum ersten
Male verdifentlicht; von andern bekannten Sarkophagen, darunter einzelne
in der Kunstgeschichte berithmte, erhalten wir auf den Tafeln die klare
Bezeichnung der Erginzungen am Original, so daB fiir die wissenschaft-
liche Verwendung diese Wiedergabe herangezogen werden muB. Diesem
Buch wird ein ,,Anhan g” beigegeben (S. 100—103), in dem die Frage der
Portriatdarstellungen Vestorbener auf deren Sarkophag im
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Zusammenhang behandelt wird. Von den zahlreichen Beispielen von
Portritdarstellungen Verstorbener, bei denen die Gesichter nicht aus-
gefiihrt sind, nimmt W. an, daB die letzteren mit einer leichten Stuck-
schicht iiberdeckt wurden, auf der dann in Farben das Bild der Ver-
storbenen ausgefiihrt ward. Auf den Tafeln LXXXX bis LXXXXIV sind
mehrere Portritbiisten in groBerem MaBstabe vereinigt und diese bilden
tatsichlich eine fiir die Geschichte des spitantiken Portrits sehr
interessante Gruppe.

In B uc h III dieses ersten Bandes werden dann noch die Darstellungen
des Apostelfiirsten Petrus eingehend behandelt (S. 105—194).
Die hierher gehorigen Darstellungen der altchristlichen Sarkophag-
skulpturen sind sehr zahlreich. Mit EinschluB von Kompositionen sym-
bolischen oder allegorischen Charakters, die auf Petrus bezogen werden,
stellte Wilpert nicht weniger als 27 verschiedene Szenen fest, die den
Apostelfiirsten zum Gegenstande haben. Als die zahlreichste erscheint
(120 Beispiele) die als allegorische Schilderung der Taufe des Haup t-
mannes Kornelius aufgefaBte Darstellung des Quellwunders, auf der
das Wasser aus dem Felsen hervorgelockt wird durch einen birtigen
Mann, der, wie ein Vergleich mit historischen Szenen auf den gleichen
Sarkophagen zeigt, in denen sicher Petrus vorkommt, den ausgesprochenen
Typus des Apostelfiirsten trigt und wo stets Minner in Soldatentracht
(gewdhnlich 2) von dem Wasser trinken. Ausgehend von der symbolischen
Beziehung des Quellwunders des Moses auf die hl. Taufe, wie sie schon auf
den Malereien der sogen. Sakramentskapellen in der Kallistkatakombe
hervortritt, erkennt W. in dem Quellwunder iiberhaupt eine Taufallegorie,
im AnschluB an Texte von Kirchenvitern, und da der ausgesprochene Kopf-
typus des hl. Petrus ebenso regelmiBig in dieser Gruppe von Skulpturen
vorhanden ist wie sich auch stets die Manner in Soldatentracht finden, so
legte sich dem Verf. die Erzihlung von der Taufe des Hauptmannes
Kornelius mit seinem Hause durch den hl. Petrus als diejenige Begebenheit
nahe, die durch diese Komposition in allegorischer Weise ausgedriickt
wurde. Von den historischen Begebenheiten im Leben des
Apostelfiirsten werden am hdufigsten dargestellt die Verleugnung des Herrn
durch den Apostel, die erste Gefangennahme des Petrus in Jerusalem und
die zweite in Rom erfolgte Gefangennahme. Seltener sind andere Szenen
aus dem Leben Petri, wie z. B. die Befreiung aus dem Kerker, die FuB-
waschung durch Christus, die Rettung des Apostels aus den Fluten, die Auf-
erweckung der Tabitha, die Bestrafung von Ananias und Sapphira, Petrus
mit Paulus vor dem Kaiser Nero. Als allegorische Bilder des hl. Petrus
als Hirten wird eine groBe Reihe von Skulpturen behandelt, auf denen
in verschiedener Komposition Hirtenszenen vorkommen (es werden neun
verschiedene Auffassungen des Motivs unterschieden), in denen regel-
miBig die Hauptfigur des bértigen Hirten den Kopitypus des Apostelfiirsten
zeigt. Ob mit der Ausdeutung der einzelnen Kompositionen dieser Bild-
gruppe das letzte Wort der wissenschaftlichen Untersuchung gesprochen
ist, wird die kritische Stellungnahme, die hier voraussichtlich einsetzen
wird, ergeben. Den AbschluB dieses Buches bildet die wichtige Gruppe der
allegorischen Darstellung der Ubergabe des Gesetzes des neuen

19
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Bundes an Petrus durch Christus und die Schiisseliibergabe an den
Apostelfiirsten, die beide hiufiz auf den Sarkophagskulpuren vorkommen.
Die bisher bekannten Exemplare der Szene sind von Wilpert durch zahl-
reiche neue, bisher nicht veroffentlichte oder nicht richtig erkannte Denk-
méler bedeutend vermehrt worden. An diese Szenen schlieBt sich inhaltlich
eine Gruppe von Darstellungen der Kathedra des Apostelfiirsten an,
in denen dieser mit der Rolle in den Hinden auf einem Stuhle sitzend
erscheint, wobei fast immer Soldaten an ihn herantreten, in offenbar feind-
seliger Absicht, um ihm gefangen zu nehmen.

Es ist, wie diese kurze Ubersicht zeigt, ein sehr reiches und vielfach
neues Material, das Wilpert in diesem ersten Bande vorlegt und in seiner
Darstellung behandelt. Wir gewinnen erst durch diese Verdifentlichung
einen Einblick sowohl in die ausgedehnte und hoch entwickelte Titigkeit
der altchristlichen Kiinstler auf dem Gebiete der Skulptur, als auch in die
Mannigfaltigkeit der behandelten Motive und die Lebendigkeit des Kunst-
schaffens, trotzdem wir es nur mit sepulkralen Denkmilern zu tun haben.
So kann das Werk nur anregend wirken zur weiteren Untersuchung
mancher Einzelfragen der Kunstgeschichte der Spiatantike, die sich aus
‘dem reichen Material ergeben.

Der vornehmen und monumentalen Ausstattung im Druck wie beson-
ders in Ausfiihrung der Tafeln, entspricht auch der schéne Einband, der
auf der ersten Decke mit einem nach Originalentwurf ausgefiihrten Relief
serziert ist. Die Tafeln sind einzeln mit Leinwandstreifen befestigt, sv
daB fiir die notige Soliditit des Einbandes gesorgt ist. Wir konnen nur
wiinschen, daB der zweite (SchluB-)Band bald nachfolgen mége, damit
so das gesamte Material an altchristlichen Sarkophagskulpturen der For-
schung in dieser glinzenden Weise vorgelegt werde. J.P.Kirsch.

H. Lother, Der Pfau in der altchristlichen Kunst (— Studien iiber
christliche Denkmiler, hrsg. von J. Ficker, 18. Heft), Leipzig,
Dieterich, 1929. 87 S. + 6 Bildtafeln.

Fine Nachpriifung unserer Auffassungen von Symbolik und Symbolen
in der altchristlichen Kunst ist eine von den Archiologen lingst anerkannte
Notwendigkeit, nicht in dem Sinne, ob Symbolik oder nicht Symbolik —
die These P. Stygers vom rein historischen Charakter der altchristlichen
szenischen Darstellungen hat, bei aller Anerkennung seiner Kritik in
manchen Punkten, keine Gegenliebe gefunden —, sondern um Eigenart
und Grenzen sowie den Inhalt des einzelnen Symbols genauer als bisher
festzustellen. F. J. Doelger hat diese Arbeit fiir den Fisch geleistet, andere
von ihm angeregte Arbeiten sind noch zu erwarten.

L. leitet seine Untersuchung iiber den Pfau in der altchristlichen Kunst
mit einem Kapitel iiber die Auffassungen vom Ursprung und Wesen der
altchristlichen Kunst iiberhaupt ein. Diese ist ,iiberhaupt nur aus dem
Rahmen der heidnischen Antike heraus verstindlich, die in der ,,christ-
lichen Antike” ihr SchluBglied findet. Das Christliche in der altchristlichen
Kunst liegt nicht im technisch oder stilistisch Kiinstlerischen, sondern nur



