Die Leierspielerin auf heidnischen und
christlichen Sarkophagen.

Von Johannes Quasten.

Im Verhéiltnis zu der groflen Zahl altchristlicher Sarkophage,
die uns erhalten geblieben ist, erscheinen die wenigen Exemplare mit
der Darstellung einer Leierspielerin leicht unbedeutend. Doch steht
die geringe Zahl der Denkméler in umgekehrtem Verhéltnis zu der
Mannigfaltigkeit der Deutungen, die sie erfahren haben, von denen
die eine noch weniger begriindet erscheint als die andere. Im
folgenden soll der Versuch einer Deutung gemacht werden, die
Riicksicht nimmt auf den Totenkult und die Jenseitsvorstellungen
der Antike.

Der Palazzo Corsini in Rom besitzt einen Riefelsarkophag, der
im Jahre 1732 im Coemeterium S. Urbano der Callist-Katakombe
gefunden wurde (*) und durch den Fundort sowie die Figur des
Guten Hirten in der zitronenblattartigen Mandorla als christlich
erwiesen sein dirfte (*). Das linke Relief der Sarkophag-Vorder-
seite zeigt eine sitzende junge Frau, die in der Linken eine Lyra und
in der Rechten ein Plektrum halt, mit dem sie die Saiten des
Instrumentes beriihrt. Sie ist bekleidet mit dem Chiton, der ihre
rechte Schulter freilafit. Hinter ihr sind drei jugendliche Frauen-
gestalten sichtbar, von denen die rechts stehende der sitzenden die
Lyra hinhalt, wihrend sie ihr mit den Fingern der linken Hand das
Greifen der Saiten zu erkliren scheint. Die linke der drei Frauen
legt ihre rechte Hand auf die Schulter der sitzenden. Das Gegen-
stiick zu dieser Szene bildet auf dem rechten Felde der Sarkophag-
Vorderseite ein auf einem Polsterschemel sitzender Mann, der die

1} Vgl. A, M. Lupi, Dissertatio et animadversiones ad nuper inventum Severae
Martyris epitaphium (Panormi 1734) 57 Anmerkung 1.
2) Vgl. dazu unsere Tafel I
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Toga contabulata (*) tragt und in der Linken die geiéfinete, aber
zusammengefaltete Rolle halt, wihrend er die Rechte wie zum Rede-
gestus erhebt. Hinter ihm stehen den drei Frauengestalten der linken
Szene entsprechend drei Manner, deren Kopfe Portratziige auf-
weisen. Im Gegensatz zu den links dargestellten Frauengestalten
weisen ihre Gesichtsziige auf ein fortgeschrittenes Lebensalter hin.

S. dAgincourt(*) sah in der rechten Szene einen Dichter
mit drei Zuhérern abgebildet, der mit dem Vortrag seiner Werke
beschaftigt sei. Einen anderen Weg schlug F. Miinter (°) ein. Er
erinnerte zur Deutung der dargestellten Szenen an Tertullian (%),
der ein Ideal der christlichen Ehe darin sieht, dafl die Eheleute in
edlem Wettstreit miteinander, Gott Psalmen und Hymnen singen.
Zur Deutung der Schriftrolle in der Hand des Mannes verwies er
auf Eusebius von Caesarea(’), der die frihzeitige Auf-
zeichnung der christlichen Hymnen berichtet. Gegen diese Er-
klirung wandte sich bereits F. X. Kraus (*), dem diese Deutung
auf eine christliche Hausandachtsszene zu spitzfindig erschien und
nur ,eine dem téglichen hiuslichen Leben entnommene Szene™
wiedergegeben sah. Nach R. Garrucci(®) stellen die Szenen
dagegen eine Verkorperung der Kiinste dar, wie sie im vornehmen
romischen Hause gepflegt wurden, der Rhetorik, Philosophie, Poesie
und Musik, und sollen die hohe Bildung der Verstorbenen, die in
der linken Szene mit der sitzenden Leierspielerin dargestellt sei,
andeuten. H. Diitschke (*°) vertrat dagegen die Ansicht, daf es
sich nicht um die Wiedergabe einer aus dem Leben gegriffenen
Szene handele, sondern um die Darstellung der seligen Freuden des
Jenseits, denen sich die Verstorbene hingebe.

3) Uber ihre Entwicklung vgl. J. Wilpert, Un capitolo di storia del vestiario
= L’Arte I (1898) 7.

4) S. dAgincourt, Storia dellarte col mezzo dei monumenti (Prato 1825)
111 118.

5) F. Miinter, Sinnbild und Kunstvorstellung der alien Christen (Altona
1825) 1 84.

6) Tertullian, Ad uxorem II 9 (I 697 Oehler): Sonant inter duos
{coniuges) psalmi et hymni, et mutuo provocant, quis melius De suo cantet.

7) Eusebius, Kirchengeschichte V 28, 5 (GCS Euseb. II 500. 24, Momm -
sen): ahpol 8t Boot xel Bal &dechpdy dm’ dpyfig Omo mioTBY Ypagpeloct Tov Adyov Tol deol
oy ypiotov dpvolaw Feoloyolvres.

8) F. X. Kraus, Realencyklopadie der christlichen Altertiimer II 292.

9) R. Garrucci, Storia dellarte cristiana V (Prato 1879) S. 7 zu Tavola
CCXCVI 4.

10) H. Diitschke, Ravennatische Studien (Leipzig 1909) 188.
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Ahnlich umstritten in der Deutung ist ein Sarkophag des
Lateranmuseums, der dem dritten Jahrhundert zuzuweisen sein
diirfte (**). Das Mittelstiick des Sarkophags bildet eine eingerahmte
Fliche mit dem Portrat der Toten, einer ilteren Frau, die das
Gesicht etwas nach links gewendet, in der Linken eine geschlossene
Schriftrolle halt, auf die sie die Finger der rechten Hand legt. Die
glatte, ungescheitelte Haartracht, die das Haar in dichten Enden
hinter den Ohren herabfallen 1afit, ist etwa die der Julia Domna-Zeit.
Rechts und links von der Portrattafel folgen gefliigelte Eroten mit
Fruchtkoérben. Daran schliefit sich auf jeder Seite ein Hirte. Der
linke, ebenso wie der rechte zwischen zwei Pinien stehend, ist
unbirtig und jugendlich. Er stutzt sich auf seinen Hirtenstab. Zu
seinen Fiilen sitzt ein Hund, der zu ihm aufschaut. Der rechte Hirte
ist dagegen bartig. Das Gesicht nach links gewendet, tragt er auf
seinen Schultern ein Lamm, wihrend zu seinen Fiilen links eine
Ziege und rechts ein Widder sichtbar sind. C. M.Kaufmann (**)
vermutet in ihm den heiligen Hirten. Den Abschluff bilden auf
beiden Seiten zwei musizierende Frauengestalten. Die rechte er-
scheint jugendlicher als die linke. Sie tragt das Haar in Flechten
um den Kopf gebunden und ist mit dem Armelchiton bekleidet, der
Hals und rechte Schulter freilafit. Sie sitzt auf einem Korbsessel mit
hoher Lehne und spielt ein Musikinstrument mit langem Griffbrett,
dessen vier Saiten oben und unten an knopfartigen Wirbeln befestigt
sind. Die Frau am linken Ende gleicht in der Haartracht der
Mittelfigur. Sie sitzt auf einem Faldistorium und trigt die gleiche
Gewandung wie die Figur rechts. In der Linken hlt sie eine Lyra
mit starkem Resonanzboden und in der Rechten einen plumpen
Schliagel. Was bedeuten hier die beiden musizierenden Frauen?
O. Marucchi(*®) halt sie fir Musen, ohne eine weitere Be-
grimdung zu geben. C. M. Kaufmann (**) nennt sie kurzerhand
Fillfiguren und erspart sich den Versuch einer Deutung.

11) Vgl. J. Ficker, Die altchristlichen Bildwerke im christlichen Museunt
des Laterans (Leipzig 1890) 74 Nr. 128. Abbildung auf unserer Tafel IL.

12) C. M. Kaufmann, Handbuch der christlichen Archiologie 3 (Paderborn
1922) 493 zu Abbildung 243, 3. .

13) 0. Marucchi, I Monumenti del Museo Cristiano Pio-Lateranense (Milano
1910) 16 zu Tav. XIX 5.

14) C. M. Kaufmann, a. a. 0. 253 und 493.
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O. Wulff(*®*) denkt bei den Frauengestalten mit der Kithara auf
christlichen Sarkophagen an eine Verkorperung der Psalmodie.
Was zunichst den Sarkophag des Palazzo Corsini angeht, so
steht die Deutung, die F. Miin t e r ihm gab, allerdings im Einklang
mit Texten, die aus den Kirchenvitern beigebracht werden konnen.
Er hatte sich nicht nur auf Tertullian beschranken brauchen.
Klemens von Alexandrien macht bei seiner Verurteilung
aller heidnischen Instrumentalmusik gerade zugunsten des hier dar-
gestellten Instrumentes eine Ausnahme, wenn er fiir die christliche
Hausandacht ausdriicklich bemerkt: ,,Wenn du aber zur Zither oder
Lyra singen und psallieren willst, so trifft dich kein Tadel. Du ahmst
(namlich dann) dem gerechten Kénig der Hebrier (David) nach,
der Gott wohlgefillig war* (**). DaB sich Lyra und Zither auch in
spaterer Zeit noch dieser Ausnahmestellung erfreute, geht aus
einem Hymnus des Synesius von Cyrene hervor, in dem er
sich rithmt, als erster ein Lied auf Christus mit Kitharabegleitung
verfaBt und komponiert zu haben (*"). Der Rigorismus christlicher
Prediger kann hier nicht geltend gemacht werden, denn die wirk-
lichen Lebensgewohnheiten sind immer freier gewesen, als die
Strenge der Prediger vermuten laft. Trotzdem ist die Deutung
F. Minters unhaltbar. Da éahnliche Szenen wie die des
Sarkophages auf heidnischen Sarkophagen gang und gébe sind, so
muB zu einer Erkliarung, die den Anspruch macht, wissenschaftlich
ernst genommen zu werden, zunichst einmal die Bedeutung der
dargestellten Szene auf heidnischen Monumenten in Betracht ge-
zogen werden. So hat F. M a tz (**) richtig gesehen, daB es sich bei

15) 0. Wulff, Ein Riickblick auf die Entwicklung der altchristlichen Kunst =
Byzantinisch-neugriechische Jahrbiicher 2 (1921) 116 Anm. 3. Vgl. dazu F. J.
Dolger, IXOYC II (Miinster 1922) 409 Anm, 7.

16) Klemens von Alexandrien, Paedagog II 4 (GCS Clem. A. T 183
Z. 3 Stahlin): xdv mpde uddpav Eedons ) Apay &Bew e xal ddAdewy, pépog odx EaTv,.
‘EBpatov pupfon dlxawy Basihéx sdydpotay 6 Fed.

17) Synesius von Cyrene, Hymni VII 1 (PG 66, 1612): IMpdtog vdpov-
Spdpay 'Exi gof, pexap, dufpote, I'dve xddipe TlpS2vov ‘Inaod Zovpie, Neomnysot dpproyats
Kpékar xeddpas pivove. VIII 1 (PG 66, 1612): “Ymo Adprov dppoyoy ‘Elepavtoditwy pltwy:
Mpag Erdow Aryvpav &ma “Eml cof, pdxap, dpfpote, Tdve Kiduye Hapdivou,

Weiteres vgl. bei J. Quasten, Musik und Gesang in den heidnischen Kulten
der Antike und im Christentum der ersten Jahrhunderte — Liturgiegeschichtliche
Quellen und Forschungen H. 25 (Miinster 1929) 104 f.

18y F. Matz - F. v. Duhn, Antike Bildwerke in Rom II (Leipzig 1881) 341
Nr. 3113. Die Deutung wird noch bestiirkt bei einem Vergleich unseres Sarkophages-
mit einem Musensarkophag, der sich heute in der Kathedrale von Palermo befindel:
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den drei stehenden Frauengestalten der linken Szene um Musen
handelt, kenntlich an dem Federnkopfschmuck, wie er von zahl-
reichen anderen Musendarstellungen bekannt ist. Mit dieser Fest-
stellung erhebt sich sofort die Frage: Handelt es sich um eine Szene,
deren Symbolik — nur um diese kann es sich noch handeln — auf
das verflossene Leben der Verstorbenen oder auf ihr Schicksal nach
dem Tode abziell? Zur Beantwortung der Frage mufl auf die Be-
deutung der Lyraspielerin auf heidnischen Sarkophagen eingegangen
werden. Eine weitverbreitete archiologische Exegese, die heute
noch ihre Anhinger besitzt, vertritt S. d’/Agincourt mit seiner
oben erwihnten Deutung unseres Sarkophages. Sie sieht in der
Lyra in der Hand der Frau und in der Schriftrolle in der Hand des
Mannes nichs anderes als Zeichen des Bildungs- und Berufsstandes,
dem die Verstorbenen angehorten und erklart demgemal die mit
diesen Attributen abgebildeten Personen fiir Schauspieler oder
Dichter (**). Allein diese Auslegung unterliegt schwersten Be-
denken. Zunichst begegnen Schwierigkeiten bei der Durchfithrung
dieser Deutung fiir die grofie Zahl derartiger Darstellungen. Man
hat mit Recht die Frage aufgeworfen: Wenn die Lyra das Zeichen
etwa des Schauspielerinnenberufes der Verstorbenen war, wie
erklaren sich dann die Kindersarkophage, die dhnliche Darstellungen
aufweisen? So besitzt die Galleria dei Candelabri im Vatikan einen
Kinder-Sarkophag (**), dessen Relief einen auf einem Thron
sitzenden Knaben darstellt, dem neun gleichalterige Spielkameraden
die musischen Attribute wie Flote, Zither, Masken. Schreib-

und auf den H. Diitsch ke, Ravennatische Studien (Leipzig 1909) 187 als Parallele
bereits aufmerksam machte, da er viele Vergleichspunkte mit dem Sarkophage des
Palazzo Corsini bietet. Abbildung auf unserer Tafel III. Noch mehr Ahnlichkeiten
hat meines Erachtens ein Relief-Sarkophag des Palazzo Barberini in Rom auf-
zuweisen, Siehe unsere Tafel IV. Die Mandorla, die bei dem Sarkophag des Corsini-
Palastes mit dem Bilde des Guten Hirten ausgefiillt ist, triigt hier eine Amor- und
Psyche-Darstellung. Die beiden Seitenszenen haben dasselbe Motiv zum Gegen-
stande wie die Darstellungen auf dem Sarkophag des Palazzo Corsini. Links ist
eine lyraspielende Frau, rechts (stark beschddigt) ein Mann dargestellt, der aus
einer Rolle liest, die ihm von einer weiblichen Person (Muse?) hingehalten wird.
Rechts daneben ein bértiger Mann. Sowohl die Lyraspielerin als der Lesende sind
sitzend dargestellt.

19) Dagegen schon F. Wiesler, Sarcofago con rappresentanza delle muse
esistente nella cattedra di Palermo — Annali dell'Istituto di corrispondenza archeo-
logica 33 (1861).

20) Abbildung auf Tafel V.
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gerat usw. darbringen. E. Q. Visconti(*) sah darin eine
Andeutung des zukiinftigen Berufes des verstorbenen Knaben. Die
Deutung befriedigt nicht, denn eine Andeutung des zukiinftigen
Berufes des verstorbenen Kindes hitte den Schmerz der iiber-
lebenden Eltern nur noch vermehren miissen, was mit dem Zwecke
der Sepulkralkunst vollkommen in Widerspruch steht. Vollends
unsinnig wird eine derartige Erklirung, wenn man die Lyra auf
einer so drmlichen Inschrift abgebildet sieht, wie sie das Lateran-
museum besitzt (*2).

Diese Schwierigkeiten legen eine Deutung nahe, die einerseits
die erwiahnten Harten vermeidet und andererseits dem sepulkralen
Sinn der Denkméler mehr Beachtung schenkt. Eine derartige
Losung ergibt sich bei einer Beriicksichtigung der antiken
Jenseits-Vorstellungen. Nach griechisch - romischem
Glauben, der auf alte Volksanschauungen zuriickgeht und durch
die Mysterienkulte eifrig gepflegt wurde, ist Musik und Gesang die
Hauptbeschaftigung der Seligen in der jenseitigen Welt (>*). So
schildert Lukian von Samosata bei seiner Fahrt zur Insel
der Seligen, wie er schon von weitem Musik vernimmt, die von dem
Aufenthaltsort der Seligen heriiberklingt: ,,Mitunter hérte man auch
ein gemischtes Geton von Stimmen, aber nicht lirmend, sondern
wie es bei einem Gastmahl vorzukommen pflegt, wenn einige die
Flote oder Zither spielen” (**). Die Mysterienreligionen nahmen
diese Beschaftigung mit Musik und Gesang im Jenseits nur fiir die
Seelen der auf Erden in die Mysterien Eingeweihten in Anspruch.
So wurde nach orphischer Lehre, wie Pindar (**) schildert, den
Seelen der Geweihten dieses Vorrecht nach dem Tode zuteil.
Vermittelt wurden aber den Mysten derartige Anschauungen auBer
durch die Mysterienlehre vor allem durch den Ritus der Weihen

21) E. Q. Visconti, Il Museo Pio-Clementino IV (Roma 1788) 29: Il pallio
filosofico, i Geni che circondano il fanciullo defunto, I'azione in cui vien rappresen-
tato, ci fan pensare ch’egli fosse diretto per la carriera de sofisti, professione orgo-
gliosa, che credea tener I'apice della letteratura, e la cui eloquenza era falsa al pari
che la sua filosofia.

22) 0. Marucchi, I Monumenti del Museo Cristiano Pio-Lateranense (Milano
1910) Tav. XCII 38.

23) Vgl. J. Quasten, a. a. O.

24) Lukian, Vera historia I 5 (II 49 Sommerbrodt): xal piy xal oy
odfuuntos fixdueto ddpoug, ob FopuBddne, AN dla yévorr dv v cupmostw eV piv adlrodvtwy,
@y 8t tmaddviwy, viwv Bt xpoTolviwy mpde adhov 7 mddpav.

25) Pindar, Fragmentum 129: xal ol piy famow yupvaclow te, tol O meagols,
el 3 popplyysom Tépmovis:
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selbst. So sahen beispielsweise die Einweihungsriten in Eleusis
einen Gang durch das Jenseits vor, bei dem das Leben und Treiben
der Seligen in dieser Weise dargestellt war. In seinem Buche
,Uber die Seele* vergleicht Plut arch namlich an einer Stelle, die
uns bei Stobaios erhalten ist, das Sterben mit den grofien
Weihen: ,Dann geht es der Seele wie denen, die in die grofen
Weihen eingefithrt werden. Deshalb spricht man auch auf beiden
Seiten vom ,,Vollenden (zeheutdv — tekeiodar). Zuerst ein Irren, ein
mithseliges Umherlaufen. Wege voll Fiahrnisse und ohne Ziel in
der Finsternis; dann vor dem Ende all’ das Furchtbare, Schrecken,
Zittern, Schweill und starres Staunen. Darauf aber erstrahlt ein
wunderbares Licht; reine Orte und Auen nehmen ihn auf, wo
Stimmen erklingen, Reigen sich drehen, ehrwiirdig-heilige Worte
und hehre Erscheinungen sich kundtun. Unter ihnen wandelt nun-
mehr der ganz Vollendete und Geweihte als Freier umher und feiert
seine Feste (). Im Lichte solcher Texte gewinnen auch
Schilderungen erst Farbe, wie sie Hekataios von Ab dera
von der idealen Gottesstadt der Hyperboraeer gibt, in der die
meisten Einwohner Kitharisten seien, die unaufhérlich mit Saiten-
spiel und Hymnen Gott und seine Taten preisen (*) oder wenn
Hanno von dem Zitherspiel auf der Wunderinsel der Seligen
erzihlt, das die Unterhaltung der dort versammelten Seelen
bilde (**). Ebenso musizieren und singen die seligen Geister, von
denen die Seele des Apollonius von Thyana in den Himmel getragen
wird (**). Im Elysium des Vergil erklingt der frohe Péaan seiner
Bewohner (%).

Von besonderer Bedeutung ist es aber fiir unsere Beweis-
fihrung, daB diese weitverbreiteten Anschauungen auch ihren

26) Stobaios, III 52, 49 (1089 Hense).

27) Fragmentum 2 bei Diodor II 47, 2 (I 245 Z. 11 Vogel): xal méhw piv
Smdpyewy fepdy tou Feob todton, T@Y BE zaTotodvrwy adtiy Tobs whelaToug, etvar wdaplatds, %ot
ouvey e &v 6 vad ndalipovrag Sivous Aéyew 6 pet’ OB, dmooepvivovtag adtod Tag mpdkels.
Vgl. dazu noch A. Dietrich, Nekyia. Beitrige zur Erklirung der neuentdeckten
Petrusapokalypse? (Leipzig-Berlin 1913) 36.

98) Hanno, Peripl. 14: xal guviy abAéy fxolepey wopfdhowv T %ol TUpPTAVLY TATAE
yov xal xpauyhy. puplay.

29) Philostrat, Vita Apollonii Thyan. VIII 30 § 370 (I 342 Zr 20 If ayser):
mepehddvoe 8 Zow tde piv Hpag Fuvehdetv, domep Iuéxdewro, foiy 3t dopa v »oTely=
Y&p, oteiye & odpavdv, oTElyEe.«

30) Vergil, Aeneis VI 644 (228 Janell): pars pedibus plaudunt choreas et
carmina dicunt, 656 (228 Janell): conspicit ecce alios dextra laevaque per herbam
vescentis laetumque choro paeana canentis,
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Niederschlag gefunden haben auf Gerdten des Totenkultus (*).
Die Darstellungen der Salbflaschchen, wie sie im griechischen und
apulischen Totenkult gebraucht wurden, reden hier eine zu deutliche
Sprache. So ist auf der Lekythos Nr. 3262 des Berliner
Antiquariums (**) eine Grabstele sichtbar, auf deren Stufe fiinf
Kriige stehen; oben auf der Stele steht eine grofie Lyra, daneben
eine Cathedra. Rechts von der Grabstele gewahren wir eine Person,
die mit der rechten Hand den Gestus der Darbietung macht, wahrend
eine zweite von links kommende die Hand nach der Lyra ausstreckt.
Die Deutung der rechten Person auf den Uberlebenden, der dem
Toten opfert, sowie der linken auf den Toten selbst, der die Opfer-
gaben, vor allem die Lyra, in Empfang nimmt, wird bestéatigt durch
die Darstellungen anderer Lekythen, wie beispielsweise der des
Salbflaschchens Nr. 2458 des Berliner Antiquariums (**), wo die
Kithara zur Grabsiule hingebracht wird als Opfergabe fiir den
Toten, und einer Lekythe von Oxford (**), auf der eine Frau sitzend
dargestellt ist, die in der Hand eine Lyra halt. L&Bt schon die
sitzende Haltung darauf schliefen, daf hier die Tote abgebildet
ist (*), so weist die Lyra in ihrer Hand in dieselbe Richtung. Die
Tote fihrt kein irdisches Leben mehr, sondern ist schon in An-
spruch genommen von den Beschaftigungen einer anderen Welt.

31) Auch die Musikinstrumente als Grabbeigaben gehoren hierher. Vgl. z. B. die
Uberreste des harfenartigen Saiteninstrumentes, die in einem Grabe an der Via
Tiburtina in Rom gefunden wurden und heute im Museo di Villa Papa Giulio auf-
bewahrt werden. Vgl. W. Helbig, Fiihrer durch die 6ffentlichen Sammlungen
klassicher Altertiimer in Rom II3 (Leipzig 1918) 217 Anmerkung. Dasselbe Museum
besitzt eine Sammlung von Terracotta-Figiirchen, die leierspielende oder tympanon-
schlagende Frauen darstellen und in Gribern gefunden wurden. Wie die dem Toten
mitgegebenen Musikinstrumente ihm die Teilnahme an der Beschiftigung der
Seligen im Jenseits ermdéglichen soll, so sind auch diese Terracotta-Figiirchen wohl
durch derartige Jenseitsvorstellungen zu erkliren.

32) Eine Abbildung bietet unsere Tafel VI Vgl A F urtwangler -
W. Riezler, Weiigrundige Attische Lekythen (Miinchen 1914) I 100 II Tafel 20.

33) Sieche unsere Tafel VII. Vgl. A. Furtwéngler, Konigliche Museen zu
Berlin. Beschreibung der Vasensammlung im Antiquarium I (Berlin 1885) 686
Nr. 2458. Ahnliche Beispiele 682 Nr. 2450, 687 Nr. 2463.

34) Abbildung bei P. Gardner, Museum Oxoniense. Catalogue of the Greek
Vases in the Ashmolean Museum (Oxford 1893) PL 20. Doch ist Gardners Deutung
der Szene auf Musikunterricht unzutreffend. Vgl. dazu A. Delatte, La musique
au tombeau dans I'antiquité: Revue archéologique 21 (1913) 1, 321 Anm. 1. Dort
318 ff. auch weitere Lekythen, die den Toten musizierend auf der Grabstele dar-
stellen.

35) Zum Sitzen der Toten vgl. Th. Klauser, Die Cathedra im Totenkult der
heidnischen und christlichen Antike — Liturgiegeschichtliche Quellen und For-
schungen H. 21 (Miinster 1927) 43 ff.
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Die drei besprochenen Lekythen zeigen so in ihrer Bemalung die
Opferhandlung in ihren verschiedenen Stadien, des Ausgangspunktes
(Nr. 2458 Berlin), der Handlung selbst (Nr. 3262 Berlin) und des
Endpunktes (Oxford). Die Beriicksichtigung dieser verschiedenen
Arten Lekythen weist auch die Ansicht, in diesen Darstellungen
kamen die Verwandten zum Grabe, um den Toten mit Musik zu
erquicken, als unrichtig nach, abgesehen davon, daB die zur Grab-
stele kommenden Verwandten niigendwo spielend dargestellt sind.
Uns aber ergeben die Abbildungen eine wichtige Bestatigung dafiir,
daBl die Jenseitsschilderungen der antiken Schriftsteller nicht aus
der Luft gegriffen sind, sondern dem Volksglauben der Zeit ent-
sprachen. Doch sind diese Vorstellungen nicht griechisches
Sondergut. Die apulischen Vasenbilder zeugen von gleichen
Jenseitshoffnungen auf rémischem Boden. So stellt eine Vase des
Museo Civico di Storia ed Arte in Triest (**) den Toten im Heroon
stehend dar, links von ihm hingt eine mit Bandern geschmiickte
Lyra. Die Abbildung einer Vase des Nationalmuseums in Neapel (*")
zeigt eine Tote in ihrem Grabhause. Am Fufle liegt eine Lyra. In
das Gebiet der Eschatologie fallen auch die musizierenden
Sirenen, die auf Sepulkraldenkmalern dargestellt sind (*). Schon
G. Weicker (**) hat nachgewiesen, daB die musizierende Grab-
sirene nicht durch einfache Ubernahme des fir die Darstellung des
Odysseusabenteuers geschaffenen Typus erklart wird. Die zahl-
reichen musizierenden Sirenen in und auf Gribern (**) haben eine
tiefere Bedeutung. Sie sind Darstellungen der menschlichen Seelen,
die sich an der Musik in der jenseitigen Welt erfreuen. Sie nehmen
daher auf den Bemalungen der Lekythen auch dieselbe Stelle ein,
die der auf anderen Exemplaren in menschlicher Gestalt abgebildete
leierspielende Tote behauptet. So zeigt eine weiligrundige Lekythos
des Britischen Museums eine leierspielende Sirene auf dem Grabmal
sitzend, belauscht von zwei Mannern, die durch ihr Spiel angelockt

36) Vgl. die Abbildung auf unserer Tafel VIIL

37) Vgl. unsere Tafel IX.

38) Ich erinnere hier an den Chor musizierender Sirenen auf dem Grabmal des
Metrodor aus Chios im Berliner Antiquarium. Abgebildet bei J. Quasten, Musik
und Gesang in den heidnischen Kulten der Antike und im Christentum der ersten
Jahrhunderte — Liturgiegeschichtliche Quellen und Forschungen H. 25 (Miinster
1929) Tafel 33.

39) G. Weicker, Der Seelenvogel in der alten Literatur und Kunst. Eine
mythologisch-archiologische Untersuchung (Leipzig 1902) 11.

40) Eine Sirene mit Kithara und Schligel von einem Dipylongrab im National-
museum Athens bietet unsere Tafel X.
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wurden (*). Von diesen Darstellungen geht eine Kette von Kunst-
traditionen und religiosen Vorstellungen zu den gefliigelten,
musizierenden Eroten auf rémischen Grabdenkmélern, die das selige
Leben und Treiben im Jenseits versinnbilden sollen, wie sie
beispielsweise auf der achteckigen Aschenurne abgebildet sind, die
nach der Inschrift von dem Freigelassenen Decimus Lucilius Soter
seinem Patrone Lucius Lucilius Felix gestiftet wurde und heute im
Kapitolinischen Museum aufbewahrt wird (*2).

Kehren wir zum Ausganspunkt der Untersuchung zuriick. Bei
so ausgeprigten Jenseitsvorstellungen, wie sie uns Texte und
Monumente vermittelten, erscheint die Leierspielerin auf heidnischen
Sarkophagen in einem anderen Lichte. Alles deutet daraufhin, daB
die Lyra und Kithara als Attribute des Fortlebens nach dem Tode
gedacht sind. Die Uberlebenden finden ihren Trost darin, die Tote
dargestellt zu sehen, wie sie sich den Beschiftigungen einer besseren
Welt hingibt, ein Motiv, das dem Zwecke der Sepulkralkunst gerecht
wird und die Schwierigkeiten der Deutung vermeidet, die sich der
oben angefithrten Auffassung entgegenstellen. Denn jetzt erscheint
auch das Relief des Kindersarkophags im Vatikanischen Museumn:
verstindlich: Die Eltern trosten sich mit dem Gedanken, daB ihr
verstorbenes Kind teilnimmt an den Freuden des Jenseits, die durch
die musischen Attribute angedeutet werden. Dal} es sich bei der
Lyraspielerin nicht um eine blofle Allegorie des Jenseits, sondern
um die Darstellung der Verstorbenen handelt, wird durch
andere Monumente deutlich bewiesen. Ich erinnere nur an den
Deckel des Sarkophages mit der kalydonischen Jagd im Konser-
vatorenpalast (**), der die beiden Ehegatten ruhend darstellt, die
verstorbene Gattin lautenspielend, ihr zur Seite der Gatte, die auf-
geschlagene, aber umgebogene Schriftrolle in der Hand.

41) Weiigrundige Lekythos Nr. B 651 des Britischen Museums. Abbildung bei
J. E. Harrison and G. Verral, Mythology and Monuments of ancient Athens
(London 1890) 584 Fig. 19.

42) Vgl. W, Helbig, Fithrer durch die 6ffentlichen Sammlungen klassischer
Altertiimer in Rom I® (Leipzig 1912) 430 Nr. 779. Abgebildet bei J. Quasten,
a. a, 0. Tafel 34.

43) Vgl. unsere Tafel XI. Die nicht ausgearbeiteten Kédpfe beweisen, daB der-
artige Sarkophage auf Vorrat gearbeitet wurden und es dem Kiufer iiberlassen
blieb, die Portrits des Verstorbenen herausmeiBeln zu lassen. Auch diese Fest-
stellung spricht gegen die Deutung der Atiribute als Sinnbilder eines Berufsstandes.
Die Bildhauer werden sicher nicht Sarkophage fiir Schauspieler und Dichter auf
Vorrat gearbeitet haben.
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Die Deutung der Lyraspielerin auf heidnischen Sarko-
phagen gibt uns die nétige Handhabe fiir die Erklarung dieser Figur
auf christlichen Sepulkraldenkmailern. Bei dem groBen Erbe,
das die christliche Antike besonders in der Sarkophagkunst von der
heidnischen erhielt, nimmt es nicht wunder, daf} auf diesem Wege
auch die Lyraspielerin auf die christlichen Sarkophage iiber-
gegangen ist. Ihre Bedeutung auf heidnischen Monumenten wird
sie dabei beibehalten haben: Hier wie dort stellt sie die Tote im
Jenseits dar. Nicht als , Fullfigur”, sondern als antikes Jenseits-
symbol, das durch die christlichen Himmelsvorstellungen neue
Lebenskraft erhielt, ist sie zu werten. Die christliche Himmels-
theologie war reich genug, hier mehr als Ersatz zu bieten. Die
ununterbrochen Gott lobsingenden Engel sind ja schon der religiosen
Gedankenwelt des Judentums ganz geldufig (*). Ich erinnere
ferner an die Schilderung der Liturgie des himmlischen Jerusalems
in der Johannisapokalypse (5,8), bei der Engel als Zitherspieler
mitwirken. Eine Durchsicht der altchristlichen Grabinschriften
wiirde hier weiteres lehren. Man vergleiche beispielsweise die
Grabinschrift, die heute in S. Agnese fuori le mura in Rom auf-
bewahrt wird, in denen die Tote ihre Eltern mit dem Hinweis
trostet, daB sie im Himmel am Reigentanz der Seligen teilnehme (*).

Der oben erwithnte christliche Sarkophag des Lateranmuseums
mit den beiden Saitenspielerinnen konnte einer Erklarung noch
insofern Schwierigkeiten machen, als z w e i musizierende Frauen-
gestalten dargestellt sind, die nach der entwickelten Deutung der
Lyraspielerin beide Male die im Mittelrelief abgebildete Tote als
Selige im Jenseits darstellen miiten. Doch ist eine mehrfache Dar-
stellung der Verstorbenen in der antiken Sarkophagkunst keine
Seltenheit. Auf dem heidnischen Sarkophag der Tetratia Isias im
Museum zu Ravenna, iiber den noch zu reden sein wird, ist die
Tote dreimal abgebildet (*¢).

44) Isaias 6, 3.
45) Bei F. Buecheler, Carmina latina epigraphica IIT Nr. 2018:
ne tristes lac(rimas, ne p)ectora tundite v(estra
o pater et mater, n(am reg)na celestia tango.
nen iristis Erebus, n(on p)allida mortis imag(o,
sed requies secura te(net ludoque choreas
inter felices animas et (a)moena piorum
priatal S5
46) Einmal auf der Tafel XII wiedergegebenen Sarkophag-Vorderseite und je ein-
mal auf den beiden Schmalseiten, zu denen die Abbildungen bei H. Diitschke,
Ravennatische Studien (Leipzig 1909) S. 66 und 67 zu vergleichen sind.
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Der christliche Sarkophag des Palazzo Corsini in Rom erklirt
sich nach dem Gesagten hinsichtlich der links dargestellten Szene
in der Art, dal} die sitzende Frauengestalt mit der Lyra die Tote im
Jenseits darstellt. Die drei Musen, von denen sie den Unterricht
in der Kunst des Saitenspieles erhilt, konnen diesen Beweisgang
nur verstirken. Nach Vergils(*) Schilderung des Elysiums,
nehmen die Seligen an der Beschéftigung der Musen teil, wenn diese
den Pian singen und zu den Klingen der Zither und Lyra ihre
Reigen auffithren. Was stellt aber die rechte Szene dar? Zur Er-
klarung darf auf den bereits erwédhnten Sarkophag der Tetratia
Isias im Museum zu Ravenna verwiesen werden (**). Er entstammt
nach der Buchstabenform und dem Stile der Reliefs etwa dem
vierten Jahrhundert. Auf dem Gebalkstreifen der Vorderseite
stehen die Worte: HAVE EUGAMIS DULCISSIMA INFAS. Die
Sarkophagvorderseite wird fast ganz ausgefillt durch die Widmungs-
inschrift:

CYRIA CHAERE IVLIANE

SOSIAE IULIANAE FILIAE DVLCIS

SIMAE QVAE VIX - ANNI IX - M - IV - D - XXVII
ET - TETRATIAE - ISIADI - COIVGI
CASTISSIMAE - MATRI - EIVS

C SOSIVS - IVLIANVS - VIVVS - P

Sie berichtet, daf} C. Sosius Julianus zu Lebzeiten dieses Grabmal
seiner Tochter Cyria Sosia Juliana, die mit neun Jahren, vier
Monaten und siebenundzwanzig Tagen starb, und seiner Gattin
Tetratia Isias setzte. Das Relief links von der Inschrift stellt eine
Lautenspielerin dar. Der Figurensockel tragt das Symbol der
Axt (). Rechts ist dagegen ein aus einer Schriftrolle lesender
Mann abgebildet, unter dem Hermes Psychopompos, kenntlich an
Flugelhut und Kerykeion, erscheint. Die Figur links stellt die tote
Gattin dar, den Beschiftigungen des Jenseits hingegeben. Nach der

47) Vgl. oben Anmerkung 30.

48) Siehe unsere Tafel 12.

49) Eine befriedigende Erklirung dieses Zeichens fehlt noch. Vgl. etwa Tiim -
pel, ,Ascia® bei Pauly-Wissowa II 1522 und E. Saglio ,Ascia“ bel
Daremberg-Saglio I 464f. Doch ist zu beachten, daB zierlich kleine Axte
als Amuletie den Toten mit ins Grab gegeben wurden. Beispiele bringt I. Bruzza,
Intorno ad un campanello d’oro trovato sull’Esquilino ed all'uso del suono per
respingere il fascino: Annali dell’Istituto di corrispondenza archeologica 47 (1875) 54.
Dies legt die Vermutung nahe, daB die auf den Gribern abgebildete Axt grab-
exorzistische Bedeutung hatte,
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Analogie des erwahnten Sarkophagdeckels im Konservatorenpalast,
der die Gattin mit der Laute und den Gatten mit der Rolle darstellt,
miifite mit der rechten Figur ihr Mann C. Sosius Julianus gemeint
sein. Tatséchlich spricht manches, wie z. B. die nach Minnerart
zuriickgezogenen Fiille, der grofiere Stuhl, sowie der grofere Kopf
fiir eine ménnliche Figur. Dem scheint zu widersprechen, dafl nach.
der Inschrift der Gatte noch lebt, wihrend unter dem hier dar-
gestellten Manne Hermes Psychopompos sichtbar wird. Die
Schwierigkeit wird behoben bei der Annahme, dafl der iiberlebende
Gatte durch die Wahl der Darstellung seiner Sehnsucht, mit seiner
verstorbenen Gattin vereint zu sein, Ausdruck geben wollte, ein
Gedanke, dessen Gelaufigkeit durch Grabinschriften belegt ist (°*°).
Da die Schriftrolle auf Sepulkralmonumenten héchstwahrscheinlich
nichts anderes bedeutet als das vergangene Leben (*), so wird sie
hier in der Hand des iiberlebenden Mannes damit zu erklaren sein,
daB er sein Leben mit dem Tode der Gattin auch dem Ende nahe
erachtet. Entsprechend wird die Szene auf dem Sarkophag des
Palazzo Corsini zu deuten sein. Der Mann im Kreise seiner Ge-
fahrten, der die umgeschlagene Schriftrolle in der Hand hélt, stellt
den iiberlebenden Gatten der links dargestellten Verstorbenen dar,
die sich bereits im Jenseits befindet. Die umgeschlagene Schriftrolle
in seiner Hand will andeuten, daB auch er sein Leben dem Ende
nahe erachtet.

50) CIL VI 30115:
suscipe me sociam tumulis, dulcissime coniunx,
cum mors est tecum non meruisse mori.

Denselben Gedanken scheint ein Relief-Sarkophag zum Ausdruck zu bringen,
der im Jahre 1921 in einem Hypogaeum beim 9. Kilometer-Stein der Via Triumphalis
auf halbem Wege zwischen Rom und La Storta gefunden wurde. In der Mitte sitzt
die Verstorbene. Neben ihr steht auf einem Pfeiler eine Leier, iiber der die Biiste
eines birtigen Mannes erscheint, der das Monument seiner Frau gesetzt haben wird.
Vgl. G. Bendinelli, Notizie degli scavi (1922) 428 ff., K. Lehmann-Hart-
leben, Archiologische Funde aus den Jahren 1921 - 1924 in Italien: Archiologischer
Anzeiger (1926) 107.

51) Vgl. H. Diitschke, a. a. O. 154 ff.



