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sprechend ungleichmiBig vertreten sind. Dem 14. Jahrhundert, wo die
Registrierung wenig Schwierigkeiten bietet, sind 4 Tafeln gewidmet; dann
folgt das 15. Jahrhundert mit dem Lowenanteil von Taf. 5 bis Taf. 412;
der Rest bringt eine kleine Auswahl aus dem 16, und 17. Jahrhundert und
eine Tafel (50), zum SchluB. von Papst Pius VII. So ist die Publikation
in paldographischer Hinsicht ein besonders wichtiger Beitrag fiir die Ent-
wicklung der kurialen Schrift des 15. Jahrhunderts.

In der Einleitung behandelt der Verfasser zunichst alle Fragen be-
treffs der formalen Behandlung der Suppliken im kurialen Geschiftsgang:
die Form der Originalsuppliken, die an den Papst gerichtet wurden (die
dlteste erhaltene Originalsupplik ist vom Oktober 1305 und findet sich in
Barcelona); die Vorlegung der Supplik beim Papste, die teils fiir einzelne
Bittschriften besonders, seit Ausgang des 14. Jahrhunderts aber vor-
wiegend in der Form der rotuli erfolgte, auf denen mehrere Suppliken,
die von einer Personlichkeit vorgelegt wurden, vereinigt waren; die
Unterschrift oder Signatur der Supplik, zum Zeichen der Gewahrung, wo
dann der Verf. auch die Buchstaben zusammenstellt, mit denen die Papste
von Johann XXII. an bis Pius VII. die Unterschrift vollzogen. Bei der
Masse der Suppliken konnte jedoch der Papst nicht alle Einlidufe person-
. lich erledigen, und so wurden viele zuerst durch den Vicecancellarius, seit
Eugen IV. durch den Referendar erledigt. Weiter wird gehandelt von der
Datierung der gewihrten Supplik und von den verschiedenen Formeln zur
Abfassung dieser Fingaben. Der letzte Abschnitt der Einleitung behandelt
dann die Supplikenregister des Vatikanischen Archivs. Die ganze Dar-
stellung beruht auf dem archivalischen Material, das der Verf. vollstindig
kennt, und gibt zum ersten Mal eine vollstindige und genaue Darstellung
der Materie.

Die Pars II der ,,Specimina® enthilt dann die Transkription der auf
den Tafeln gebotenen Texte, wobei auch der nicht auf der Tafel ent-
haltene Text, falls die betreffende Seite nur einen Teil der Supplik bietet,
in kleinerem Satz gegeben wird, so dall alle Stiicke ganz im Text vor-
liegen. In den Anmerkungen findet sich alles was zum Verstindnis des
Textes notwendig ist. So bildet die Verdffentlichung eine vortreiiliche
Einfithrung in dieses wichtige Quellenmaterial des Vatikanischen Archivs,
eine grundlegende Behandlung des papstlichen Supplikenwesens und eine
niitzliche Auswahl von Vorlagen besonders des 15. Jahrhunderts fiir
paliographische Ubungen zur Kenntnis der kurialen Schrift.

I PR Eseh:

Fritz Witte, Der Domschatz zu Osnabriick. Herausgegeben im
Auftrage und mit Unterstiitzung des Domkapitels von Osnabriick.
Berlin 1925. Verlag fiir Kunstwissenschaft. Geb. 40 M.

Der Leiter des Schniitgenmuseums in Koln, Prof. Witte, hatte in der
Zeitschrift fiir christliche Kunst schon wiederholt auf die Bedeutung der
Osnabriicker Kunstschitze hingewiesen, soweit sie im dortigen Didzesan-
museum und im Domschatz vereinigt sind, 1919 dem Didzesanmuseum
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sogar ein Sonderheft gewidmet. AuBerdem hatte er vor einigen Jahren
einer von ihm in Ko6ln veranstalteten Ausstellung alter und neuer kirch-
licher Kunst mehrere wertvolle Stiicke des Osnabriicker Domschatzes
eingegliedert. Nun legt er eine umfangreiche ausgezeichnete Publikation
iitber den Domschatz vor, die in der Fiille hervorragenden und groBten-
- teils wenig bekannten Materiales sicher den meisten eine Ueberraschung
sein wird. Der Osnabriicker Schatz ist einer der wenigen unter denen
deutscher Kirchen, die ihren Bestand im wesentlichen durch alle Fahr-
nisse der Jahrhunderte gerettet haben. Fiir die niedersichsische Kunst-
geschichte ist er von besonderer Bedeutung, weil vieles in ihm der Osna-
briicker Kunst gehort. Selten reich ist die Friihzeit vertreten mit dem
sogenannten Schachspiel Karls des GroBen, liturgischen Kimmen, Arm-
reliquiaren, Tragaltiren, Kreuzen, Reliquiaren und Schreinen. Der Reich-
tum steigert sich aber noch mit der spiten Gotik in einer Fiille erlesenster
Goldschmiedewerke. Auf Grund sorgfiltiger archivalischer Forschungen
ist es Witte gelungen, dieses reiche Material in seinen Hauptwerken
erstmalig zu gruppieren, und zwar um zwei Meister: Hofsleger, der
durch seinen berithmten Kelch im Domschatz schon lingst in der
Reihe der besten deuntschen Goldschmiede verzeichnet steht, und vor
allem um seinen Vorginger als Domgoldschmied, der vielleicht auch sein
Lehrer war, Johannes Dalhoff. Man kannte diesen bisher nur auf Grund
der urkundlichen Notizen, die Witte den Registern der Osnabriicker Dom-
fabrik entnommen und in der Zeitschrift fiir christliche Kunst 1911 ver-
offentlicht hatte. Nun hat er auch eine Anzahl Werke mit diesem Namen
verbinden konnen und ein stattliches Oeuvre von diesem Kiinstler auf-
gestellt: Den Cordulaschrein, den Pemeriusschrein, ein dreitiirmiges Oel-
gefill, eine Hostienbiichse, eine Silberstatuette des hl. Paulus und vor
allem die Spitzenleistung der Osnabriicker Goldschmiedekunst aus der
Mitte des 15. Jahrhunderts, das Sitzbild einer Madonna. So gewinnt man
cin klares kiinstlerisches Bild dieses iiberragenden Meisters. Auch zu
Hofsleger bringt Witte neues Material, zumal iiber seine Beziehungen zu
Dalhoff. In diesem Teile mit ihren vielen wichtigen neuen Ergebnissen
scheint mir die Hauptbedeutung der Publikation zu liegen. Sie bietet
ein fast geschlossenes Bild der mittelalterlichen Goldschmiedekunst Osna-
briicks, deren Bedeutung und Umfang uns nun durch Witte erst
erschlossen wurde. Bei der hohen kiinstlerischen Qualitit der in Frage
stehenden Werke ist die Publikation iiber die niedersichsische Kunst-
geschichte hinaus ein wertvoller Beitrag zur Geschichte der ganzen
deutschen Goldschmiedekunst. Auch im iibrigen gibt Witte vieles Neue
und mancher Irrtum wird durch ihn berichtigt. In allem zeigt der ein-
gehende Text in der Beschreibung, den ikonographischen und kunsthisto-
rischen FErliuterungen die bei dem Verfasser von seinen andern Publi-
kationen schon geschitzte strenge Sachlichkeit und Gediegenheit.

Das Buch ist mit 40 Lichtdrucktafeln ausgestattet. Diese geben zwar
eine hinreichende Vorstellung des vereinten Reichtums, doch hitte man
gerne hier und da von dem mannigfachen figiirlichen Schmuck eine
Detailaufnahme mehr gesehen. Auch hitten vielleicht einige Lichtdruck-
tafeln noch etwas besser sein konnen. Doch wird der Wert der schonen
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Publikation dadurch nicht gemindert. Das Osnabriicker Domkapitel, das
sie als Erinnerungsgabe an das silberne Priesterjubildum seines Kirchen-
fiirsten, des Herrn Bischofs Berning anregte und unterstiitzte, hat sich
selbst mit diesem Werke das schonste Ehrenzeichen geschaffen, ein Zeug-
nis, wie sehr es sich bewuBt ist, welche einzigartigen Werte seiner Obhut
anvertraut sind und die es nun in erhohtem MaBe allen Kunstfreunden
und der Wissenschaft durch einen der besten Kenner der Materie hat

erschlieBen lassen.
H.Reiners.

Th. Klauser, Die Cathedra im Totenkult der heidnischen und
christlichen Antike. (Liturgiegeschichtliche Forschungen Heft 9),
Miinster i. W. 1927. ~

Die Veranlassung zu dieser Arbeit haben die bisher unerklirten
steinernen Sessel gegeben, die sich in einzelnen Grabkammern verschie-
dener stadtrdmischer Katakomben finden. Weil die Deutungen Marchis
als hierarchische Sitze kirchlicher Amtspersonen und Profumos als sym-
bolische Erinnerungen an den hl. Petrus und seine lokale bischoiliche
Titigkeit sich nicht halten lassen, darum sucht Kl. das Problem vom
religionsgeschichtlichen Standpunkte aus zu losen, indem er das christ-
liche Sepulkralwesen als Teilglied in die Geschichte des antiken Toten-
kultes einordnet. Zu diesem Zwecke hat er mit groBem Fleille ein reiches
Material zusammengetragen und verarbeitet, dafiir verdient er Dank.
Sein leitender Gedanke ist der, Klarheit iiber die Verwendung des Stuhles
im heidnischen Totenkult zu gewinnen, um von dieser Basis aus die ver-
wandten christlichen Monumente erkliren zu konnen.

Ein einleitender kulturgeschichtlicher Ueberblick iiber die Sitz- und
Liegesitten der Alten (S. 2—12) stellt ein allgemeines Vordringen der
Kline auf Kosten des Stuhles in klassischer und hellenistischer Zeit fest.
Von dieser Wandlung macht der Kultus, besonders auch der Totenkult,
keine Ausnahme (S. 6, 8, 38—40, 72).

Im Sepulkralwesen erweist sich das Sitzen auf der Cathedra aus
literarischen und monumentalen Zeugnissen zunidchst fiir den Leid-
tragenden bei der Leiche und am Grabe als Ausdruck der Trauer und
als die fiir den Verkehr mit dem Toten angemessenste Haltung
(8. 13—42),

Von dieser Gruppe von Zeugnissen scheidet sich deutlich eine
andere, die den Sitz nicht fiir den Ueberlebenden, sondern fiir den Toten
selbst zu beanspruchen scheint. Hauptsichlich der Speisungsgedanke
beim Totenopfer und gemeinschaftlichen Totenmahl, das die Angehorigen
tnit dem Verstorbenen am Grabe abhielten, bei dem dieser also auch
einen Sitz haben mubBte, habe die Anlage oder Aufstellung einer Cathedra
am Grabe bedingt. Von diesem Brauch aus sei das Wort xad<3pa schliel3-
lich zu einer Bezeichnung des Totenmahles geworden. Ich muBl gestehen,
daB das literarische Material, auf dem KI. seine Beweisfilhrung aufbaut
(S. 43—53), mir wenig beweiskriftiz erscheint. Die beigebrachten Zeug-
nisse beziehen sich auf den Gotterkult oder koénmen nur durch kiihne



