Die dekorativen Konstruktionen
der Katakombendecken Roms

Von Paul Markthaler, Rom.

Verlockender denn je erscheint uns heute die Aufgabe, den
Geist selbst festzustellen, der im frithen Christentum formgestaltend
am Werke war. Die sichtbaren Exponenten dieses Geistes nun
ermoglichen es, die kinstlerische Sehweise dieser Zeit zu erkennen.
Erst wenn die Seh- und Ausdrucksformen der christlichen Kunst
aus Reihen von gleichgearteten Bildwerken objektiv sicher gestellt
sind, kann man darangehen, das Vorhandensein und die Wirkungs-
art moglicherweise hinzugetretener, induzierender Kraftlinien zu
beurteilen. Fiir die erstere Aufgabe gibt es wohl kein liickenloseres
Material als die Deckenmalereien der rémischen Katakomben.
Dieser Umstand veranlaBt dazu, die rémischen Beispiele dieser
Gattung von Bildwerken methodisch zum Ausgangspunkt zu
nehmen um so die Grundlagen fiir die Untersuchung der zweiten
Frage zu schaffen. Um méglichst homogene Vergleichsstiicke zu
haben, empfiehlt sich eine Beschrinkung auf die konstruk-
tiven Beispiele darunter, da die nur ornamental gemusterten
Gewolbedekorationen angemessener in den Rahmen einer altchrist-
lichen Ornamentik einzugliedern sind. Ebenso scheiden hier die
Arkosoldekorationen aus, denn ihr Gliederungsschema ist wenig
variiert und schliefit sich in seiner Formauffassung den Decken-
malereien an.

Bei einem Ueberblick iiber die erhaltenen Beispiele von be-
malten Katakombendecken zeigt sich, daf ihnen trotz der grofien
Verschiedenheit nur einige wenige Konstruktionsgesichtspunkte zu-
grundeliegen, die bei jeder nicht rein ornamentalen, sinnvoll ge-
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ordneten Dekoration von selbst eintreten miissen. Darnach laBt
sich eine Scheidung von Einzelgruppen vornehmen, deren gemein-
same Merkmale sich mit dem Ausdruck ,,System® bezeichnen lassen.
Acht solcher Systeme im eigentlichen Sinn koénnen durch die vor-
handenen Deckenmalereien belegt werden.

Das einfachste dieser Einteilungsschemen ist das des blofen
AuBlenkreises (Fig. 28) (*). Da das Vorhandensein des zentralen
Mittelfeldes allen Systemen gemeinsam ist, hat es als Unter-
scheidungsmerkmal keine Bedeutung und wird deshalb nicht zu den
Systemkomponenten gezihlt. Darauf folgt, um in der Klassifizierung
vom Einfachen zum Komplizierteren aufzusteigen, das System des
Kreises mit eingeschriebenen Lunettenreihen (Fig. 24) und das
System der radial angeordneten Kreissektoren (Fig. 27). Das
4, System, das Kreisdiagonalsystem, besteht aus zwei an sich
heterogenen Komponenten, dem Kreis und den Diagonalformen,
welche aus der Deckenmitte nach den Ecken gehen (Fig. 13). Dazu
tritt im 5. System die Anordnung von vier Kreissegmentteilen, die
in den Feldern zwischen den Diagonalen in achsialer Symmetrie an-
gegliedert sind und als Lunetten wirken (Fig. 9). Um bei der Drei-
zahl von Komponenten zu bleiben, nennen wir hier das Diagonal-
lunettensystem auf rechteckigem Grundrif}, das sich vom vorher-
gehenden nur durch Vertauschung des Kreises mit dem Rechteck
unterscheidet (Fig. 22). Verwandt mit dem letzteren ist das
7. System, das auf dem Grundschema des Achteckes aufgebaut ist
und wie die beiden oben angefithrten Falle Diagonalformen und
Lunetten in Achsenbindung enthalt (Fig. 17) (*). Zuriickgreifend zum
Kreisschema, ergibt sich als achtes, mit fiinf Komponenten aus-
gestattetes System, das Kreissystem mit Diagonal- und Achsenfeldern,
Lunetten und Kreuzform, das wir der Kiirze wegen als Kreuzsystem
bezeichnen. Die Dichtigkeit des vorhandenen Vergleichsmaterials
legt fiir unsere Untersuchung die umgekehrte Reihenfolge der
Systeme nahe ().

(1) Die schematischen Figuren haben zur Grundlage die Tafelbilder von
J. Wilpert, Die Malereien der Katakomben Roms (Freiburg' 1903) Tafelband. Wir
zitieren diese Tafeln mit T., wihrend ,,Taf.” unsere angefiigten Tafeln bezeichnet.
Das genannte Katakombenwerk ist auch Ausgangspunkt fiir Datierungsfragen.

(2) Der Ausdruck Lunette, der im strengen Sinne nur bei fensterdhnlichen
Oeffnungen mit Kreissegmentbogen angewendet wird, ist hier der Einfachheit
wegen auch im Sinne des achsialgerichteten Rechteckfeldes mit oder ohne Seg-
mentbogen zu verstehen.

(3) Siehe Beilage Uebersichtstabelle.
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I. Das Kreuzsystem.

Es ist ein gliicklicher Umstand, da in den sog. Sakraments-
kapellen von Callisto drei Beispiele dieses Systems erhalten sind,
deren zeitliche Aufeinanderfolge sich durch die Terrainverhaltnisse
feststellen 1aBt. Versuchen wir durch eine Analyse ohne vorliufige
Beachtung der Datierung das Gemeinsame und das Verschiedene
dieser drei Deckenmalereien aus Kapelle A2, A%, A* zu erfassen.

A® (Taf. VII) (*). Auf den ersten Blick ein uniibersichtliches
Liniengefiige. Bei genauerem Zusehen kénnen selbst auf der Ab-
bildung Unterschiede in den Farbwerten der konzentrischen Kreise
beobachtet werden. Alles, was in dunkler Farbung erscheint, ist
auf dem Original rotliniert, die lichteren Téne entsprechen dem
originalen Grin. Die dunklen Kreise sind zudem durch textilartig
angewendete Fransenmuster hervorgehoben. Diese Kreislinien um-
grenzen zwei Kreisringe, die um das Mittelfeld gelegt sind und sich
als Innenzonen von der auflerhalb des weitesten Kreises gelegenen
Auflenzone absondern. Die so gebildete erste Innenzone zwischen
dem Mittelkreisfeld und dem nachstiolgenden gezackten ersten Kreis
enthalt vier Teilarme eines Kreuzes und Lunetten, sowie einen in
zarter Farbung als grin charakterisierten Feston, der von den
Kreuzarmen unterbrochen wird. Die zweite Innenzone zwischen
diesem Kreis und dem AuBlenkreis ist in achsialer Richtung mit einem
baldachiniiberdachten Rosettenfeld geschmiickt, in der Diagonal-
richtung dagegen mit einem Pfauen, der aus einem Pflanzengerank
aufsteigt. Die Blatterkurven dieser Pflanze sind Kniipfpunkte eines
konzentrisch laufenden, gespannten Festons. Die AuBlenzone endlich
umfalit achsiale Rosettenfelder und diagonale, griin gezeichnete Fel-
der mit einem Vasenornament, die an den Ecksegmenten aufsitzen.
Diese gezackten Eckzwickel entsprechen in ihrer Funktion den
Ecktrompen eines Muldengewélbes.

A* (Taf. IX) zeigt den Unterschied, dall die erste Innenzone
ein leer gebliebener Flichenraum ist, keinen Zierfeston mehr be-
sitzt und die Kreuzform an die 2. Innenzone abgegeben hat. Die
Aufllenfelddiagonale hat ihren Flachencharakter verloren und ist
nur noch als blofe Fiillform mit schematisch gezeichnetem Oval
und begleitenden Girlanden gebildet. Der Eckbogen aber hat noch
sein Zackenmuster.

(4) Fiir die eigens erfolgte Herstellung der Photographien fiir unsere Tafeln
VIII und IX sei an dieser Stelle der Commissione di Archeologia Sacra ergebenst
gedankt. Taf. VII nach G. B. De Rossi, La Roma Sotterranea Cristiana II (Roma
1867) Tav. XVIII, 1.
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Az (Taf. VIII) ist nun mit A* verbunden durch eine gleicher-
weise vor sich gegangene Entwertung der ersten Innenzone (Fig. 1).
‘Wohl sind hier die Flachenausmalle der Kreuzarme noch vorhanden
— auch eine Palmettengir-
lande ist noch eingeschlossen,
allein diese ist koloristisch
durch ihr Grin dem Auflen-
kreis der zweiten Innenzone
untergeordnet und nimmt einen
geringeren Flachenraum ein im
Gegensatz zu A% Ferner hat die
zweite Innenzone die Diagonal-
stiitzform aus der Aullenzone
in ihren Bereich gezogen. Da-
bei ist das Pfauenmuster von
A® an seiner Stelle innerhalb
des Ganzen geblieben und sitzt
infolgedessen mitten im Diago-
naltrapez. Ebenso stabil waren
die Rosetten, sind aber nun aus dem rein Ornamentalen ins
Vegetabilische tibergefithrt. Weiterhin ist zu bemerken, daf die
Lunetten aus der ersten Innenzone in die zweite gewandert und
durch die gleiche Farbe und Rahmung mit dem Auflenkreis ver-
schmolzen sind. Wie in A* sind sie Darstellungstriiger geworden. In
dem Augenblick also, in welchem die Lunette Bildtragerin wurde,
ist sie in die AuBlenzone geraten, in A* hélt sie sich sogar am Wand-
rahmen des ganzen Deckenfeldes fest. Bemerkenswert ist noch, dafl
die Lunetten den Festonring der zweiten Innenzone von A® an sich
gezogen und der nun entstandenen Zackenkranzform (*) angepalt
haben (Fig. 2). Aehnlich wie in A* ist hier in der Aullenzone die
Verbindung des Eckzwickels mit dem Auflenkreis durch griin ge-
malte Mandelformen und konvexe Bogenlinien hergestellt, die nach
Form und Farbe nur noch als Residuen erscheinen an der Stelle,
wo vorher das Diagonaltrapez seinen Platz hatte.

Fig. 1 (T. 38)

Wichtig ist, daB die aufgezeigte Umwandlung an Beispielen
beobachtet werden kann, die értlich enge zusammengehoren und

(5) Der Ausdruck ist geprigt von F. Saxl, Friihes Christentum und
spites Heidentum in ihren kiinstlerischen Ausdrucksformen, im Wiener Jahrbuch
fiir Kunstgeschichte II (XVI) 1923 S. 94, aus dessen geistvollem Aufsatz ich manche
Anregung erhielt.
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ohne Wechselwirkung bei ihrer Entstehung nicht denkbar sind.
Ohne Riicksicht darauf, welche von den drei Dekorationen frither
entstanden sei, haben wir Formverschiebungen feststellen kénnen.
Wie aber folgen die Umwand-
lungen chronologisch aufein-
ander? Oder ist es moglich, sie
bei gleichzeitigem Entstehen
nur als Ausdruck eines bloflen
Variationsbedirfnisses  aufzu-
fassen?

Auskunft auf diese Fragen
gibt die architektonisch-geome-
trische Untersuchung.  Der
Situationsplan (Fig. 3) zeigt die
alteste Region in Callisto, die in
zwel Bauperioden am Ende des
II. und am Anfang des III. Jahr-
hunderts entstand (°). Die bei-
den frithesten Galerien A und
B wurden durch Querginge
C, D, J miteinander von A aus verbunden und ferner F, G, H und L.
als Stollengénge von A, bezw. B aus vorgetrieben. Die ausgezogenen
Linien bezeichnen den Stand der ersten Periode. Gleichzeitig mit
J und L entstanden die am Ende dieser Géinge unter dem alten
Feldweg M liegenden Kammern A* und A? sowie L2 A! und A®
wurden mit flacher Decke angelegt (). A? liegt dazwischen und hat
ein Tonnengewélbe. Es mufl nicht notwendigerweise in der ersten
Periode entstanden sein, da. keine Galeriefortsetzung damit ver-
bunden ist, jedenfalls ist es sehr wahrscheinlich, dafi es erst nach
A® ausgegraben wurde (°). Beim zweiten Bau erfolgte der Anschlufl
der Galerien F, G und H an B, bezw. A, zugleich die Anlegung von
D und der Kammern A®, A% A* in der aufgefiihrten Reihenfolge.
Von Deckenmalereien in A® ist nichts mehr erhalten (°). A® war

Fig 2

(6) G. B. De Rossi, La Roma Sotterranea Cristiana II (Roma 1867), Analisi
geologica ed architettonica von M. St. De Rossi, 22 ff. und J. Wilpert, Die Papst-
griber (Freiburg 1909) 4. Unsere Fig. 3 ist aus den Einzelplinen bei Wilpert
zusammengelegt.

(7) De Rossi, a. a. 0., 31. Spuren der Dekoration sind heute noch zu erkennen.

(8) Der gleichen Ansicht ist Herr Dr. Josi, der unermiidlich tdtige, treue
Hiiter der romischen Katakomben.

(9) Vgl. J. Wilpert, Die Malereien, Textband 369.
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ohne Deckenschmuck. Die fiir uns in Betracht kommende Kammer
A* liegt im vertieften Gelande und hat ein flach angelegtes Kreuz-
gewolbe.

Es ergibt sich so folgende chronologische Reihenfolge: A2, Az,

A%, Damit ist eine grole Wahrscheinlichkeit gegeben, dal} die Zu-
sammenziehung der Formen

B ) und die Entwertung der ersten
A Innenzone wie der Auflenzone

Merkmale einer jiingeren Pe-
riode sind. Doch den Ausschlag
fir die Entscheidung dieser
Frage kann nur ein Beispiel
desselben Systems geben, das
mit Sicherheit einer alteren Zeit
angehort. Wir besitzen ein sol-
ches tatsiachlich in der oft ab-
gebildeten Decke (**) der Lu-
cina-Krypta (T. 25), die min-
destens eineinhalb Generatio-
nen friher entstanden ist, ja
sogar an den Anfang des
II. Jahrhunderts gesetzt wird
und naher an der Strafle ge-
legen, an die alteste Region von
Callisto angrenzt. Sie besitzt
noch Gleichgewichtsverteilung
in der Anlage aller Teile, Vor-
herrschen des Flachencharak-
ters derselben. Das Rahmen-
werk ist korperlich greifbar ge-
bildet, wobei eine klare Ab-
grenzung des Einzelnen vom
Fig. 3 Ganzen sich ergibt. Entschei-

dend ist, daBl auch hier wie in

A® die AuBenzone noch nicht entwertet ist, daf noch keine Resi-
dualformen sich finden, sondern wirkliche Stiitzen, die eng mit den

(10) Die Bezeichnung ,,Decke* gilt in erster Linie fiir flache Ueberdeckungen,
wie es bei der Lucinakrypta der Fall ist. Doch empfiehlt es sich der Kiirze wegen
das Wort als Bezeichnung der dekorierten Plafonds und Gewdlbebedachungen zu
nehmen. —_—
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Ecktrompen verbunden sind. Die Tragfunktion der Diagonaltrapeze
ist also im vollsten Mafle noch ernst genommen (**). Sie ist eben-
falls wie A® eine Flachdecke und steht nach dem Gesagten dieser
am nichsten unter den genannten Stiicken. Damit erscheint die
topographische Analyse bekriftigt; der Umwandlungsprozefi kann
nicht umgekehrt verlaufen sein.

Die zeitliche Distanz zwischen beiden Decken hat aber trotz
des Gemeinsamen einen nicht unbedeutenden Unterschied ge-
zeitigt. Er liegt vor allem darin, daBi T. 25 nur eine einzige Innen-
zone aufweist, welche wie A® noch Kreuz und Lunette umfafit; bei
haben Baldachine, wesentlich aber ist, daB der Baldachin von A?®
durch seine rote Firbung dem rotgezackten Innenkreis sich ein-
ordnet und ihn nicht mehr wie bei T. 25 durch kontrire Farbe zer-
reift. Die Innenzone von A?® erklart sich nun durch Neubildung
eines Kreisringes, der die Achsenfelder von T. 25 umschlieft. Dem-
A® sind Kreuz und Lunette schon miteinander verschmolzen. Beide
nach ist schon bei A® ein Ausbreiten der Innenzone gegeniiber dem
noch Fritheren erfolgt, ebenso sind die Diagonaltrapeze ihres aus-
gesprochenen Funktionscharakters entkleidet worden.

Zusammenfassend kann der Wandlungsvorgang formuliert
werden: es ist eine Umwandlung vor sich gcgangen im Sinne einer
Auflésung des physischen Kriftenetzes, statt Spannung Ausbreitung
in der vorhandenen Flache, Aufgabe der struktiven Energien von
den Ecken her, Aufhebung der trennenden Formen mit eintreten-
der Verschmelzung, Hinzufiigung einer zweiten Innenzone, die
dann die Funktion der ersten Innenzone einnimmt und schliefllich
ganz wegfallt (A*).

Formverschiebungen dieser Art aber sind nur moglich, wenn
eine bestimmte Vorstellung von beweglichen Flachenkompartimen-
ten vorhanden ist. Die Rekonstruktion dieser Vorstellung oder,
anders ausgedriickt, der Sehform, die fiir Dekorateure und Be-
schauer des II. Jh. in gleicher Weise als Medium fiir die Erfassung
der gegebenen Wirklichkeiten diente, ist daher ein Postulat unserer
gewonnenen Erkenntnisse. '

(11) Die gegenteilige Ansicht ist vertreten von M. Dvofdk, Die Entstehung
der christlichen Kunst, im Wiener Jahrbuch fiir K.-G. II (XVI) 1923 S. 8. Sie
konnte entstehen durch Nichtbeachtung des verschiedenen Systemcharakters
seiner Vergleichsstiicke, denn die Tektonik iiberwiegt relativ bei Konstruktionen,
die nicht dem Kreisschema unterstehen. Gegeniiber Spidterem tritt der tektonische
Gehalt von T. 25 innerhalb des gleichen Systems deutlich genug hervor. Von
»Schatten- und Skeletthaftigkeit” kann hier noch nicht die Rede sein.
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Wenn bisher von konzentrischen Kreisen, ja tiberhaupt von

Kreisen und Kreislinien die Rede war, so geschah das behelfs-

weise. Fig. 4 gibt in schraf-

\ _! H fierten Flichenfeldern die Seh-

N formen bei der Entstehung

Ne— und Besichtigung von T. 25 im

II. Jh. wieder. Die langsschraf-

fierten Deckenteile A bezeich-

nen den durchgehenden, neu-

tralen Grund der Decke. Von

\ den Ecken her ist eine Flachen-
l

|

Il

i

schicht B aufgelegt mit der
Darstellung von Oranten- und

ey T Hirtenstatuetten. In der Eck-

M %1 [Hl trompe wird der Untergrund
wieder frei. In den von den

Fig. 4 (T. 25) Diagonaltrapezen B gegebenen

Rahmen ist ein Kreisfeld C
eingelegt, das von Teppichbordiiren umsaumt ist. C ist als die
ganze Innenzone bedeckend zu denken, einschliefilich den Grund
unter dem Mittelfeld. Der Auflenrand dieser Kreisscheibe ist in
Achsenrichtung iiberdeckt durch die aufgelegten Bildflichen D mit -
Putten. Die Seitenrahmen derselben sind von der Kreisfeld-
bordiire unterschieden durch das Fehlen des textilen Ornaments.
Der blaue Baldachin von D tiberdeckt sowohl den Kreisfeldrahmen,
so dafl die Ornamente hier wegfallen, wie auch eine unter dem
Kreisfeldrahmen liegende Girlande. Ueber das Feld C aber er-
scheint das Zackenkranzfeld E gelegt, das nach einwarts gewirkte
Fransen tragt und mit einem Festonbogenmuster und Jahreszeiten-
kopfen in Zackenkranzform ausgestattet ist. Dariiber ist sodann
ein gleicharmiges Kreuz F in blauer Farbe angebracht, das
wiederum als Flichenstreifen und nicht als Liniengefiige erscheint
infolge des wie eingewirkt aussehenden Maskenmusters. Es iiber-
schneidet die Zacken der Lunetten wie auch das Wirkmuster der
Jahreszeitenkopfe, sitzt also daritber. Endlich ist iiber alle voraus-
gehenden Schichten ein Kreisschild G gelegt mit der Darstellung
des Daniel zwischen den Loéwen. Dabei ist zu erkennen, dall das
Kreuz als frither gedacht und gemalt aufzufassen ist, da sein blauer
Rahmen durch dieKreisfransen durchlauft. Also es finden sich im gan-
zen sechs Ueberdeckungsschichten, in der Mitte im Tiefenschnitt vier.
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Es lebt so in der Vorstellungsform dieser Decke etwas nach von
jenen luftigen, kithlenden Zelttiichern und -Teppichen, die schatten-
spendend in den Hofen der Hauser aufgehingt waren. In manchen
Beispielen anderer Gegenden liefle sich nachweisen, wie durch Jahr-
hunderte hindurch Behausungsformen einer fritheren Stufe als
Dekorationsform spiter nachwirken (*?). Von réomischen Beispielen
dieser Ueberfithrung einer realen Bedachungform ins Dekorative
sei genannt das Gewolbe des Pankraziergrabes an der Via latina,
wo in der Mitte ein nach allen Seiten verankertes Segel schwebt (**).

Etwas anderes aber ist fiir unsere Untersuchung bedeutsamer.
Es hat sich ergeben, dall es sich bei T. 25 nicht um ein blofies
Liniengeriist handelt, sondern um Flachenschichten, die tberein-
andergelegt sind. Immer aber manifestieren Verdeckungen, die mit
Absicht und in gehdufter Anwendung auftreten, ein Bestreben
raumlich zu wirken, Raumhaftigkeit zu erzeugen; denn das Auge
wird nach der Erfahrung in der Wirklichkeit gezwungen, einander
itherdeckende Fliachen als hintereinanderliegend aufzufassen, einen
Tiefenraum zwischen die vorderste und die hinterste Schicht zu
legen. Beim Zusammensehen solch verdeckender Korper hat das
Auge Sehbewegungen auszufithren. Damit stehen wir aber auf
dem Boden einer optisch-subjektiv orientierten Sehweise, weil vom
Subjekt aus etwas zu den dargestellten Gegenstdnden hinzukommen
mufl, um ihrer habhaft zu werden. Diese Auffassung nun ist der
taktischen, die sich den objektiv existenten Seinsformen hingibt,
entgegengesetzt.

Jetzt erst nach Klarlegung der Ueberdeckungserscheinungen
von T. 25 mag es verstindlich geworden sein, wie bei A* (Taf. VIII,
Fig. 1) Schichten unter Oberschichten aus dem Zentrum hervor-
gezogen werden konnten. Fixpunkt bei aller Umordnung war das
Mittelfeld mit der speziell christlichen Darstellung geblieben. Nur

(12) Vgl. dazu M. Rostowtzeff, Die antike Deckenmalerei in SiidruBland
(St. Petersburg 1914) 34, 62, T. XV, XXX und H. Thiersch, Zwei antike Grab-
anlagen bei Alexandria (Berlin 1904) 14, 15, ferner K. Ronczewski, Ueber alt-
rémische Decken (Russ. Nachrichten russischer Ak, Gesch. Mat. Kult. I (1921)
126, 129. Ronczewski neigt zur Ansicht (129), daB der teppichartige Dekorations-
typus vielleicht von jeher fiir die Monumente des sepulkralen Typus geschafien
worden sei. Die Uebersetzung des in russischer Sprache verfaBten Artikels
wurde mir in giitiger Weise von Frau Tatiana Warscher zur Einsicht iiber-
lassen. Bs wire zu wiinschen, daB es bald gelingen moge, die Uebersetzung zu
veroffentlichen.

(13) Abb. K. Ronczewski, Gewdlbeschmuck im rémischen Altertum (Berlin
1903), Taf. XVIL
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bei der Ueberdeckungsvorstellung konnte die fortschreitende Ver-
einfachung des optischen Prozesses durch Abschwichen der
Haufungen iiberdeckter Schichten mittels Kontraktion der Ober-
schichten und distraktiver Ausdehnung der Unterschichten in der
Richtung gegen die Wand hin erfolgen. Darum war, um nun
chronologisch vorzugehen, bei A® ein neuer Innenzonenring an-
gesetzt, deshalb die AuBenzone bei A? entwertet worden (**). Alles
ist so getan, um die AuBenkreisfliche auszudehnen, die bei T. 25
noch einen geringeren Flichenraum einnahm. Solche Distraktion
jedoch wire unmdoglich, wenn nicht friher die Vorstellung einer
Ueberhaufung und Uebereinanderdeckung von abhebbaren Einzel-
schichten vorhanden gewesen wire. Die Folge ist, dali schon bei
A® zwei Schichten von Lucina in Wegfall gekommen sind (**).
A* hat seine Lunetten bereits ganz aus dem Kreisverband gelost und
an die Aullenseite der Decke geschoben, das Kreuz greift bis an den
AuBenrahmen der zweiten Zone (**). So ergibt sich nur noch eine
einzige Ueberschneidung. Aus einer optischen Bewegung ist nun
eine geometrische geworden, aus der Tiefenbewegung eine expan-
sive Flachenorientierung.

Die angefithrten Beispiele des Kreuzsystems aus dem Bereich
der Callistus-Katakombe kehren in dieser bereicherten Form nicht
wieder. Damit wiirde sich eine zeitliche Spannweite des Systems
wesentlich im Rahmen des II. und des Beginns des III. Jahrhunderts
ergeben. Allein auch da konnte beobachtet werden, wie Einzel-
komponenten zugunsten von Kreuz und Lunetten entwertet wurden
und nur in Gestalt von Residualformen in der Auflenzone er-

(14) T. 24, 1 bringt den Rest einer Dekoration aus der Vorkammer der
Lucinakrypta. Verwandschaft mit A® in der Komposition ist noch erkenntlich.
Doch gibt der Ueberrest zu wenig, um genauere Feststellungen machen zu
kénnen. y

(15) Ein einfaches an A® erinnerndes Beispiel bietet die Capella Greca in
Priscilla. Es ist noch mit allen Merkmalen der Tektonik ausgestattet und geht
zeitlich mit T. 25 zusammen. T. 13 JdBt erkennen, wie weit der Kreisbogen ist,
der iiber den Achsenfeldern und den Jahreszeitenkdpfen liegt. Unmoéglich kann
dieser Kreis schon der Innenkreis sein, wie die Rekonstruktion bei J. Wilpert,
Fractio Panis (Freiburg 1895) T. VI, S. 25 angibt. Vielmehr verbinden seine
Segmente nur Achsenfeldseiten iiber den Jahreszeitenkopfen. Darin kann erst der
Innenkreis liegen. Es ist wohl an eine Konstruktion zu denken, die sich dem
Kreuzsystem anschlieBt, vgl. L. v. Sybel, Christliche Antike I (Marburg 1906)
202. — Die andere Decke im gleichen Raume wird im Rahmen der ornamentalen
Decken behandelt werden.

(16) Ein sehr verwaschenes Beispiel des Kreuzsystems aus dem Ende des
1. Jahrhunderts konnte ich in der Aula von Priscilla neben der Stiege fest-
stellen. Es steht A® nahe; Figuren sind nicht zu erkennen.
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halten blieben. Der urspiingliche Reichtum des Systems von T. 25
war so allmahlich vereinfacht worden. Dieser Umstand berechtigt
daher weiter reduzierte, spitere Exemplare als Fortsetzung zu be-
trachten, bei denen die Diagonalen dem Kreuz und den Lunetten den
Vorrang gelassen haben, zumal sie ohne diese Annahme jeder
Fruhstufe entbehren wiirden.

T. 56 (*). Anfang IIIL. Jahr-
hundert (Fig. 5). Auf den
ersten Eindruck hin mochte
man die Dekoration folgender-
maflen beschreiben: Zwei kon-
zentrische Kreise mit achsial
angeordneten Lunetten in der
zweiten Innenzone, iitber den
Mittelfeldkreis ist ein Recht-
eckbild mit der Noedarstellung
gelegt. Schon die Leichtigkeit
der Beschreibung ist gegeniiber
den fritheren Faillen Dbe-
merkenswert. Doch wire sie
falsch. Es handelt sich nicht
um Kreisflichen im strengen
Sinne, sondern um Ovalflichen, Fig. 5 (T. 56)
deren Form sich aus der Riick-
sichtnahme auf die gegebene Grundfliche der Tonne ergibt (*%).
Allein es sind auch nicht zwei konzentrische Ovalfelder, denn die
rote Aullenzonenbegrenzung ist in einem Zuge mit den Lunetten ent-
standen, und das Innenzonen-Griinoval ist in einem Duktus mit den
Kreuzarmen gezeichnet, und zwar mit Orientierung von den Ecken
des Mittelfeldes aus. Dabei zeigt sich, dall das Noebild nicht iber

(17) Es handelt sich dabei eigentlich um eine Arkosoltonne des Cubiculum III
von A. Bosio, Roma Sotterranea (Roma 1632) 243 aus Domitilla. Sie unterscheidet
sich aber wesentlich von den typischen Arkosoldekorationen. Die Decke des
Cub. selbst stellt T. 55 vor. '

(18) Und doch kann die Lingen- und Breitendifferenz als solche nicht aus-
schlaggebend gewesen sein fiir die Wahl der Elipse, da der Unterschied nur
ein Dreizehntel der Linge betrdgt und die Entfernung zwischen Breite und Linge
bei unseren vorigen Beispielen trotz des vollkommenen Kreises eine groBere
istZ B ENE SOE SN 2IRAS N SO 2IEL m, AT 304 26 AT S a3 pinE
A 4: 282 X 2.05. Der Grund wird wohl in der gesteigerten Formbewegung
liegen und zusammengehend damit in einer gednderten Anschauung iiber Geriist-
festigkeit und Schonheit des geschlossenen, in sich selbst ruhenden Kreisfeldes.
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ein Mittelfeldoval gelegt ist, sondern zwischen die Segmentschmal-
seiten der Kreuzarme ohne jede Ueberschneidung. Die Kreuzarme
sind also im Gegensatz zu T. 25 von aullen her formiert, die
Segmentbégen haben die Wolbungstendenz nach aufien (Fig. 5). Es
ist das eine konsequente Weiterfithrung und Klirung der bei A?
(Taf. VIII) und A* (Taf. IX) angedeuteten Erscheinung der von
auflen her angelegten Kreuzarme. Durch das Einschneiden der
Ecken des Mittelrechtecks und das Vortreiben der Lunettenbogen
in die erste Innenzone ist ein neues Stadium der Formumwandlung
gegeben, dessen Charakteristikum in der Verschmelzung von Zonen
liegt. Die Fithlungnahme mit den Ecken ist ganz aufgegeben, nach
der Lingsachse orientierte Landschaftsausschnitte sind an die Stelle
getreten. Die einzige Diagonalform koénnte man héchstens noch in
jenen divergierenden Blumenstengeln erblicken, die an den Ecken
des Rechtecks ansetzen, allein wesentliche Bedeutung haben sie
nicht mehr, sonst wiirden sie nicht am rechten oberen Eck des
Noebildes fehlen (**).

Weitere Verkiimmerung von Einzelkomponenten (%) stellen
folgende Deckenbeispiele dar: Aus der 2. Halfte des IIL. Jahr-
hunderts: T. 67 (**), T. 85, 2; aus der 1. Hélfte des V. Jahrhunderts:
T. 128, 1; T. 130, T. 203;

Die drei erstgenannten Decken bilden eine Gruppe. Kreuz
und Diagonale sind wie bei T. 56 in der 1. Innenzone. Die

(19) Einen vereinzelten Fall bildet T. 73 aus Pietro e Marcellino. Doch
enthilt es alle Merkmale des Kreuzsystems auf der Stufe von T. 56. Die
Innenzone ist gebildet durch vier gezahnte Ovalmedaillons mit Tdubchen, die mit
den Ecken des Rechteckmittelfeldes angrenzen. Zwischen Rechteckmitte und
Lunettenscheitel werden gezackte Téfelchen mit Darstellung von Vogelnestern
wie an einem Fadenkranz gehalten. Von einem weiteren, reduzierten Rahmen sind
nur noch Ueberbleibsel in den Dreieckfiilliormen vorhanden, die in der Fort-
setzunglinie der Tafelecken liegen. Das Ausschneiden der ersten Innenzone durch
die Lunettenscheitel stellt den stilistischen Anschluff an die gleichzeitige T. 56 her.

(20) Es kommen nicht in Betracht fiir unser System T. 351 und 352, wo
das Kreuz nur als reine Verbindungslinie und nicht flichenhaft gegeben ist. Es
geht mit dem Kreis keine Einheit ein, die zum Zackenkranz fithrt. T. 61 besitzt
zwar zweidimensionale Kreuziormen. Sie sind jedoch ohne Verbindung mit dem
Mittelfeld, sondern nur Fiilliormen zwischen den beiden angrenzenden Bdgen.

(21) Eine Art von Diagonalresiduum #hnlich wie auf T. 67 kehrt wieder in
dem Cubiculum I der Via latina, vgl. Bosio, Roma Sotterranea, 307. Bald nach
Entdeckung wurde es zerstort. Stark ausgeprdgtes Kreuzgewolbe. Fiir die
Korrektur der Zeichnung bei Bosio vel. J. Wilpert, Die Katakombengemalde und
ihre alten Kopien (Freiburg 1891) 36 ff. und Tav. XXIV. — Abb. auch bei R.
Garrucci, Storia della Arte Cristiana (Prato 1873) Vol. I P. I, Tav. 40,1. —
Fin anderes Beipiel bei Bosio, R. S. 547 und Garrucci, Storia II tav. 76. Ein
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Lunettenscheitel schneiden in gleicher Weise ein. Die Zone ist
aber sehr verengt und gleichsam zum Rahmen des Mittelfeldes
geworden (Fig. 6). Selbst die
beiden oben genannten Kom-
ponenten verwischen sich stark
miteinander. Der Blatterkranz
in der 2. Innenzone begleitet
noch die Kreislinie des Mittel-
feldes, ist aber bei T.67 auf-
gelost und in ein Vasenmuster
verwandelt, das in den Zacken-
kranzlappen sitzt. Jetzt erst ist
Stabilitat eingetreten, nachdem
von allen Ueberdeckungs-
schichten nur der Mittelkreis-
rahmen ubrig geblieben ist (*2).
Bei T.128,1 (**) sitzt die Lu- Fig. 6 (T. 67)

nette noch auf einem griinen

Sockel und hat so Verbindung mit der Wand. In den anderen beiden
Féllen ist diese Beziehung aufgegeben, die Dekoration schwebt in
der Luft und so kommt es, daf T. 85,2 aus Domitilla, sehr stark
itberhoht, zu einem luftigen Laubengeriist geworden ist, das den
architektonischen Bindungen mit der Gewdélbeform und dem Ge-
wolberahmen ganz entzogen ist. Am auffallendsten jedoch ist, daf
jetzt der Zackenkranz fiir sich spricht (Fig. 7), er ist die einzig
vorhandene Schicht, selbst der Rahmen aus reduzierten Diagonal-
und Kreuzfeldern ist verschwunden, an ihre Stelle sind Residual-

Detail gibt T. 66,1. — Abgesetzf von den mit Fiillornamenten ausgestatteten
Diagonallappen des Zackenkranzes tritt das Kreuz stirker hervor an einem Bei-
spiel bei Bosio, R. S. 467 und Garrucci, Storia II, tav. 65. — Hierher gehort auch
ein noch unpubliziertes Exemplar aus Pietro e Marcellino, das in den Ecken
Medaillons mit meisterhaft gemalten Jahreszeitenkopfen aufweist.

(22) Vgl. Fritz Saxl, Friihes Christentum und spites Heidentum in ihren
kiinstlerischen Ausdtucksformen, im Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte II
(XVI) 1923, 95.

(23) Diese Decke in Callisto mit ihrer stdrkeren Betonung der Konzentrizi-
tit der Begleitlinien in der zweiten Innenzone erscheint als das konservativste
unter diesen Beispielen, was man vielleicht auf die Nihe der frithesten Dekora-
tionen unseres Systems zuriickfithren kann, Fiir die Raumsituation vgl. De Rossi,
La Roma Sotterranea cristiana (Roma 1867) Vol. II, tav. XXIII. So sehr ist nun
der Zackenkranz zum Bildrahmen geworden, daB die Dekoration auch an einer
Halbtonne angebracht werden kann, wie es hier der Fall ist.
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formen getreten (**). Eine Riickerinnerung an T. 25 zeigt den ganzen
zuriickgelegten Weg; alle Deckschichten sind auf dem Wege der
Kontraktion beseitigt worden, nur die Lunette, die nie eine Reduk-
tion erfahren hat, ist das Be-
herrschende geworden neben
dem Mittelfelde, das nun
einen Durchmesser hekommen
hat, der in einzelnen Fallen der
Breite der 1. und 2. Innen-
zone zusammen, immer aber
der Hohe der Lunette ent-
spricht (**). Dabei ist die frii-
here Buntfarbigkeit der Deko-
ration einem einzigen dominie-
renden Farbton unterworfen
worden, die Farbigkeit selbst
ist den Bildern in den beiden
Fig. 7 (T. 130) : Feldern reserviert, die allein

sich ausgedehnt haben. Die

Bildtrager allein haben also bei der Umorientierung des Geriistes
gewonnen. Es kann nicht unerwihnt bleiben, dal der Feldraum,
der von den Lunetten umschlossen ist, im Gegensatz zur struktiv
gewordenen, reinen Dekoration nun der Fliche sich entauflert hat
und als Durchblick in weite Fernen erscheint (T.85,2). Die Bild-
gestalten selbst aber erscheinen aufierhalb der Geriistschicht in
freier Atmosphire schwebend. So wurde aus einer Ueberdeckung
von Schichten auf dem Wege einer Zonenausbreitung und Kon-
traktion der oberschichtig angeordneten, konstruktiven Elemente
eine Tiefe erschlossen, die nun nicht mehr aus optischem

(24) NaturgemiB wird es immer riickstindige Formulierungen geben. Und
doch wurde nicht ein friiheres Schema restlos iibernommen. T. 161 aus Pietro e
Marcellino schlieBt sich eng an T. 25 in der Ausprigung der AuBenzone an.
Allein der AuBenkreis ist nicht mehr iiberschnitten, sondern durchgingig. Keine
Farbtrennung mehr, sondern einheitliches Rot. Die Lunetten sind nach dem
Mittelfeld orientiert, das Kreuz ist weggefallen, die Girlandenbdgen sind
statische, breitangelegte Fiillornamente geworden, welche die Struktur des
Geriistes gegeniiber den Flichendurchbriichen der Bilder verstirken. Dem
IV. Jahrhundert gehoren auch alle umliegenden Kammern an.

(25) Wie anders war das Verhiltnis bei den friihen Decken gewesen! Bei
T. 25 entsprach der Durchmesser des Mittelfeldes samt Rahmen der Breite det
Innenzone; in achsialer Fortsetzung bis zum Rand der Decke konnte man das
Mittelfeld eineinhalbmal setzen, wihrend bei A* (Tai. VIII) die Breite der beiden
Innenzonen zweieinhalbmal den Durchmesser des Mittelfeldes enthielt.



Die dekorativen Konstruktionen der Katakombendecken Roms 67

Bewegungsrhythmus sich ergibt, sondern auf dem statischen
Gegensatz von festem Rahmenwerk (**) und kompakter Bildform
beruht (*).

Interessant ist nun die Feststellung, daf diese spiten Auslaufer
unseres Systems auf dem Grunde der Flach- und Tonnendecke eine
Form ausgebildet haben, die in ihrer letzten Ausprigung dem

(26) Der Losung von T. 203 aus Priscilla mit diagonal gestellten Oranten-
figuren steht im Sinne einer Stirkung des Rahmens nahe die Dekoration eines
unpublizierten Cubiculums aus Pietro e Marcellino, vgl. Anm. 21. — Das Beispiel
T. 203 hebt sich ab von den gegenseitig verwandt erscheinenden Malereien T. 67
und 130 durch seine prédzisere Formgebung. Die Konsequenz des Entwicklungs-
ganges liegt aber in Pietro e Marcellino, da dort bei der Hiufung der Beispiele
das Tempo und die Formwirkung der Losungen intensiver ist. Spezifische
Eigenart beim vereinzelten Auftreten in einer Katakombe 1iBt auch T. 114 aus
Ermete erkennen aus dem Ende des III. Jahrhunderts, wo zwar die gleiche
Gieriistform sich offenbart, aber eine Nachwirkung von Friihstufen nicht erkennbar
ist. Die Eigenart liegt in der Anwendung auf ein Kreuzgewdlbe. Die Lunetten
sind iibereck gestellt, die Zackenkranzlappen mit den stehenden Figuren sind
in der Gewolbekappe geborgen. Der Doppelzackenkranz ist nicht vereinheitlicht
und das Mittelquadratfeld nur miihsam durch Girlandengehdnge in Einklang
gebracht mit den Kreuzb6gen. Natiirlich ergab sich die Formulierung aus der
Bildreihe, deren Stehfiguren den Lunetten sich nicht einordnen lieBen. Beim
Kreuzgewolbe muBten die Bilder, die nicht rein dekorativen Charakter tragen,
in der Kappenhéhlung geschiitzt werden. Bezeichnend ist, daB nun das Bild es
ist, das seinen ihm passenden Rahmen verlangt. Fiir die Raumsituation vgl.
T. 115. — Noch einmal tritt diese Formulierung auf in Priscilla in der Nihe
der “Camera delle botte”. Doch fehlen Bilder; die sehr oberflichlich mehr
gezeichnete, denn gemalte Dekoration ist ebenfalls am Kreuzgewdlbe angebracht
und entstammt dem IV. Jahrhundert. — Einen weiteren Fall einer isolierten
Eigenlosung bietet die Decke aus dem Coem. Saturnini, Abb. bei Garrucci,
Storia 1I, Tav. 79,1, der sie irrtiimlich unter Priscilla einreiht. Hier sind die
Lunetten ohne religidse Darstellung und darum im Format untergeordnet. An
die Stelle der ausgefallenen Diagonalen sind die Jonasbilder getreten, die in
der Komposition selbsttitige Arbeit verraten. Mit allem Vorbehalt gegeniiber
Garrucci’s Reproduktion kann die Decke auf Grund der noch ausgepridgten
AuBenzone dem Ende des IIL. Jahrhunderts zugeteilt werden. — T. 130 nahe-
stehend ist die Decke der Aurelierregion in Domitilla. Abb. O. Marucchi, Roma
Sotteranea cristiana N. S. To. I (Roma 1909), Fig. 28, S. 135 ff., wo sie ins
II. Jahrhundert datiert wird. Das Cubiculum (vgl. Marucchi a. a. O. Tay. XXVII,
Buchstabe C) liegt auf einem halbisolierten Tuffstock dieser sehr alten Region in
Manneshohe iiber dem jetzigen Gangniveau, das einer spiateren Vertiefung des
Bodens von der Travertinschwelle der Kammer abwirts seine Lage verdankt.
Im Raum selbst Arkosolien mit Bogen, die nach hinten zu gesenkt sind. Loculi-
griaber auf der linken Wand vom Eingang aus. Die iiberaus bunte Deckenmalerei
ohne christliche Zeichen wurde in Dunkelrot, Mittel- und Hellgriin auf diinner
Kalkschicht ausgefiihrt, so daB jeder Pinselstrich zu sehen ist. Die Malerei wurde
nachtriglich um die Wende zum IV. Jahrhundert in dem bedeutend dlteren Raum
angebracht in der Strichbreite von 3 Zentimeter bei Innenlinien und zirka 5 Zenti-
meter bei AuBenstreifen, wie sie im IV. Jahrhundert iiblich ist. Dabei wurde
die Farbe sehr dick aunfeetragen. Figenartig ist, daB sich die ganze Decken-
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Kreuzgewolbe sich nahert. Wie weit der EinfluBl der groflen ober-
irdischen Kreuzgewolbe-Architekturen im IV. Jahrh. sich hier gel-
tend machte, mag dahingestellt bleiben, sicher ist, dal} unser System
im Laufe des IV. Jahrh. so geformt war, dal es nun ohne wesent-
liche Aenderung auf die hiufiger werdenden Kreuzgewolbe der
unterirdischen Griifte angewendet werden konnte. In diesem Sinne
war besonders ginstig, daf die Lunetten, die immer weiter ge-
wachsen waren, am Kreuzgewolbe ihre beherrschende Stellung
einnehmen konnten (**).

Wie die Anwendung nun wirklich sich gestaltete, zeigt die
gemalte Decke der Kreuzgewdlbekammer F aus Pamfilo (**). Das
Rahmengeriist umkleidet die Tragkanten des Gewdlbes, die Tiefen
der Kappen sind den Lunetten iiberlassen. Dieses sehr hohle, ab-
gerundete Kreuzgewélbe, bei dem mehr die Hohlung als der tek-
tonische Anstieg spricht, stammt aus konstantinischer Zeit (**). Die
kompakte Behandlung des Rahmens gegeniiber den Binnenfeldern
erweckt den Eindruck von eingesetzten Stegen zwischen Hohl-
raumen. Das Bild fehlt in den Lunetten, die Ornamente sind ein-
gebettet in Nischen und haben jeden aggressiven Charakter ver-
loren.

Uebersicht: :

I. T. 25—T. 38 (A?): Das Ueberdeckte wird flachig ausgebreitet
durch Zonenansetzung. Neben Betonung der
2. Innenzone beginnende Entwertung der
Auflenzone.

bemalung wie eine Haut vom Tuffuntergrund gelost hat. Die Nachtrdglichkeit
der Dekorationsmalerei ergab die Priifung eines erhaltenen, tiefsitzenden Wand-
stiickes in der linken riickwirtizen Ecke, wo dicke, rote Farbtropfen der Decke
beim Herabfallen auf die getiinchte Wand sich festgehalten haben, als der Plafond
bemalt wurde. Im gewdhnlichen Verfahren werden die Winde nach den Decken
bemalt um zu vermeiden, was in unserem Falle eintrat. Wir haben es hier mit
dem bisher einzig nachweisbaren Fall einer nachtriglichen Bemalung eines weit
frither entstandenen Cubiculums zu tun.

(27) Vgl. Max Dvoridk, Die Entstehung der christlichen Kunst, im Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte II (XVI) 1923, 8, wo die Rede ist von einer
Verwandlung der architektonischen Komposition ,.in eine bloBe Einrahmung der
Bilder, auf welche die Aufmerksamkeit ganz konzentriert werden soll®.

(28) Vgl. Anm. 26 (T. 114).

(29) Abb. bei E. Josi, J1 cimitero di Pamfilo, in Rivista di Archeologia
Cristiana, Anno I, No. 1 (1924), 109, Fig. 56.

(30) E. Josi, a. a. 0. 119. — Ein anderer gleichzeitiger Fall, bei dem schon
die urspriingliche Vorstellung des Zackenkranzes verloren gegangen ist, und die
Isoliertheit der Bilder hervortritt, befindet sich in Pietro e Marcellino in dem
unpublizierten “Cubiculum der Athleten®.
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I1. T. 56: Vorherrschen der 2. Innenzone mit gleich-
zeitiger Verkniipfung der 1. und 2. Innenzone.

ITI. T. 67—8b, 2: Ausgleichung der Zonen zu einer Schichi,
Wertbetontheit der vergréflerten Bildfelder.

IV. T. 130, Pamfilo: Letzte raumliche Ausscheidung zwischen Bild
und struktivem Rahmenwerk, Vereinheit-
lichung in Farbe und Form.

II. Das Kreissystem mit Diagonalen und Lunetten.

Der Unterschied gegenitber dem vorhergehenden System liegt
im Fehlen der Kreuzarme. Auf derselben Stufe wie die Lucinadecke
steht die Decke aus der Kammer ,,der Dornenkrénung™ in Praetextat
(T. 17). DaB die von Wilpert gegebene Datierung in die 1. Halfte
des 2. Jahrh. stimmt, beweisen all die Erscheinungen der korper-
haften Formauffassung. Das Flechtbandmuster am Rahmen des
Mittelfeldes, die blauen, noch mit Volumen versehenen Baldachine,
die an Schniiren hingen und den Scheitel des Girlandenbogens iiber-
decken, sowie der trennende Charakter der Farbe und die klare
Stutzform der Diagonalfelder mit Fulizapfen zeigen die chrono-
logische Stufe von T. 25 auf. Wesentlich aber ist, dal wir es mit
durchgehenden Ueberdeckungsschichten zu tun haben (Fig. 8).
Ueber das rotgerahmte Kreis-
feld (A) mit Lunetten ist ein
blaugefalites Segmentbogenvier-
eck (B) gelegt, dessen Ecken
keulenartig verlangert sind. Es
hat seine eigene Musterung in
Form eines aufsteigenden Fe-
stons mit Blumenstrdufichen.
In derselben Schicht sind die
Baldachine am Tonnengewolbe
hingend zu denken. Die Lu-
nettensockel (C) haben noch
eigene Dekoration, sind also
noch nicht Restformen und
entsprechen den Achsenfeldern
von T. 25 (**). Die AuBenkreis-

Fig. 8 (T. 17)

(31) Spuren von Lunetten und Zierformen, die verwandt zu T. 17 scheinen,
finden sich in der Aula der Region des Cryptoporticus in Priscilla, Abb. Wilpert,
Fractio Panis (Freiburg 1895) Tav. 1.
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linie umschliefit die keulenférmigen Diagonalendigungen, welche in
den Stiitzformen der Ecken ruhen. Endlich ist tiber das Feld B der
Mittelkreisschild D gelegt, der mit den Diagonalen noch keine
Fithlung nimmt (*2).

Anders dagegen ist es bei T. 37 aus Callisto (Ende II. Jahrh.,,
Fig. 9). Die Verbindungsbogen der Diagonalen haben sich nach
dem Mitteloktogon gewendet und bilden gewissermallen einen er-
weiterten Rahmen des Orpheusbildes. Auch hier keine eigent-
liche Bewegung von auflen nach innen, sondern von Schicht zu
Schicht.

Ebenso herrscht die Verbindung mit den Eckbégen noch vor,
das Diagonalkreuz C aber hat eine hemmungslosere Gestalt an-
genommen. Die Niahe von A?
(T. 38) in Callisto wird be-
merkbar in der Art, wie die
korperlich empfundene, iso-
lierte Girlande zum Ornament
geworden ist, das wie ein Rah-
men eines zweiten inneren
Zackenkranzes die Lunetten
unter der Diagonale hinweg
begleitet (vgl. Fig. 1). Da die
Diagonale die Hauptkompo-
nente des Systems ist, begreift
man, warum die Eckbildung
der AuBlenzone noch keine Ent-
wertung aufweist.

‘Wie dann wirklich bei ausgesprochen komplexer Auffassung
des Zackenkranzes die Kontraktion der Diagonalen vor sich geht,
lehrt T.9 aus dem zu Fiifen der grofen Stiege gelegenen Cubicu-
lum in Domitilla. Der Zackenkranz ist durchgingig gezeichnet,
die Erginzungsbogen der andersfarbigen Lunettensockel sind dann
erst angefiigt worden (T.12). Die Aufienzone ist entwertet, denn
sie enthilt jene ausgesprochenen Residualformen ohne wirklichen

Fig. 9 (T. 37)

(32) Die hauptsichlich Bewegungsunterschiede registrierende Untersuchung
von Fr. Saxl, Friithes Christentum, Wiener Jahrbuch II (XVI) 1923, 94 hat dazu
gefiihrt, in der Anfiigung der Keulenendigungen ein Moment der Bewegungs-
steigerung nach der Mitte hin zu sehen und diese als fortschreitend gegeniiber
T. 25 zu betrachten. Hilt man die Ueberdeckungserscheinung vor Augen, so
zeigt sich, daB es sich besser um ein klar ausgeprigtes Kriftenetz der Einzel-
schichten handelt, deren Ruhelager die Stiitziorm ist.
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Stiitzcharakter, die uns bei A? in gleicher Weise begegnet sind. Wie
dieser Vorgang erfolgte, zeigt ein Vergleich mit T. 25. Es scheint,
dafl T. 9 bei der Verwandtschaft der beiden Systeme aus einer
Vorstellung entstand, die T. 25 nahe steht. Wenn man dort unter
Auslassung des Kreuzes das Diagonaltrapez in den Zackenkranzarm
hereinzieht in der Weise, dali es zwischen die Jahreszeitengirlan-
den zu liegen kommt, so bietet sich der Anblick, den T. 9 gewéhrt.
Ein bewuBtes Zuriickgreifen auf einen fritheren Typ ist auch daraus
zu erkennen, dafl der Aullenkreis von T.9 in dhnlichem Verhéltnis
zum ganzen Deckenfeld steht wie T.25. Dem gegeniiber sind die
Lunetten in groflerem Format mit Zentraltendenz ausgestattet. Das
Mittelfeld ist befreit aus der Bindung mit den Diagonalen, hat aus-
geprigten Doppelrahmen und ist auf gleiche Schicht mit den Dia-
gonalen gesetzt. Damit steht diese Decke auf einer Stufe mit T. 56
des Kreuzsystems, Beg. des III. Jh. (**).

(33) T. 9 wird dem Ende des I. Jahrhunderts zugeschrieben. Das Cubiculum,
dessen Tonnendecke die Dekoration angehért, befindet sich im zweiten Stock
unter einer Galeriekreuzung des dariibergehenden ersten Stockwerkes. Es liegt
nicht in einer Flucht mit der Verlingerung der groBen Treppe aus der Wende
zum 4. Jahrhundert und war auch urspriinglich von dort aus nicht zugénglich,
sondern von dem Gang in der Fortsetzung des Eingangs aus. Daraus ergibt
sich, daB es spitestens im 3. Jahrhundert entstanden sein muBte. Im Bau des
Cubiculum selbst miissen zwei Perioden. unterschieden werden. Der ersten
Zeit gehort die Decke samt der Wanddekoration an und zwar vom Gewdlbe
aus bis in Manneshthe abwirts, wo der Horizontalstrich den Arkosolscheitel
beriihrt (T. 10). Das ergibt einen unftrmig niedrigen Raum mit einem Eingang,
der nur in gebiickter Stellung betreten werden konnte. Darum ist anzunehmen,
daB die obere Dekoration der Wand weiter herabreichte. Als ndmlich in der
zweiten Periode Arkosolien eingeschnitten wurden, die neben der Beisetzung
in Sarkophagen bestanden, wurde in der Hohe des Arkosolscheitels eine neue
Dekoration auf neuangefiictem Stuck ausgefiihrt, deren obere Endigung iiber
den Rand der ersten Dekoration hinaufreicht und dort sich verzackt, wo der
Querstrich durchlduft. Das Schema der ersten Bemalung war nicht an einen
Arkosolbogen anzupassen gewesen. So erkldrt sich der Unterschied der Sockel-
und Hochwandbemalung (T. 10). Vgl. einen dhnlichen Vorgang in der Psyche-
krypta (T. 52), wo aber die Wanddekoration so locker ist, daB der Arkosol-
einschnitt ohne neue Sockelbemalung erfolgen konnte. Wie auf T. 52, 2 zu
bemerken ist, liegt die blaue Bogenlinie des Arcosols iiber dem links durch-
scheinenden gelben Bildrahmen. Noch iibereinstimmender ist dieselbe Verdnderung
in Nunziatella am Ende des III. Jahrhunderts (T. 74), wo die angegebene
Datierung sich nur auf die Hochwand beziehen kann, deren Aufbau unserer
T. 10 nahekommt, Zu vgl. ist auch die Kammer der T, 17 in Praetextat und
Ampliatus-Krypta in Domitilla, wo eine dreifache Dekorationsinderung bei An-
bringung der Arkosolien vorgenommen wurde. — Doch wird dieser letzteren
Kammer eine geschlossene Untersuchung gewidmet werden. — Fiir die Datierung
des Sockels unseres in Frage stehenden Cubiculums auf Grund der Rahmen-
bildung wvegl. T. 7,2 mit T. 36,2; 143,1; 146,1,2,3; 149,2; 172; 188,1; 241.
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Was sich dann in der 1. Hélfte des III. Jh. auf T. 61 bietet, er-
scheint als etwas vollig Neues (**). Wiederum die Ovaliorm, wenn
die Tendenz bemerkbar wird, das ganze Deckenfeld zu fiillen (**).
Ein durchgehendes, gezacktes Ovalfeld liegt zwischen den Eck-
zwickeln, welche durch trapezartige Felder miteinander verbunden
sind. Auf den Kreisteilen des Ovals sind in Achsenrichtung die
Jonashilder mit grilnem Seitenrahmen angebracht (Fig. 10). Sie
werden iiberdacht von den
konkaven Segmentbogen eines
griingerahmten Zackenkranzes
B, der in Diagonalrichtung
Sockelformen aufweist. Dar-
uber liegt ein rotgerahmter
Zackenkranz C mit Sockelbil-
dung in Achsenorientierung. In
den Diagonalfeldern dieses
nach der Mitte zu kontrahier-
ten Zackenkranzes eine Fil-
lung mit ménnlichen und weib-
lichen Oranten, die sich diago-
nal entsprechen. Zu ihren
Haupten perspektivisch ge-
sehene, reduzierte Baldachine.

Fig. 10 (T. 61) Ein Zurickgreifen auf T.37

(Fig. 9) ist notig, um diese neue

Formulierung formgenetisch zu erfassen. Der wesentliche Unter-
schied besteht in der Verbreiterung jener 2. Innenzone zwischen
Girlande und AuBenkreislinie. Bei dieser Ausbreitung blieb der

Alles Beispiele aus dem IV. Jahrhundert, die mit Ausnahme des letzten der ersten
Hilfte des IV. Jahrhunderts angehdren. Das ist die Zeit, in der rings um das
Cubiculum von T. 9 andere Kammern angelegt wurden, die in Verbindung mit
der Stiege stehen. — Die Zeitbestimmung fiir Oberwand und Decke muB sich,
so lange eine geschlossene Darstellung der Wanddekoration fehlt, auf Einzel-
heiten stiitzen. Die Gestaltung des Téfelchens am Scheitelbogen der Kammer-
querwand (sichtbar auf T. 9) mit dem vom Rahmen abgesprengten Zapfen und
die Dreieckfiillformen sind typische Erscheinungen des III. Jahrhunderts, wofiir
T. 73; 106,2 und T. 61 Beispiele sind um nur christliche Dekorationen heran-
zuziehen. Und vor dem Anfang des III. Jahrhunderts kann auch die Decke von
T. 9 nicht entstanden sein. Jedenfalls zeigt sich dabei, daB ,die Giite einer
Malerei** kein chronologisches Bestimmungsmerkmal sein kann. Vgl. dazu
W. NeuB, Die Kunst der Alten Christen (Augsburg 1926) 137 r. Sp.

(34) Fiir die Gewdlbeform siehe T. 60.

(35) Vgl. S. 63.
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Zackenkranz B stabil, so daBl der Zwischenraum fir die auf gleicher
Schicht liegenden Jonasbilder entstehen konnte, die nun auf dem
gefestigten Aullenkreis aufstehen. Gleichzeitig erfolgte eine Kon-
traktion von C, dessen Residualform nun als Sockel von B auftritt.
Die Folge davon war jene Erweiterung der Diagonalfelder von C,
welche Platz fiir die Orantenbilder bieten. Das Wandlungs-
phinomen besteht also in der Distraktion der Unterschichten und
Zusammenziehung der obersten Schicht, was nur bei klarer Vor-
stellung der Ueberdeckung vor sich gehen konnte, und einer Ver-
schmelzung der Lunetten mit der néchstliegenden Schicht. Das
Mittelbild ist bedeutend vergrofert. Die Loslésung der Decke von
der Wand ist vollzogen.

Erst nachdem durch diesen Vorgang die Diagonale wie die
Lunette tragfihiges Gerust fir Bilder geworden war, konnte die letzte
organische Vereinheitlichung erfolgen, wie sie T. 100 aus der
gleichen Katakombe Pietro e Marcellino aufweist (*¢). Eine ersicht-
liche Beruhigung ist eingetreten. Das Oval ist zum geschlossenen
Kreis zuriickgebildet. DieSockel-
formen sind weggefallen, eine
einzige Innenzone umschlieBt
zwischen zwei roten Kreis-
linien die erweiterten Bogen-
lunetten wund die bildtragen-
den Diagonalfelder (Fig. 11).
Zackenkranz B ist zur gemein-
samen Unterlage fiir Lunetten
und Diagonalen geworden. Letz- .
tere sind endlich selbstindig i
ohne jede Verbindung mit dem \ 2
- Mittelfeld, das jetzt einen er- i o
starkten Rahmen besitzt und Fig. 11 (T. 100)
dominiert (*). DaBl die Bild-
moglichkeiten durch fortlaufende Erziehung an diesem Geriistbau
der Decken andere geworden sind, mag ein Blick auf die mich-

(36) Am selben Ort befindet sich eine Parallele zu T. 100 in einem noch
immer unverdffentlichten Cubiculum, das ich wegen der zahlreichen lesenden
Gestalten, die mit Bravour gemalt sind, vorldufig als ,,Cubiculum der Gelehrten*
bezeichnen mochte. Die Abtrennung von Decke und Wand ist unterstrichen durch
Zufiigung eines umlaufenden Konsolenmusters in Griin mit eingesetztem roten
Kassetten.

(37) Vgl. Uebersicht der Rahmenbildung Fig. 30, linke Spalte, 3.
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tigen, ausdrucksvollen Jahreszeitenképfé in den Eckzwickeln
lehren (**). Ein Riickblick aber auf T.9 lafit erkennen, wie not-
wendig alle Vorstufen der Umbildung waren.

Bei der Ausgeglichenheit der Losung von T. 100 konnte das
IV. Jh. nur eine weitere Vereinfachung und Loslésung der Teile
bringen, die Bildtriger sind
(T. 131). Dabei ist das Mittel-
feld in eine den trapezférmigen
Stiitzen angemessenere, rei-
bungslosere Form, in das Okto-
gon iibergefithrt. Die in sich
selbst gefestigte Konstruktion
ist nun vergroBerungsfahig und
bis zum &aullersten Rand aus-
gedehnt, ja der Auflenkreis ist
nur an den Ecken durch-
gefithrt (*). Das Tragende ist
klar vom Getragenen unter-
schieden (Fig. 12).

Die bildtragenden Rahmen
haben nun raumlichen Charak-
ter angenommen. Sie setzen
sich aus breiten Bandern zu-
sammen. Durch die hellere
Farbe des Innenstreifens sowohl wie durch Anwendung von
weillen Trennungslinien ist der Eindruck eines perspektivisch ver-

Fig. 12 (T. 131)

(38) Ein kraftvolles, urwiichsiges Empfinden verrit der Meister von T. 100,
Sein finster briitender Jonas, der auf dem Kreisbogen hockt wie wenn es fester
Boden wiire, ist geradezu urmenschlich empfunden und eine der ausdruckvollsten
Gestalten der Katakombenmalerei. Leider 148t das Original fast nichts mehr
erkennen. Es sind das natiirlich Individualmerkmale, wenn man beobachtet,
wie umgekehrt prekdr und zugespitzt das Lebensgefiihl jenes Meisters von T. 61
ist. Der Jomas in der Laube sitzt steif und spitzig auf der duBersten Kante,
statt des groBen Schwungs, mit dem der Walfisch bei T. 100 heranfuhr, ein
plotzliches Aufschnappen aus den Fluten, miihevoll entledigt der Fisch sich der
ungewohnten Nahrung, das heiit des Jonas, der bei T. 100 in méchtigem Bogen
ans Land fliegt.

(39) Die gleiche Erscheinung ist zu beobachten an der radialen Decke des
Hauses unter S. Giovanni e Paolo, die ebenfalls der 1. Jahrhunderthilfte angehort.
Vgl. J. Wilpert, Die romischen Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bauten vom
4, bis 13. Jahrh. (Freiburg 1916) I, 632 if. und T. 128 sowie D. Ainalow, Die helle-
nistischen Grundlagen der byzantinischen Kunst (St. Petersburg 1900) 132 i
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tieften Aedikularrahmens gebildet. Das Bild selbst zwischen den
Diagonalen erscheint auf den Auflenkreis gelegt und so verselbstén-
digt, dall es abgenommen und samt dem Rahmen an jeder Wand
aufgehéingt werden konnte (*), denn die Fithlungnahme des
Rahmens zum Bildinhalt an Wand und Decke ist eine ganz andere
geworden als frither, wo die gemalte Figur als Statuette in einem
Rahmengehiuse stand, zu dem sie nicht die geringste Beziehung
hatte (**) und die Landschaft wie ein Scherenschnitt auf ein grofies
Blatt geklebt war (*2).

Entscheidend ist auch, da nun der Teppichcharakter der
Dekoration vollstindig aufgegeben ist und das Wesen des Ge-
wolbes durch die Bemalung nicht verwischt wird. Unser Schema
(Fig. 12) lieBe sich ohne weiteres auf eine Kuppel mit flacher
Calotte tibertragen (*°).

Uebersichit:

1. T. 17-37: Ueberdeckungserscheinung und struktive Form der
Aullenzone; es bahnt sich eine Zusammenziehung zum
ausgepragten Zackenkranz an.

II. T. 61: Die Ausbreitung der Unterschicht ist vollzogen, gleich-
zeitig Verschmelzung der einzelnen Zonenbestandteile.
Die Auflenzone ist entwertet.

(40) Gerade die Anm. 39 erwihnten Ausgrabungen legen nahe, iiber die von L.
v. Sybel (Das Werden christl. Kunst, Rep. f. K. XXXIX, 1916, S. 118 if.) vertretene
Annahme einer mit den Katakombenbildern parallel laufenden Kirchenkunst noch
hinausgehend an christliche Hausbilder zu denken. Vgl. dazu Karl Michel, Gebet
und Bild (Leipzig 1902) 65 ff., und W. NeuB, Die Kunst der alten Christen
(Augsburg 1926) 106, 141. — Ein EinfluB der Kirchenmosaiken auf die Katakomben-
kunst jedenfalls macht sich bemerkbar an der grofen Decke T. 252 in Pietro
e Marcellino um die Wende zum V. Jh. und T. 193 in Domitilla aus der Mitte
des IV. Jh. Die Frage miiBte im Zusammenhang untersucht werden.

(41) Vgl. die Oranten der Diagonaltrapeze von T. 25 mit denen von T. 100.

(42) Vgl. z. B. T. 7,3, T. 52 mit der Arkosollandschaft von T. 10 um 300;
T 1222,

(43) Dagegen bringt T. 210 ein Beispiel, das aus dem IV. Jahrh. stammend,
im Coem. Soteris sich findet. Wiederum eine zuriickgebliebene: Form, wo
unmittelbare Anregungen fehlen. Die Anwendung auf das Kreuzgewdlbe ist nicht
giinstig. Das Zusammengreifen der Teile mangelt der Stringenz. Die Decke
erscheint wie eine Weiterfithrung jener Nebenlinie von T. 9, die auf direktem
Wege nicht dasselbe Ziel erreichte. Trotzdem bleiben die Merkmale der Stufe.
Vorherrschen des Mittelieldes, wo Christus wie durch ein Fenster hereinsieht,
Ausbreitung iiber die ganze Fliche. DaB der unharmonische ZusammenschluB
der Felder empfunden wurde, zeigt sich in der dngstlichen Art, mit der die
freien Flichen durch Liniengezack gefiillt wurden.
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III. T. 100: Ausgleich innerhalb einer Zone. Dominieren des
Mittelfeldes.

IV. T. 131: Hervorkehren des Unterschiedes zwischen Bild und
Geriist, Verstirkung des Bildrahmens und Angleichung
der Felder.

III. Das Kreissystem mit Diagonalen.

Eine Komponente weniger als beim vorhergehenden System.
Das fritheste Beispiel T. 3 stammt aus dem ersten Cubiculum links
vom Eingang in der Flaviergalerie der Domitillakatakombe. Vor
einem abschlieBenden Studium dieses frithesten Kerns der christ-
lichen, romischen Katakomben geniigt es, eine Entstehungszeit an-
zunehmen, die auf keinen Fall spater als die Lucina-Krypta ist (*).

Es handelt sich um einen
einzigen Zonenring A (Fig. 13),
dessen Auflenlinie in Blau
gezogen ist; die Innenlinie ist
P rot und gezackt. Auf diesem
{ Ring liegt ein Feston, der in
diagonaler Orientierung von
Mandelformen B in Blau iber-
schnitten ist. Ueber dem Mit-

\E/' B telkreis C mit ornamentierter

-
o

it - Flache liegt ein Quadratfeld D
-‘A# mit Puttodarstellung, dessen
Ecken ungefiahr in der Ver-

iy X langerung der Diagonalen an-
Fig, 13 (T. 38) setzen (*). An der Stelle der

Lunetten erscheinen wie ein-
gewirkt ungerahmte Tierstiicke unter Vorhingen. Diagonale
Residuen finden sich nicht. Das Hiufen der Ueberdeckungen, sowie
der noch klare Aufbau der Kriftelinien und die formtrennende
Buntfarbigkeit lassen auch hier die formale Néhe der Lucinadecke
ahnen.

Die gleiche Einteilung bringt T. 42 aus Priscilla. Nur sind die
Zonenringe besser unterschieden, die Darstellung in den Achsen ist

(44) Es darf hier wohl auf die von H. Dr. Schneider und dem Verfasser
gemeinsam unternommene Untersuchung und demnéchst erfolgende Veroffent-
lichung iiber die Flavier-Galerie hingewiesen werden.

(45) Farbige Abbildung bei O. Marucchi, Roma Sotterranea Cristiana, N. S.,
To. I (Roma 1909) T. XVI.
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gerahmt und als geschlossenes Medaillon iiber den Ornamentring
gesetzt. Sehr deutlich spricht dieses Ornament als Stuckkyma-
leiste. Das nachstliegende Vergleichsstiick fiir das Wandlungs-
phanomen ist T. 37 (Fig. 9). Die Verschmelzung der Diagonalen mit
der Innenzone ist erfolgt; statt des Oktogons entstand ein Zacken-
kranz mit einem guten Hirten, der zum Ganzen in &hnlichem
GroBeverhaltnis steht.

Auf dieser Stufe der beginnenden Formverschmelzung (*¢) er-
klaren sich auch die Mandelformen in den konkaven Segmentteilen
des Zackenkranzes, die als Bindeformen deutlich erkennbar den
Verlauf der konvexen Segmentteile zum Kreis erginzen (). Die
Darstellung des guten Hirten sodann auf dem Zackenkranz ist noch
nicht als selbstindiges Bild gedacht, sondern als Bestandteil des
Zackenkranzes empfunden. So gliedert sich die Decke trotz der auf
T. 42 angegebenen Datierung mit Recht in die Zeit um 200 ein (**).

Diese Linie des Systems mit vorherrschender Diagonale ist nun
weiter nicht mehr zu belegen. Bei dem gleichzeitigen Fehlen von
Lunetten sind bildliche Darstellungen nicht angebracht worden. Es
ist bezeichnend, daBl dann im III. Jh. das System von einer anderen
Beispielsreihe fortgesetzt wird, bei der die christliche Darstellung
iiberwiegt und die Diagonalstiitze untergeordnet ist. Die Reihe wird
eroffnet von einer Decke der Kammer 54 in Pietro e Marcellino,

(46) An dieser Stelle ist zu nennen eine Kreuzgewdlbedekoration der Lucina-
Region aus der 1. Hilfte des III. Jahrhunderts. Abb. bei Garrucci, Storia II
Tav. 3,2; ein Ausschnitt bei Wilpert, T. 66,2, — Die Formverschmelzung ist
vollzogen, die Diagonale ganz eingegliedert in die gleiche Ebene. Die kon-
zentrische Fiihrung des Ornamentstreifens ist unterbrochen, das Mittelbild beginnt
zu wachsen.

(47) Diese Mandelform liBt sich vielleicht als Residuum eines Baldachins
auifasssen, wie er auf T. 17, A® (Taf. VII) und A* (Taf. IX) erscheint. Gerade
bei A® bietet der Baldachin, gerahmt und schematisch, eine Analogie fiir seine
Verwendungsmoglichkeit als Kreisfiillung.

(48) Wohl konnen nach riickwirts weisende Hemmungen entstehen, sei es
infolge besonderen Auftrags, durch Schranken subtilerer Begabung oder Mangel
von Vorarbeiten, wodurch die stilistische Konsequenz zuriickbleibt, wihrend an
Plitzen mit numerisch groBerem Bestand von Vorbildern der ProzeB folge-
richtiger verlduft; allein auch da ist iiberall zu erkennen, daB der Maler
Bindungen seiner Zeit nicht abweisen konnte. Das Rahmenwerk im IV. Jh.
jedenfalls wiirde wenigstens etwas an sich haben von der Art, die unsere Tabelle
der Rahmenbildung (Fig. 30,4) vorfiihrt. Zudem zeigt ein Blick auf die Wand-
behandlung bei Bosio, R. S., 535, daB auch da jene kompliziertere, vielteiligere
Gestaltung des beginnenden III. Jh. gewihlt ist. Eigenartig ist die Bildung
der Eckzwickel mit seitlichen Fortsetzungen. Auch hier findet sich eine nach-
traglich gednderte Sockeldekoration in einer Héhe von 1,24 m aus dem IV. Jh.
Die Breite dieser Rahmen betrigt bis zu 9 cm.



78 MARKTHALER PAUL

welche einen christologischen Bilderzyklus aufweist (Fig. 14) (**).
Es handelt sich um ein Oval, das sich sehr ausgedehnt hat (*), aber
auch diese Form ist nicht durchgefithrt, vielmehr schlieffen sich
die Bogenlinien um die Dar-
stellungen in geschlossenen
Trapezfeldern herum.  Viel-
leicht war anfinglich die Idee
eines Innenovals vorhanden
gewesen, wie der Bogen tber
der Taufszene verrdt, dann
aber hat die Vorstellung der
geschlossenen Bildtafeln die
Oberhand gewonnen. Die Zer-
sprengung des Ovalrahmens ist
erfolgt durch Einschiebung der
Eckovale mit Hirten- und Oran-
tenfiguren in diagonaler Gegen-
uberstellung, wobei sich die
Auslaufer des Mittelzacken-
kranzes (**) als Rahmenlinien
an die Bildfelder geschmiegt
haben. Auch hier also jene
Fig. 14 (Cyelus) Vorstellung von beweglichen
Teilen. Bei einer Riickschau
auf T. 3 (Fig. 13) wird nun der Prozel} klar, der von den iiber-
deckenden Diagonalovalen zur Erweiterung der Innenzone fiihrte,
um nun auf gleicher Schichthéhe diese Ovalformen, versehen mit
Bilderschmuck, mit den Zackenkranzspitzen zu verschmelzen
(Fig. 14). Damit ist auch die chronologische Einreihung etwas
nach der Wende zum III. Jh. gerechtfertigt, einer Zeit, die sowohl
dem Bildinhalt nach, wie beziiglich des Geriistes die stirksten Um-
walzungen einschliefit.

(49) Schon bei ihrer Publikation war die Decke in einem schier unkennt-
lichen Zustand. Ihre Entrédtselung verdanken wir dem Scharfsinn des um die
Katakombenmalereien so hochverdienten Herrn Priilaten Wilpert, Vgl. J. Wilpert,
Ein Cyklus christologischer Gemilde (Freiburg 1891) 1 ff.,, Taf. I und III. — S. 20
wird die Decke ins Ende des II. Jh. datiert. K. Michel dagegen neigt zu einer
spdteren Datierung ausgangs III. Jh, Vgl. K. Michel, Gebet und Bild (Leipzig
1902) in Ficker’sche Studien iiber christliche Denkmiler, 1. Heft S. 91.

(50) Vgl. Fig. 10 (T. 61), ebenso Fig. 5 (T. 56).

(510 Vel, ST, 4z
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Die Verschmelzung der Diagonalfelder mit dem Zackenkranz
innerhalb eines geschlossenen Kreises ist nun erfolgt in einer ganz
in der Nihe von ,,Cyclus” liegenden Kammer derselben Katakombe
(T. 71,1). Es wiare schwierig, bei dem trostlosen Zustand der
Decke eine richtige Rekonstruktion zu unternehmen. Erkennbar
' ist, daBl die Diagonalfelder mit

dem Pfauenmuster stark nach
auflen divergieren. Auch die
Fortfithrung nach der Mitte zu
wire unsicher, wenn nicht Bo-
N sio eine Zeichnung davon iiber-
liefert hatte (**), welche wir als
Fig. 15 schematisch und ver-
bessert wiedergeben (**). Der
Mittelzackenkranz hat sich aus-
gebreitet und die Diagonal-
felder als Sockelformen an sich

Fig. 15 (T. 71,1)

gezogen. Die in der gemein-
samen Fliachenschicht schwe-
benden Tafelbilder sind an
Bindern zwischen den Diago-
nalsockeln aufgehingt. Eine
durchgehende Ausgeglichenheit
ist ersichtlich.

Als AbschluBl dieses Form-
wandels an der Wende zum
IV. Jh. ist T. 104 aus der glei-
chen Katakombe zu nennen
(Fig 16). Der Zackenkranz mit
der Darstellung des Daniel be-
herrscht nun geradezu monu- Fig. 16 (T. 104)
mental das Ganze, da der

(52) A. Bosio, R. S., 331; R. Garrucci, Storia II, fig. 41,2. — Nach dem Text
bei Bosio, S. 331, zu schlieBen, war die Konstruktion damals noch erkennbar.
Bei Garrucci jedenfalls kann Autopsie nicht angenommen werden, sonst hitte er
nicht auf Tav. 41,1 das Arkosol des Fossors Diogenes aus Domitilla nach Pietro
e Marcellino versetzt.

(53) Wie das Original und T. 71,1 erkennen lassen, befinden sich unter den
Bildfeldern statt Bosios barocken Schildern aufgehidngte Schleifen.



80 MARKTHALER PAUL

AuBenkreis in seiner Kontinuierlichkeit zerstort ist. Dabei hat
auch das Bildfeld zwischen den Diagonallappen des kontrahierten
Zackenkranzes seine letzte Selbstindigkeit erlangt, Mittelbild und
Achsenbild erscheinen wie in einer durchgehend tieferen Schicht zu
liegen. So ist das Erleben des historischen Vorgangs jenseits des
eigentlich den Raum bedeckenden struktiven Geriistes zur Tat-
sache geworden (*).

Uebersicht:

I. T. 3:  Erscheinung der Schichteniiberschneidung.

II. Cyclus: Ausbreitung aller Teile in einer Schicht, Bestreben, die
Auflenfelder der Diagonalen in die Innenzone zu
zu ziehen.

III. T. 71, :: Beruhigter Ausgleich der zusammengezogenen Formen.

IV. T. 104: Scheidung zwischen Geriist und Bild. Spate Beispiele
fehlen. Unverkennbarer Anklang der letzten Ge-
staltungen an das Kreuzsystem.

IV. Das Octogonalsystem.

Diesem Grundschema unterstehen jene Deckenbeispiele, deren
Abgrenzungen gegen den Deckenrand hin auf der Form eines Acht-
ecks fullen, gleichwohl ob das Octogon als solches durchgefithrt ist
oder nicht. In den Ecken entstehen dabei Dreieckausschnitte. Die
Verwendung erfolgt meist auf dem Zylindergewolbe, fir das es
sicher nicht geschaffen sein kann.

Wiederum die frithesten Beispiele aus der Flaviergalerie
(Flav. Gal. I und II, Fig. 17 und 18) (**). Beispiel I besteht aus
einem Achteck mit achsial angeordneten Lunetten, deren griine
Bogenlinien von den roten Eckquerlinien unterschieden sind. Die
Lunetten haben keine eigene Bodenlinie, die eingesetzten Land-
schaften mit Darstellung von heiligen Hainen sind abhebbar. Von
den Eckquerlinien steigen diagonale Ranken auf, zwischen deren
Endigungen ein Rechteck mit eingeschriebenem Kreis liegt. Wo

(54) Auffillig die Verwandtschaft der Jonasszenen in Darstellung wie Reihen-
folge mit T. 67 ders. Katakombe, ebenso die gegenseitige Annéiherung der beiden
Systeme in ihren Ausliufern. DaB auch das Mittelbild von T. 104 als Durchblick
zu fassen ist, lehrt der griine Innenrahmen, der immer als lichtere Farbe sich
absetzt vom stabilen roten Rahmen.

(55) Abb. in Roma Sotterranea, N. S. (1909). Flav. Gal. I. T. XIV; II: T. XX.
Beide haben Tonnengewolbe. Fiir die Datierung vgl. das oben S. 76 Gesagte.
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die Rankenspitzen angreifen, ist ein winkelférmiges Widerlager
eingefiigt. Die Eckfelder mit statisch ornamentaler Dekoration er-
scheinen wie die Ausliufer einer durchgehenden Unterschicht. Die

Entstehung dieser Konstruk-
tionsform auf flacher Grund-
ebene ist durch die in der
Langsachse angesetzten Lamel-
len nahegelegt; sie mufiten ent-
stehen bei der Uebertragung
einer geschlossenen quadrati-
schen Konstruktion auf eine
Langstonne.

Beispiel II hat sich die
Grundzeichnung des Achtecks
besser gewahrt (Fig. 18). Auf
den durchgingigen Octogon-
grund mit roter Auflenrahmung
sind blaugerandete Rosetten-
felder in Achsenrichtung gelegt,
so dafl die rote Linie iiberdeckt

Fig. 17 (Flav. Gal. I)

wird. Von hier wachsen Pflanzen gegen die Mitte zu auf, deren
vier Spitzen gleichsam einen Zackenkranz balancieren, wobei die

Ansatzpunkte in der Mitte der
konkaven Segmenthogen ein-
greifen.  Die Dreieckzwickel
sind mit einem dichtgestreuten
Ornament besetzt.

Wesentlich ist beiden Deko-
rationen das Wechselspiel von
physischen Kraften, die nach
Art von Hebelarmen zusam-
mengreifen, sowie die Erschei-
nung mehrfacher Aufeinander-
schichtung von Flachen.

Es mag in der verhéltnis-
mifBig klaren Einteilung des
Grundschemas liegen, dafl in
der Periode der stirksten Um-

&J-FH :’ %

Fig. 18 (Flav. Gal. IT)

ordnung, im III. Jh., Beispiele fehlen. Die Weiterfithrung am An-
fang des IV. Jh. ist belegt durch T. 217 (Fig. 19) aus Pietro e Mar-
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cellino. Die iibermifBig langgestreckte Tonne wire fiir eine Kreis-
konstruktion wenig geeignet gewesen (*°). Natiirlich mufl bei der
Beschreibung dieser Decke anders vorgegangen werden als bei den
vorigen Fillen. Ein grofler
Zackenkranz A mit Trapez-
verlangerungen nach den Ecken
ist das Beherrschende. Auf
dem Innenrahmen des Mittel-
feldes steht ein Putto, so leicht
bewegt, dal er im néichsten
Moment wieder verschwunden
sein konnte. In den Ecklappen
von A Oranten mit teils weit-,
teils engarmeligen Kleidern zwi-
schen Bdumen im hohen Grase
stehend. Eine zarte, griine
Baldachinlinie findet sich dar-
Fig. 19 (T. 217) ither, ohne die Trapeze vom
Zackenkranz, mit dem sie ver-

schmolzen sind, abzutrennen. Dazwischen lassen Fensteroffnungen
mit perspektivisch vertieftem Rahmen einen Blick auf lebhaft be-
wegte Genien werfen, die vorbeiziehen. Von der dem IV. Jh.
nachgerithmten Armut und Phantasielosigkeit ist nichts zu spiiren.
Ein Blick auf Flav. Gal. II (Fig. 18) macht den Formproze}
klar. VergroBert man die Achsenfelder B in der Breite der konkaven
Bogen von A, so daB diese Bogen als Ueberdachung derselben
dienen, so ist das Schema von Fig. 19 gegeben. Alle Ueberdeckungen
sind verschwunden, eine gemeinsame rote Linie falt die Felder zu
jenem ausgreifenden Zackenkranz zusammen. Diese Form-
verschmelzung und Innenorientierung hat ihre Analogie in den
Beispielen anderer Systeme aus dem Anfang des IIL. Jh. (T. 61).
Dazu gesellt sich manche Aehnlichkeit in der Anordnung der
Oranten unter den schematischen Baldachinen, das Stehen auf dem
Rahmen. Einen Fortschritt bedeutet aber die Uebersichtlichkeit,

(56) Der Tonnenlinge von 3,59 m entspricht eine Breite von 2,20 m und
eine Wandhéhe bis zum Anfinger von 2,30 m. Nach Abrechnung des 0,42 m
breiten Gurtbogens am Ende der Tonne und des 0,67 m breiten Gurts am Eingang
mit” Lucernar hat die fiir das eigentliche Octogon ausgeniitzte Fliche die Male
250 m X 2,20 m. Die Scheitelhohe des Zylinders betrigt 0,58 m; eine Zahl des
IV. Jh.,, der in P. e M. ungefihr durchgéngig eine Scheitelhdhe von 0.20 m
im III. Jh. entspricht.
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die einheitlich farbige Behandlung der Figuren, sowie die Rahmen-
bildung (*’). , Die értliche Lage des Cubiculums und die aus-
gesprochen dem IV. Jh. angehérige Ornamentik der Lamellen lassen
keinen Zweifel beziiglich der Zugehérigkeit zum IV. Jh. aufkommen.
Das Fehlen von Zwischenstufen aus dem III. Jh. mag die vor-
handene Spannung der Felder als zuriickgebliebene Stufe begreiflich
erscheinen lassen.

In derselben Katakombe erfolgte der Ausgleich im Laufe des
IV. Jh., wie ihn T. 158, 2 (Fig. 20) darstellt. Um den breitgerahmten
Zackenkranz gruppieren sich
selbstandig gerahmte Tafelbil-
der, von denen die achsialen
itber die diagonalen Felder ge-
stellt sind, wie die Betrachtung
des Rahmens ergibt. Ein feines
Empfinden bekundet sich nun
in der Auswahl und Anpassung
der Darstellung an das ge-
gebene Bildfeld. Im liegenden
Achsenfeld diewunderbareBrot-
vermehrung mit der Reihung
der Korbe, im Stehfeld das
Felswunder Mosis, in den Dia-
gonalfeldern nur ornamentale
Gestaltung. Die Unterstrei-
chung der Bilder mit heiligen
Szenen erfolgt durch symme-
trisch angeordnete Tiergestal-
ten in den stehenden Dreieck-
zwickeln.

Eine vierfache Abstufung von
Bildthemen ist vorgenommen
nach dem Gesetz der Sub-
ordination, wodurch die Bilderzone dem farbig und grofenmafiig
dominierenden Mittelfeld unterstellt ist. Der Bildcharakter ist

Fig. 20 (T. 158,2)

(57) Vgl. Rahmentabelle Fig. 30, r. Spalte. Der hiufig zu beobachtende
Unterschied von dunklen und helleren Farben, meist rot und griin, in der Rahmung
der bildtragenden Felder kinnte nach MaBgabe anderer Beispiele wie T. 104,
131 u. a. so aufgefaBt werden, daB die lichtere Farbe, die optisch am ehesten
eine Zersetzung erleidet, wie Griin und Blau, und den Innenrahmen bildet, am
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das Scheidemittel fur die Feldbedeutung geworden. Wie Tafeln
erscheinen nun diese Felder vor einen idealen Raum gestellt. Die
Selbstandigkeit der Einzeltafel mufl der zusammengestellten Form
vorstellungsmiBig vorausgegangen sein. DaB die Dreiecknischen N
raumlich empfunden sind, beweist die muldenférmige Dekoration
ihrer Spitzen (Fig. 20).

Abtrennung der Aufienfelder vom Mittelfeld auf dem Wege der
Subordination ist das Neue. Heute allerdings kénnte man sich die
Weiterbildung von Fig. 18 zu 20 in direkter Linie vorstellen, aber
wohl nur deswegen, weil wir nach Hindurchgang durch barocke
Vorerziehung Bilder als fiur sich bestehend, als abnehmbar zu be-
trachten gewohnt sind. Erst als diese Vorstellungsstufe im Verlauf
der ersten christlichen Jahrhunderte als Folge des Bildwandels er-
reicht war, konnten die Tafeln im groflen Format um das Zacken-
kranzmotiv von Fig. 18 herumgestellt werden. Das Mittel dazu
war die Herstellung einer Einheitsschicht, des idealen Grundes (**),
iiber den die freigewordenen Einzelfelder gelegt wurden. Das
Mittel fiir die erstarkte Freiheit der Einzelfelder war die Kon-
traktion, die wie mit eisernen Klammern die Teile umfalite, sie
gleichordnete. Erst Gebundenes, gleichmifiig am Gertst Erstarktes
konnte freiheitlich gelost werden.

Bei der Uebertragung des Octogons auf das Kreuzgewdlbe im
IV. Jh. aber zerbrach entweder die Fassung (T. 171, Fig. 21) oder
das Rahmenwerk baute sich wie ein zusammenfassendes Stegwerk
um die in der Tiefe liegenden, von der Begrenzung vollig loslos-
baren Bilder nach Art von frithmittelalterlichen Buchdeckeln aui,
deren bildgeschmiickte, eingelegte Gemmen in den tiefliegenden
Bildern der Decke T. 168 aus dem Coem. Majus eine parallele Er-
scheinung finden. Bei Weglassung des Rechteckfeldes um den
Mittelkreis bei Fig. 17 wird erkennbar, welcher Prozel vor sich
gegangen ist bei T. 168. Vergleichbar ist auch T. 171 (Fig. 21) mit

nichsten mit dem einstromend gedachten Licht in Beriihrung kommt. So wiirde
sie fiir das Auge erhellt und zugleich zersetzt. Dies liegt umso néher, als in
unserem Fall der Rahmen durch die griinen Eckwinkel als vertieft gegeben ist.
Vel. Anm. 54. Die schiefgestellten T-Formen erscheinen wie eine Reduzierung
jener kurvig gefilhrten Bogenhallen, die hinter den Bildern am Wandiries sichtbar
zu werden pflegen. In Ostia werden sie immer mehr zur Decke hinaufgezogen.
Vgl. F. Fornari, La pittura decorativa di Ostia, in Studi Romani I (1913),
Tav. XXXIL

(58) Vgl. Alois Riegl, Die spitromische Kunstindustrie I (Wien 1901)

88 ff.
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Flav. G.1I (Fig. 18). Die Vorstellung von der Festigkeit des Rahmens
ist da soweit fortgeschritten, daf Tauben und Vasen auf die
obere Bildleiste gesetzt wer-
den, ja daBl die Tauben sogar
die Flugel dariiber herabhéngen
lassen koénnen. Nun kann auch
das Mittelfeld, wie es am
Kreuzgewolbe naheliegt, seine
beherrschende Stellung auf-
geben, denn die Achsenbilder
sind fahig diese Rolle zu iiber-
nehmen. Die Geschlossenheit
des Raumes ist durchbrochen
durch die in Fernen reichen-
den Bilder (*). Jonas liegt
nicht mehr in erster Raum-
schicht, sondern in der Tiefen-
schicht. Mit dem Bild ist
aber auch der Rahmen ge- Fig. 21 (T. 171)
wachsen (*°).

lehierisiehits

I.Fl. G.Tu.II: Ueberdeckung und Zusammengreifen von Kriften.

II. Fehlen von Beispielen aus dem III. Jh.

ITII. T. 217: Kontraktion nach der Mitte, Spannung der Teile.

IV. T. 158,.: Subordination und Isolierung der Auflenfelder.
Tiefencharakter.

V. Das Rechtecksystem mit Diagonalen und Lunetten.

Der Charakter des Systems ist bedingt durch die aus den Ecken
aufsteigenden Diagonalfelder, deren Spitzen mit Winkeleinsatz
Spielraum fiir eine aus der geraden Linie konstruierte Mittelfeld-
form lassen. Zwischen den Diagonalen liegen Achsenfelder (Fig. 22).

(59) Als Beleg dafiir, daB die Rahmen und Bilder jetzt tiefenmiBig gesehen
wurden, mag auf die Rahmung von gemalter Inkrustation hingewiesen werden.
Beispiel: Das vertiefte Cubiculum der Flaviergalerie in Domitilla aus dem
IV. Jahrhundert. Abb. Roma Sott. N. S. I, Tav. XXI, 2, ebenso in einem Saal
in S. Giov. e Paolo. Hier sind die Rahmeneckkanten diagonal gegen die Mitte
zu gerichtet, wiahrend dies friither fehlte.

(60) Vgl. Rahmentabelle Fig. 30, rechte Spalte.
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Die Verwandtschaft mit dem Octogonalsystem ist unschwer zu er-
kennen, nur sind jetzt die Diagonalen und Lunetten isoliert; die
Beziehung zu den Lang- und
Schmalseiten des Deckenfeldes
ist eine lockere. Die Konstruk-
tion des Systems ergibt sich
immer da, wo ein Mittelfeld in
einfachster Weise mit dem
Rechteckgrundriss in Einklang
gebracht werden soll. Die vor-
kommende Anwendung auf
Tonne und Kreuzgewolbe ist
wenig befriedigend.

Die Flaviergalerie bietet die
ersten Beispiele (T. 2 u. 4) (*).
Von den rotgerahmten Diago-
nalfeldern werden Girlanden
itberschnitten. Wie Silhouet-

Blig) 27 (15 2) tenbilder sind Landschaften in

die Lunetten gesetzt, ohne Be-

ziehung zum Rahmen. Die Figiirchen wirken wie Statuetten. Be-

merkenswert ist bei T. 4, welche bedeutend nachléssiger ausgefithrt

ist, daBi den zwei Schmalseiten des Mittelrechtecks Flachenscheiben

mit Wellenmustern vorgelegt sind, die von den Diagonalen ber-
schnitten werden ().

Auch bei diesem System, das tektonischer als die Kreissysteme
ist, mul festgestellt werden, daf erst im IV. Jh. wieder Fort-
setzungen sich finden. Doch was sich auf T. 165 aus P. e M.
bietet, méchte man beim ersten Blick eine Kopie von T. 2 u. 4
nennen. Das Gerust ist nebensachlich behandelt, das Figurliche
jedoch hat den Hauptakzent, auch in der Qualitat der Zeichnung.
Das Empfinden fiir Kraftekomplexe ist einem mehr statisch gerich-

(61) Fiir die Situation von T. 2 vgl. Roma Sott., N. S. I, T. XIV. - T. 4 ist
die Deckenbemalung des 2. Cub. links vom Eingang. Fast ausnahmslos ist die
Figur des Mittelfeldes so angeordnet, daB ihr Kopf dem Eintretenden ortlich
nidlier liegt. Auf diese Weise neigt sich die Deckenfliche mit den FiiBen der
Figur, die dem Eintretenden ferner liegt, perspektivisch zu Boden, die Figur
kommt entgegen (Fig. 22).

(62) AuBerdem =zeigt eine dieser Querilichen eine wie irrigerweise iiber
die Diagonale weitergefiihrte Linie. In Wirklichkeit war das zugehdrige Achsenfeld
zu weit nach der anderen Seite geriickt; das Diagonalfeld wire zu breit
geworden, darum die 2 Felder mit Rosetten um den Fehler zu verschleiern.
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teten Sinn gewichen, denn die Diagonalspitzen entbehren jetzt ihrer
Angriffswinkel. Die Girlande in der Mitte ist sklavisch wieder-
holt, doch wird sie nicht mehr tiberdeckt. Auch die Fillung der
Diagonalfelder unterstreicht nicht mehr den Aufstieg, sondern das
Schema der Ranken von T. 4 ist unter Beibehaltung der Linien-
rhythmen zum realistischen Korpertrager geworden. Unter Kérben
in der Hohe sind symmetrisch gestellte Schafe und Delphine, von
Saulen getrennt, an ihren Platz getreten. Dariiber hinaus sind die
bildtragenden Achsenfelder so gefiillt, dafl der dargestellte Inhalt sich
selbst geniigt und nicht einer optischen wie wirklichen Erginzung
durch andere Elemente bedarf. Das so gefestigte Bild hebt sich als
Eigenexistenz vom idealen Hintergrund ab, der selbst wiederum
nicht mehr eine leere Deckenfliche darstellt, sondern aus dem
Gegensatz zu einer Vordergrundschicht sich ergibt, in der Tier-
gestalten nicht als blof seiend, sondern als beschéftigt in Tiefen-
bewegung sich zeigen (*).

In etwas entschiedenerer, bewuliterer Weise ist dann die
Unterdriickung des Gerustes durchgefithrt in Ermete T. 151
(Fig. 23). Die Diagonalfelder
sind untergeordnete Begleit-
linien des Gewolbegrates ge-
worden; als Ausgleichsform
zwischen Girlande und Mittel-
rechteck ist nun das Octogon
gewihlt, das in farbiger Einheit
mit den Achsenbildern den Ein-
druck beherrscht und nun so-
weit statisch empfunden ist,
daBl die Diagonalspitzen nicht
mehr ernsthaft anzupacken
brauchen. Der raumliche Cha-
rakter der Deckengrundfliche,
Fig. 28 (T. 151) die Erweiterung des Raumes

iiber seine architektonischen

(63) Wie bewuBit nun die optische Durchbrechung der Vorderfliche ange-
bahnt ist, 4Bt ein verwandtes Beispiel aus P. e M. T. 233 ersehen, wo iiber
den Bildern der Jonasgeschichten Bigen gespannt sind, denen gegeniiber das
darunterliegende Bild aus der Tiefe hervorschaut. Die farbige Differenzierung
dieser Bogenlinien ergibt, daB sie nicht als AuBenrdnder eines Zackenkranzes
gedacht sind, der unter den Diagonalspitzen liegen wiirde. Vgl. dazu die Ueber-
deckungen von T. 4.
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Grenzen hinaus ist dadurch verstiarkt, daBl die Tiere in den Dreieck-
zwickeln stellenweise vor den Bildrahmen stehen, daBl die Rahmen
mehrschichtig geworden sind (**) und der Hirt an der Decken-
ofinung aus dem Dunkel des riickliegenden Buschwerks gelost,
vom klaren Sonnenlicht bestrahlt, seinen Schatten in die Tiefe wirft.

Dariiber hinaus kann in der zweiten Halfte des IV. Jh., wie aus
T. 221 aus Coem. Majus hervorgeht, das Bild sogar auf seinen
Rahmen verzichten. Ein Rahmen ist gebildet aus Kompositions-
bestandteilen des Bildes selbst, da die raumbildenden Faktoren des
Bildinhalts das Gehause formen, das der Darstellung die notwendige
Einheit und Abgrenzung gegeniiber der Deckenflache verleiht (®).
Nach dem erfolgten Heranreifen des Bildes als Pendant des Mittel-
feldes kann nun das Achsenbild auch diese Stiitze entbehren. Full-
formen einigen die in der Mitte zusammenstoBenden Grate zu be-
ruhigter Erscheinung. Letztere treten dafiir als bildtrennend um
so starker hervor (°). Diese Tatsachen aber weisen aus den
dunklen Gruften der Katakomben hinaus auf die kirchliche Monu-
mentalmalerei, die auf riesigen Abmessungen auch ohne Rahmen
zu wirken vermag (*').

Ueébersicht:
| PRl Zusammengreifen von Kraften. Ueberdeckung.
3 Vorkommen im III. Jh. nicht belegbar.

ITI.

IV. T.151-221: Entwertung der Stitzen, Ueberwiegen des Mittel-
feldes. - In der 2. Halfte des Jahrhunderts dagegen
Vorherrschen der Achsenbilder, die vom Inhalt
gebaut sind.

(64) Siehe Rahmentabelle Fig. 30, rechte und linke Spalte,

(65) Hieher gehort auch die ,Okeanoskrypta” in Callisto (T. 134), doch
hat das eingeschnittene Lucernar die Hilfte der Deckeniliche verdndert. Jetzt
werden auch im Lichtschacht gerahmte Tafeln aufgehdngt. Aehnlich ist es der
Fall bei dem Lucernar, das zur Decke T. 233 aus P. e M. gehort, Abb. bei
Bosio, R. S. 379, 2; ferner im Cubiculum der Decke T. 217.

(66) Aehnliche Gestaltung -bei Bosio, R. S., 139 aus Ponziano, Garrucci,
Storia II, tav. 88; die Verbindung des Mittelkreises mit den Trapezfeldern ist
erreicht durch weitausladende diagonale Rankenmotive. Als wenig gelungen
muB eine Decke angesprochen werden, die den einzigen Ableger in Domitilla
aus der Zeit der spiteren Losungen darstellt, T. 140. Die Bildfelder sind ohne
einen wirksamen Zusammenhang, der eben das System ausmacht, fiir sich ange-
bracht. Die Zerrissenheit wurde offenbar vom Dekorateur empfunden und durch
Fiillstriche auszumerzen gesucht. Es ist eines der handwerksméfigsten Exemplare.
~ {67) Vgl. dazu Anm. 40. Mit dem Vorherrschen der Monumentalmalerei aber
haben die dekorativen Konstruktionen ihre Bedeutung verloren. Die Bickergruft
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VI. Das Kreissystem mit eingeschriebener Lunettenreihe.

Zwischen zwei konzentrischen Kreisringen ist eine Reihe von
Segmentbogen eingeschrieben, die auf der Aufienkreislinie basieren.
Ihre Anordnung erfolgt in achsialer und diagonaler Orientierung
nach dem Mittelkreis zu. In den beiden erhaltenen Beispielen sind
es acht Lunetten (Fig. 24).

Die Gleichordnung der Lunetten in der Ringzone liegt im
Wesen des Systems; das Mittelfeld bekommt dadurch eine domi-
nierende Stellung. Bei T. 96 ist

die realistische Vorstellung von
Seilen vorhanden an Stelle der
Linien. Man wird nicht fehl-
gehen, diese Decke als ty-
pische Laubenkuppel zu be-
trachten (*). Die Lichtung in
der Mitte 146t einen Blick wer-
fen auf den lehrenden Christus
inmitten einer raumhaltigen

Gruppe von sechs heiligen Per-

sonen. In den Achsenlunetten .

sind vier Momente aus der -
Jonasgeschichte vorgefiihrt, die

diagonalen Lunetten zeigen

Schafe mit dem Milcheimer vor Fig. 24 (T. 96)
einem Gebiisch. Von dem

in Domitilla (T. 193) aus der Mitte des IV. Jahrhunderts weist iiberhaupt keine
dekorative Bedachung mehr auf, denn sie ist formiert durch zwei michtige
Raumschalen, deren Verbindung nur ein schmaler Kassettenstreifen in rdumlicher
Vertiefung vermittelt.

(68) Zur Idee der Laubenvorstellung als Typus der Katakombendecken vgl.
L. von Sybel, Die christl. Antike I (Marburg 1906) 152 if., ferner O. Wulff im
Rep. f. Kunstwissenschaft XXXIV (1911) 286, wo Sybels Unterscheidung von
architektonischen Stuckdecken und der unmittelbar aus der Malerei hervor-
gegangenen Laubendecke und deren friih eintretende Verschmelzung als eine
wesentliche Errungenschaft bezeichnet wird. Der gleichen Ansicht scheint
W. NeuB zu sein (Die Kunst der alten Christen, Augsburg 1926, S. 20 und 43).
Allein abgesehen von einigen Beispielen hauptsdchlich des ausgehenden III. Jahr-
hunderts mit realistischer Laubengestaltung (z. B. T. 85,2; T. 91,2; T. 96) ist
nie die Grundvorstellung echemals iiberhdufter, jetzt verminderter Fldchen-
schichten aufgegeben worden. In den genannten Ausnahmefillen erscheint die
Laubengestaltung als Ausdruck eines nun ausgeprigten Bestrebens, die
geschlossene Raumform iiber sich selbst hinaus zu erweitern. Vgl auch
0. Waulff, Altchristl. und byzantin. Kunst I (Berlin 1914) 51.
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Innenkreisring hingen Schniire aus Rosenblattern auf die Ful-
punkte der Lunetten herab, deren Zwischenrdume noch unregel-
maBig breit sind. Reich und bunt sollte die Laube ausgestattet
werden. Darum die hingenden Hornchen oder Korbchen und die
wagrechten Zweige iiber den Bogen, vollentfaltete Rosenbliiten in
der AuBenzone, elegant bewegte, vornehm gekleidete Oranten in
den Eckzwickeln.

Schwierig wire es nun, diese klare Schichtung der Komponen-
ten durch Subordination des Zonenrings gegeniiber dem Mittelkreis
und Gleichstellung der Bildtrdger unter sich in der zweiten Halfte
des II. Jh. zu verstehen, wie' T. 96 angibt. Und das umsomehr,
da doch die ganz geringe Zahl von zwei erhaltenen Beispielen wohl
in Proportion stehen dirfte zur Dichtigkeit der Verwendung dieses
Systems. Alle Symptome weisen auf das Ende des IIL. Jh. hin (*).
Dal es auch in der Katakombenmalerei nicht moglich war, zu jeder
Zeit in verschiedenen Sehformen zu gestalten, sondern daBi auch
da das Gesetz einer stufenférmigen Entfaltung in Kraft blieb, mag
folgender Hinweis erhérten. Bei der Suche nach gleichen Um-
bildungserscheinungen im Bereiche anderer Systeme bietet das
Kreissystem mit Diagonalen und Lunetten eine itherraschend genaue
Parallele in T. 100 aus derselben Katakombe P. e M. aus der
2. Halfte des III. Jh. Die stilistische Uebereinstimmung im dekora-
tiven Aufbau ist zu schlagend, als daBl nahere Ausfithrung des Ver-
gleichs notig wire. Unterscheidend ist nur, dal die Uneinheit-
lichkeit der Farbe, infolge der Kontraktion verschiedener Zonen
entstanden, bei T. 96 einer vereinheitlichten Farbhaltung Platz
macht (°). Vorstufen unseres Systems kann man sich kaum vor-
stellen, denn es existiert wie aus einem Wurf. DaB es von T. 100
aus nicht schwer ist zu dieser Systeménderung zu gelangen, liegt
auf der Hand. Fiir unsere T. 96 zum mindesten laft sich der Be-
weis fir diesen Ausgangspunkt erbringen.

(69) Vielleicht war es das Vorkommen von Rosenschniiren, was in Analogie
mit der Psychekrypta in Domitilla (T. 52) zu der frithen Datierung fiihrte, da
diese um das Jahr 200 entstanden sein diirfte. Leider ist die dort befindliche
Flachdecke vollstindig zerstdrt. Die erhaltenen Stuckreste gehoren dem Arkosol
an, das dem Eingang gegeniiber liegt. Nur in den Ecken des Plafonds sind noch
Spuren von Rosenschniiren erhalten, die zart und schonkurvig in freiem Rhythmus
bewegt sind, im Gegensatz zu den schwerhdngenden, unférmig behandelten, ja
zu Seilen gewordenen Schniiren von T. 96.

(70) Diesen ProzeB der Vereinheitlichung bemerkte bereits O. Wulff, Alt-
christliche und byzantinische Kunst I (Berlin 1914) 55 ff.



Die dekorativen Konstruktionen der Katakombendecken Roms 91

In beiden Beispielen ist zu Fifen des Mittelbildes in den
Lunetten die Darstellung des hockenden Jonas angebracht, nach
rechts folgt der liegende Jonas, weiter, wie er vom Meerungeheuer
ausgespieen wird, wie man ihn vom Schiffe schleudert (). Zu der
genauen Reihenfolge in Beziehung zum Mittelbild und zum hocken-
den Jonas tritt noch die Verwandtschaft der Einzelbildung von
Szenen, die sich als gemeinsam von allen anderen Beispielen ab-
sondert (). Und doch ist nicht eine Schablone verwendet worden,
sonst wiirde nicht gerade die auf gleicher Komposition beruhende
Szene der Auswerfung in dem Schiffspersonal so lebendige Ab-
wechslung bringen (?). Man konnte an eine gemeinsame Kinstler-
hand denken. Diese Vermutung bekraftigt sich bei Einzel-
vergleichen, wie z. B. der Haltung, Bewegung und Linienfithrung
der Orante von T. 100, die zwischen den beiden Meeresszenen steht
und der Orante von T. 96 zwischen den gleichen Darstellungen im
Eckzwickel; dasselbe Lebensgefithl spricht sich aus (*). Die gleiche
duftige Behandlung des Gebiisches beim Mittelbild von T. 100 und
den Diagonallunetten von T. 96, die gleiche Rahmenzackung im
Mittelfeldkreis, sowie das namliche Bestreben, den Raum zwischen
Eckzwickelbogen und AuBienkreis durch Fillformen, wie ornamen-
tale Tierkopfe und grine Dreiecke, zu bereichern.

Alles in allem: T. 96 ist gleichzeitig, und wohl abhangig von
T. 100 entstanden, der Fortschritt der Vereinheitlichung in Farbe
und Komposition, die Schaffung eines neuen Systems war nur

(71) Bei dieser Aufzihlung der Reihe nach ist die Chronologie der Begeben-
heiten nicht gewahrt. Allein es 1Bt sich eine solche in keiner Reihenfolge
herstellen. Es sind eben Bildtypen. Soweit ich sehe, steht immer der Erlosungstyp
der Ausspeiung zwischen dem Jonas in der Laube und der Auswerfung oder
Verschlingung. Variabel ist der Typ des hockenden Jonas, der durch Noe,
Daniel oder eine Wundertat Jesu ersetzt wird.

(72) Zu vgl. sind T. 56, 61, 67, 104, 130, 131, 203, 221.

(73) T. 95,3 gibt einen Ausschnitt von T. 96 mit der Auswerfungszene. Hier
wird als Datierung die zweite Hilfte des III. Jahrhunderts angegeben. Mag obige
Datierung ein Druckfehler sein, eine Berichtigung konnte ich nicht finden.

(74) Die Verschiedenheit, daB es im letzteren Falle eine minnliche Orante
ist, hat stilistisch keine Bedeutung. Auch die Differenz der Kérperproportion
erklirt sich auf dieser Stufe durch das Bestreben nach Rahmenanpassung
ebenso wie der Unterschied der Bekleidung bei den Oranten in den Zwickel-
feldern darin liegt, daB bestimmte Verstorbene gegeben sind. Vgl J. Wilpert,
T. 72, wo fiir die gleiche Gewandung die Bezeichnung sich befindet: »Verstorbene
in Orantenhaltung®. Vgl. auch W. NeuB, Die Oranten in der christlichen Kunst,
m der Festschrift fiir P. Clemen (Diisseldorf 1926) S. 140 ff. und ders., Die Kunst
der alten Christen, 139, wo die von uns als typisch bezeichneten Oranten fiir
spiter individualisiert angesehen werden.
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moglich nach Vorausgang von T. 100, das von derselben Hand am
gleichen Ort vorher gefertigt worden war. Erst nachdem an dieser
Stelle das Verstindnis fir isolierbare Existenzen gewonnen war, ist
es moglich gewesen und naheliegend zugleich, ein neues System zu
schaffen, das diesen Anforderungen von Anfang an folgerichtiger
entsprach.

Ein trauriger Ueberrest einer Decke desselben Coem. Pietro e
Marcellino 146t noch erkennen, dafl das System auch im IV. Jh. eine
Fortsetzung fand und wandlungsfahig war (T. 71, 2) (**). Das Ver-
suchsmiliige des vorigen Beispiels ist iberwunden durch planvolle
Verkniipfung der Lunettenfulpunkte und Weglassung des Innen-
rings der Zone. Ohne Unterbrechung geht nun die Reihe der
religiosen Bilder durch, eine Errungenschaft, die in den folgenden
Jahrhunderten zum Inbegriff lebhafter Erzdhlungskunst gehort,
unter Preisgabe des Einzelrahmens.

Ilie biexsitie hit

L) Fehlen von Belegen. Das System scheint erst am

I1.) Ende des III. Jh. entstanden zu sein, da der sub-
ordinierende Aufbau der Stilstufe dieser Zeit ent-
spricht.

ITII. T. 96: Diagonale Hemmfelder zwischen den biblischen
Szenen.

IV. T. 71, 2: Durchlaufende Reihung der heiligen Darstellungen.
Losung der Lunettenbogen aus dem Zonenrahmen,
die Darstellungen selbst bilden die Zone.

VII. Das Radialsystem.

Grundlage ist der Kreis, der vom Zentrum aus durch Radien
in Sektoren zerlegt wird. Seiner Anlage nach eignet sich das
System zur Uebertragung auf Kuppeln mit flachen Calotten. Erst
im IV. Jh. erfolgte diese Anwendung wirklich. Dafi man dabei an
eine urspriinglich vorhandene Kuppelvorstellung denken kann, die
durch dekorativen Gebrauch sich verwischte, legen die speziell

(75) Ein vollstindiges Bild unserer Decke bei Bosio, R. S., 373 und Garrucci,
Storia II, tav. 51. Aus dem Text des letzteren, S. 56, geht nicht hervor, daB er
die Decke noch in dem bei Bosio wiedergegebenen Zustand gesehen habe, den
er reproduziert. Mit Ausnahme der ungefdhren Geriistgleichheit und der Szene
der Auferweckung des Lazarus in der Querachse finden sich grobe Irrtiimer
in der Wiedergabe des Zeichners Bosio’s. Nach links schlieBt sich Daniel in
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gebildeten Eckzwickel mit kurvigen Spitzen nahe, sowie der Ansatz
zum Segelgewolbe bei T. 72 (*),

Aus der Mitte des III. Jh. T. 72 aus P. e M. Auf dem durch-
gehenden AuBienoval stehen achsial gerichtete, trapezférmige Felder
mit Verstorbenenbildern in Orantenhaltung (Fig. 25). Der Stutz-
charakter der Trapeze klingt in den Fufllinien nach. Bemerkens-
wert fir diese Stufe ist, dafBl
die Bogenspitzen der Trapeze
sich nicht zum Kreise schlie-
fen (7). In den Kreissektoren
dazwischen sitzen Lunetten mit
Vogeln und Begleitgirlanden
nach Art der sogenannten
»Ochsenaugen®. Die Girlan-
den werden von den Trapezen
iiberdeckt und erscheinen da-
her als dahinterliegend. Die
Grolle dieser Queraugen be-
mift sich nach dem Raum, den.
die Trapeze iibrig gelassen Fig. 25 (T. 72)
haben; eine Ueberdeckung die-
ser Augen selbst aber ist vermieden. Wie Fig. 25 angibt,
liegen auf einer durchgehenden Unterschicht die isolierten Teile
der Oberschicht. Fiir Dehnungen und Verschiebungen ist geniigend
Spielraum gegeben.

All diese Lockerheit und Unentschiedenheit ist in iiberraschend
straffer Weise iilberwunden bei T. 55 aus Domitilla (Fig. 26) (*®).
Das Mittelfeld mit der weit ausladenden Darstellung des Orpheus (**)
ist zum dominierenden Octogon geworden, dem sich die acht

der Lowengrube an in einer unmoglichen Aufmachung statt des sitzenden Jonas.
Den Gichtbriichigen, auf T. 71,2 noch zu erkennen, bringt er in der Langsachse
der Decke, dem richtigen Platz gegeniiber; statt dessen setzt er dorthin die
Versenkung ins Meer, wohl aus der Decke T. 96 {ibernommen und zwar an der
gleichen Stelle wie dort.

(76) Vgl. auch T. 103,4.

(77) Die Befreiung dieser Trapezspitzen von einer Ueberdeckung seitens
des Mittelfeldes sowie die Ovalform hat unsere Decke mit T. 56 gemeinsam.

(78) Eine gegenseitige Beeinflussung der beiden Beispiele ist bei der Ver-
schiedenheit der Grundaufiassung trotz des gemeinsamen Systemcharakters
nicht anzunehmen.

(79) Vgl. Bosio, R. S., 239 und Garrucci, Storia II, tav. 25,
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Lunetten mit Wechseldarstellung unterordnen. Den Uebergang
vom Achteck zu den Bogen mildert ein Palmettenkranz, der dann
zur durchlaufenden Auflen-
kreislinie tiberleitet. Eine ein-
. V/ heitlich rote Geriistlinie durch-
ot zieht die ganze Fliche. In selten
exakter Weise sind die reich-
verzierten Seitenrahmen der
Bilder als radiale Fortsetzun-
gen der Achteckkanten ent-
standen (*). Ein einheitlicher
Wellenschlag lebt im Ganzen,
der bis in die dullersten Ecken
dringt.

Diese Form wirkte weiter in
Domitilla. Das IV. Jh. bringt
dort zwei Beispiele, T. 196 und,

Fig. 26 (T. 55) in Korrespondenz dazu dem

Eingang gegeniiber, ein unver-

offentlichtes auf einer Calotte, das nur aus dem radialen Linien-
system besteht.

Der Raum von T. 196 trigt eine flache Calotte auf sechsseitigem
GrundriB (*). Zwischen der Auflenkreislinie, welche die Mitten
der Sechseckseiten tangiert, und den Sechseckwinkeln bilden sich
Flachzwickel, welche nicht in die Kuppelwolbung einbezogen
sind (*). Die Zeichnung des erwihnten AuBenkreises ist maf-
gebend fiir die Kuppelanfinger. Die Basen der fiinf Bildsektoren
tangieren die Sechseckseiten, die alternierenden, gemusterten Sek-
toren sind gegen die Eckwinkel orientiert. Ein verhaltnismallig

(80) Eine Verwandtschaft dieser Losung mit dem Kreissystem mit Lunetten-
reihe ist vorhanden. Doch ist jetzt keine selbstindige Reihe mehr gegeben.
Die Beziehung zum Mittelfeld ist zu zwingend, als daB man T. 55 dort ein-
reihen konnte.

(81) Da T. 196 von Wandansidtzen nichts mehr erkennen ldBt, seien
hier Einzelheiten gegeben. Die Sechseckseiten haben vom Eingang aus, der
unter dem Ornamentfeld zwischen der Darstellung der Jiinglinge im Feuer-
ofen und dem Opfer Abrahams liegt, nach rechts verlaufend folgende MaBe:
1,83 m, 1.93 m, 196 m, 2 m, 2 m. Die Eingangsbreite mit den zwei Pfeilern
betragt 1.20 m, davon die Tiir6ffnung 0.60 m. — Dem Gewolbedurchmesser
von 3.08 m entspricht eine Kuppelhohe von 3.04 m in der Entfernung vom FuB-
boden. Die Hohe der Kuppelschale selbst betrdgt 0.79 m.

(82) Vgl. das Raumbild bei Bosio, R. S., 229,
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kleiner Mittelkreis sammelt die Radien, die sich jedoch nicht dia-
gonalsymmetrisch entsprechen (Fig. 27).

Dieselbe Erscheinung wie bei
T. 72, doch die Motive sind
verschieden. Es hat jetzt nicht
mehr eine Ausscheidung von
bildtragenden  Kreissektoren
stattgefunden, um sie gegen-
iber uberdeckten Ornament-
sektoren zu isolieren, sondern
um eine Gleichordnung aller
um das Mittelfeld gruppierten
Felder in einer Ebene zu er-
reichen im Sinne einer rotie-
renden Bewegung, deren Rhyth-
mus diktiert ist vom Bildinhalt. Fig. 27 (T. 196)

Die Bildvorstellung mit ihrem

addquaten Rahmenfeld auf den Tangentenflichen des Kreises war
demnach bestimmend fiir die nachtriglich erfolgte Feldereinteilung.
Da nun die Eingangsseite wegen des vorgesetzten Pfeilerrahmens
fir ein Bildfeld ungeeignet war, wurde der Sechseckgrundrili des
Raumes in ein Zehneck der Gewélbedekoration verwandelt (*).
Das Mittel zur Verschleierung dieser Diskrepanz war der Bildinhalt,
der verschieden breite Rahmenfelder erforderte. Die so im Ge-
wolbe erfolgende Entspannung durch wechselnden und leichter
ablesbaren GrundriB ist fiir die Erkenntnis der tieferen Grund-
stimmungen der altchristlichen Kunst von wesentlicher Be-
deutung (**).

Eigenrahmung weisen die Sektoren auf. Im IV. Ih. sind nun
die Zonenfelder derart angewachsen, daBi das Mittelfeld keinen
eigenen Rahmen mehr bekommt, so daB die gedréngte Fiulle der
Darstellung am Zenith des Gewolbes wie aus einer anderen Wirk-
lichkeit durch das Deckenauge hereinschaut. Auf anderem Wege
ist hier das Gleiche erreicht, was im Diagonalrechtecksystem durch
Entwertung des Mittelfeldes und der Diagonalfelder dem Rahmen-
bild zu selbstandigem Dasein verholfen hat.

(83) Vgl. Anm. 82,

(84) Aus der christlichen Hausdekoration sei hier auch die radiale Decke
in S. Giovanni e Paolo genannt; Abb. J. Wilpert, Die Rom. Mos, u. Mal (Frei-
burg (1917)* TV. T. 128,
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Uetblersichit:

L) Das System ist erst im III. Jh. nachweisbar.
IL.)
ITI. T. 72: Isolierung und Verdeckung neben freigelassenen Mog-
lichkeiten einer Verschmelzung.
T. 55: Anpassung aller Teile an das Radialschema bei gleich-
zeitiger Ueberordnung des Mittelfeldes.
IV. T.196: Einteilungsmafl ist der Bildinhalt. Das Mittelfeld dient
der Erweiterung des Raumes tber sich selbst hinaus.
Bei Neubildung des Systems im III. Jh. ergibt sich eine gewisse
Verschiebung in Bezug auf die Chronologie, die im ganzen Wand-
lungsverlauf fithlbar bleibt. So kommt es, dali T. 55 der IIL. Stufe
angehort, wahrend T. 56 des gleichen Cubiculums infolge der Friih-
entwicklung des Kreuzsystems zur II. Stufe zu rechnen ist.

VIII. Einfachste Konstruktionen.

Diese einfachsten Losungen lassen sich wiederum nach dem
Gesichtspunkt des Kreis- und Rechteckschemas betrachten.

1. Das Kreisschema.

In dem verengten Abschnitt der Flavier-Galerie in Domitilla
finden sich an der Schmaltonne zwei Falle, wo ein roter Zonen-
kreis von einem blauen Aullenkreis begleitet wird, an dem nach
den Ecken zu Schniire hangen. Eine Weiterfithrung kommt erst
wieder im IV. Jh. vor in Pietro e Marcellino (T. 64, 1 und 2, Fig. 28).
Die beiden Tonnen sind Ueberdachungen sehr kleiner Cubicula.
Zwei kraftig gefuhrte konzentrische, diesmal gleichfarbige Kreise
umschliefen ein weitausgreifendes, durchlaufendes Rankenorna-
ment; in der Mitte im einen Fall eine Swastika, im anderen eine
Orante. Ornamentale Eckfullung (*°).

Bereicherung zeigt die ,Decke der Verkiindigung” aus
Priscilla vom Beginn des III. Jh. (®*®). Sie liegt jedoch weniger im

(85) Wegen der Uebereinstimmung im Aufbau mit T. 64,2 mag auf die
Arkosoldecke in Priscilla hingewiesen werden, die von Wilpert verdifentlicht
wurde in: Ein Cyclus christologischer Gemilde (Freiburg 1891) Taf. VI, 1 und S. 6.
Sie gehdrt dem III. Jahrhundert an. Lehrreich der Vergleich der Mittelfeld-
fiilllung.

(86) J. Wilpert, Ein Cyclus, Taf. VI, 2 und S. 19 ff.; die Abb. bringt nur einen
Ausschnitt, vgl. Bosio, R. S., 541; Garrucci, Storia II, tav. 75,1. Zum mindesten
stammt auch die obere Wanddekoration mit zarten Landschaftssilhouetten aus
dem Anfang des III. Jahrhunderts; vgl. Raumbild bei Bosio, R. S. 539 und



UBERSICHTS-TABELLE

L IL 1. Iv.
58 . ||Zeitl. Dichtigk.
SYSTEME =24 Phase: ORTLICHE VERTEILUNG GROSSTE ORTLICHE DICHTIGKEIT

ﬂ—g‘:‘ T 2.5 4
1.| Kreis : 6 2| 1| 1| 2| Domitilla — Priscilla — Praetextat — Pietro e Marc.
2.1 Rechteck 5 || —|—|—| 5| Pietro e Marc., Priscilla, Domitilla, Tecla.
3.| Achteck 1 ||—|—|—| 1| Domitilla.
4.| Rechteck | mit Diagonalen 8 2| —|—| 6] Domit. — Pietro e M., Ermete, Coem. M., Callisto, Ponziano, Domit.
5.| Achteck | mit Diagonalen 6 2| — | T| 3| Domitilla — Pietro e Marc., — Pietro e M., Coem. Majus. Pietro e M. (3. 4, Coem. M. (4.)
6.| Kreis i mit Radien : 4 il— 2| 2| Pietro e Marc., Domitilla — Domitilla. Domitilla (3. 4.)
7.| Kreis i mit Lunettenreihen : 2 ||—|—| T| T| Pietro e Marcellino — Pietro e Marcellino. Pietro e M. (3. 4.)
8.| Kreis i mit Lunetten : 2 T|—|—| T| Callisto (Lucina) — Priscilla.
9.| Kreis ; mit Diagonalen : : 7 3| 2| T| 1! Domit., Prisc. — Callisto (Lucina) - Pietroe M. P.e M. —P.e M. Pietro e Marcellino (13. 4.)
10.| Kreis { mit Diagonalen i u. Lunetten : 8 5| 2| 1| 2| Domit., Prisc., Call. — Domit., Pietro e M. — P.e M. — P. e M., Soteris. Pietro e Marcellino (3. u. u. 4.)
11.| Kreis . mit Diagonalen : u. Lunetten ‘Kreuz| 25 7! 2| 7| 9| Callisto (Lucina', Priscilla — Domitilla, P. e Marc, — Callisto —- Callisto (Lucina), Pietro e Marc. (4.)

: : ] Piefro e M., Domitilla, Trasone, Via Lat., Prisc., — Pietro e M.,
Priscilla, Ermete, Domitilla, Panfilo.

Anm.: Auf Vollstéindigkeit will die Tabelle keinen Anspruch machen, da in unpubli-
zierten, schwer zugéinglichen kleineren Coemeterien sich etwa noch Reste finden
kénnten. In Spalte Il bedeuten die Trennungsstriche die o6rtliche Phasenfolge.
Kreis~, Achteck- und Rechteckschema werden hier nur im erweiterten Sinne als
Systeme behandelt.
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Aufbau, als vielmehr in der Prézision der Felderrahmung, die an
Stuckleisten erinnert und geradezu als Spezifikum der Priscilla-
katakombe gelten kann, die
man wohl als die ,,Nobilis-
sima“ auf roémischem Boden
ansprechen kann (*).

Das Kreissystem mit achsialen
Lunetten ist durch zwei Falle
belegbar (T. 35, 1 u. 2). Das
frithe Beispiel aus Lucina,
Ende II. Jh., tragt alle Symp-
tome der Ueberdeckung und
der Kraftlinien an sich. Die
elastisch empfundene  Gir-
lande wird von den einge-
klappten Segmentbogenfeldern Fig. 28 (T. 64,1)
iiberschnitten, das Mittelrecht-
eck spielt im Achsenkreuz, doch ist auf die Fuliformen der
Lunetten nicht mehr Wert gelegt, es kommt vor, dal letztere mit
den AuBlenzonensockeln in einem Zug gemalt sind (**). Auch die

Wilpert T. 44. Das gerdumige Cubiculum, das nur ein einziges Wandgrab auf-
weist, war wohl mit Sarkophagen ausgestattet. Der Girlandenkranz in seiner
ausgepridgt plastischen Form ist eine Zutat des Zeichners von Bosio. Ueber-
raschend ist auch die Ausdehnung des Mittelbildes auf der Deckenfliche bei
Bosio in einer Proportion des ausgehenden III. Jahrhunderts. Eine Untersuchung
des Originals jedoch ergab, daB es noch geringeren Flichenraum einnimmt, als
Bosio’s Raumbild S. 539 erkennen l4Bt und daB das stumpie Kreuzgewdilbe sich
in der Mitte ganz verliert.

(87) Wie so viele Anregungen, verdanke ich auch Hinweise in dieser
Richtung dem hochverehrten H. Direktor des neuen Pipstl. Arch. Instituts, dem
hochwst. Herrn Prilaten Kirsch, dessen Institutsgriindung wohl eine neue Aera der
Katakombenforschung zur Folge haben wird. Eine zusammenfassende Unter-
suchung in genannter Hinsicht diirfte m. E. weniger in Bezug auf bestimmte
Dekorateure einzelner Katakomben Erkenntnisse bringen, als vielmehr beziiglich
des Weiterwirkens von Friihformen innerhalb lokaler Grenzen, denn die Maler-
familien werden hdchst wahrscheinlich nicht fiir eine bestimmte Grabanlage
durch Jahrhunderte hindurch gearbeitet haben. Fiir das Weiterwirken von
Stuckrahmen in Priscilla vgl. das Bild Isaiasprophezie T. 21, 23, wo Profilleisten
in Stuck und Malerei gleichzeitig vorkommen, ferner T. 42 u. 45 (Zackenkranz),
vgl. S. 25, T. 203. Diese Eigenart kommt in Pietro e Marcellino selten vor,
es weist Zackengruppen als Rahmenformen auf,

(88) Wie T. 35,2 erkennen 1idBt, war der durchgehende, gezackte AuBenkreis
vor Anbringung der Lunetten schon gezogen gewesen. Fiir die FuBlinien waren
an den betreffenden Stellen Zacken weggelassen worden; sie wurden nicht
alle gefiillt mit FuBlinien.
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Kreuzlinien sind als Hebel, zwischen denen das Rechteck balan-
ciert, nicht ernst genommen, sie entbehren des flichigen Charak-
ters. Unterscheidend vom Kreuzsystem ist, daBl kein Ansatz zum
Zackenkranz vorhanden ist.

Die Weiterfihrung im IV. Jh. in Priscilla (T. 35, 1) 146t klar
werden, wie wenig Wandlungsméglichkeiten in diesem von Natur
aus einfachen System liegen. Genau das gleiche Schema, nur sind
die Lunetten gewachsen, der Innenkreis hat sich erweitert und die
Gestalt eines buschigen Blatterkranzes angenommen, dem gegen-
tiber das kleine Hirtenbild als Deckenéfinung erscheint, wihrend
in dem frithen Beispiel deutliche Ueberdeckungserscheinungen
bemerkbar waren. Das sperrende Mittelrechteck ist ausgefallen,
dafiir haben die Ranken in Form von Palmblittern an Ausdehnung
zugenommen, erscheinen aber nicht mehr tberdeckt von den
Segmentbogenieldern, sondern setzen in jedem Zwischenraum neu
an. Bei aller Uebereinstimmung des Schemas ist hier der zeitliche
Vorstellungszwang ersichtlich, dem jedes Schaffen sich einordnet.

Wie sehr solche Loésungen nur Vereinfachungen anderer
reichhaltiger Konstruktionen sind, wird noch deutlicher an T. 51, 2
aus Praetextat. Der Mittelkreis mit der Darstellung ist eigentlich
alles, auler tangierenden Palmettenzweigen und Verbindungslinien.
Losgelost von Bindungen mit anderen Systemen ist nur der Mittel-
kreis fir sich herangewachsen, ja er enthélt bei aller Einfachheit
des Autbaues die Darstellung einer Hirtenidylle, die in ihrem
duftigen Stimmungsgehalt etwas ungemein Packendes an sich hat.
So sehr war im Verlauf des III. Jh. die Vorstellung von der Be-
deutung des Einzelbildes im Heranreifen, dafi ein Bild allein im
einfachsten Rahmenwerk wirken kann, ja daf die Vorstellung
vom Bilde vor dem Geriist vorhanden war. Gerade solche ver-
einzelte Formulierungen bestatigen die Notwendigkeit eines kon-
sequenten Vorstellungswandels auf kontinuierlicher Grundlage.

So kommt es, daBl in dem Coem. der Nunziatella (T. 75) bei
verhiltnismaBig fein empfundener Bildausstattung ein Gerist-
schema entwurfen wurde, das jeden homogenen Charakters ent-
behrt und den Eindruck erweckt, als ware es iiber die fertigen
Figuren gestiilpt worden (**). Die Spatform des Kreuzsystems wire

(89) DaB bei der Entstehung der Deckenfiguren wohl die Vorstellung eines
AuBenkreises gegeben war, erhellt aus der radialen Anordnung derselben.
Trotzdem scheint die Bilddarstellung vor dem Geriist und vor der Einzel-
rahmung existiert zu haben, denn zu Hiupten der Mittelfigur hat sich die seitliche
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wegen der Stehfiguren nicht anwendbar gewesen. An dieser Stelle
mag es verstindlich werden, warum fir das spite Kreuzsystem
und verwandte Konstruktionen in immer wiederkehrender Weise
die Liegebilder der Jonasgeschichte bevorzugt wurden (*°). Das
Octogonalsystem jedenfalls wiirde bei der gegebenen Figuren-
anordnung den harmonischen Ausgleich bringen (**). Die Dichtig-
keit und Verwendung der einzelnen Systeme in den verschiedenen
Jahrhunderten (*?) ist zweifellos beeinflufit von dem jeweils vor-
handenen und zur Gestaltung dringenden Bilderschatz des Ur-
christentums, wobei dann im Laufe der Zeit eine gewisse Ver-
kniipfung zwischen System- und Bildauswahl eintrat. Darum wohl
kommen die auf Rechteck- und Achteckgrundril beruhenden
Systeme iiberwiegend im II. und IV. Jh. vor, weil n4dmlich im II. Jh.
nur ornamentalgestaltete und zum Rahmen in keiner Beziehung
stehende Figiirchen verwendet wurden oder reine Natursymbole,
wahrend erst im IV. Jh. die Stehfiguren in weiterem Ausmall neben
die Liegebilder traten (*%).

In unserem Falle ist ersichtlich, dafl die an relativem Groéfen-
mall gewachsene Stehfigur eine Stehform des Rahmens verlangte,
nicht die Liegeform einer Lunette (**); das Kreisschema als solches
war nur malgebend gewesen fiir die zentrale Anordnung der
Figuren. Nicht eine komplexe Geriistform entstand dabei, sondern
eine zusammengesetzte, die nur dem Wesen des Bildgegenstandes
entgegenkommen wollte. Letzteres ist bedeutsam fiir die Erkennt-
nis der Rolle, welche das Bild und selbst Einzelfiguren als Dekora-
tionsfaktoren am Ende des III. Jh. zu spielen begannen. Allein
selbst wenn der Geriistrahmen von T.75 nicht ausgefithrt worden
wiire, liefe sich feststellen, daB die in einer Zone um das Zentrum
gelegten Darstellungen unter sich koordiniert, gegeniiber der
Mittelfigur aber von Anfang an untergeordnet gedacht waren,

Rahmenlinie der Stehfigur im Achsenfeld verschoben in Riicksicht auf die
danebenstehende Orantenfigur mit ausgeschwungenen Ranken, welche man hitte
iiberschneiden miissen.

(90) Wiirden Liegebilder die Stelle der Stehfizuren einnehmen, lige der
Gedanke an die Lésung von T. 203 nahe.

(91) Vel. T. 217.

(92) Siehe Beilage, Uebersichtstabelle.

(93) Vgl. um nur bei Wilpert abgebildete Fille zu nennen: T. 140; 158,2;
165, 1715 207

(94) Nur bei der Kleinfigurigkeit im frithen IIl. Jahrhundert war es moglich
Stehgruppen in Lunetten einzuspannen wie es bei T. 73 vorkommt. T. 71,2
zeigt die Schwichen bei Anwendung der Lunetten auf.
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ferner dall die Einzeldarstellungen sich geschlossener voneinander
abheben wiirden auch ohne Rahmen. Woraus hervorgeht, dal die
sich wandelnde Bildvorstellung es war, die den Wandel der dekora-
tiven Konstruktionen der Katakombenmalereien verursachten.

Der an der Wende zum IV. Jh. einsetzende Sinn fir Ver-
einfachung ist nun, wie man sich auch zur Qualitatsfrage in dieser
Zeit stellen mag, keineswegs die Folge einer Vorstellungsarmut,
sonst wiirden nicht gerade im IV. Jh. Bereicherungen des figiir-
lichen Materials eintreten, vielmehr erscheinen die fritheren For-
men aus der Nahsicht in eine Fernsicht geriickt zu sein, wozu die
Vergrofierung, die kompaktere Zusammenfassung der Einzel-
erscheinung und die einfachere Konturfilhrung vor sich gehen
mufite. Wir befinden uns da in der Zeit, in der auch die Gewdlbe
hoher und raumhafter angelegt und ehemals niedrige Kammern
tiberhéht wurden. Manch praktische Griinde wie die Erweiterung
des christlichen Familienkreises, das Anwachsen der Vereinigungen
und Ziinfte mogen da mitgewirkt haben. Es entstehen jetzt neue
Kammern mit hoher, luftiger Raumform wie aus einem GuB, aber
den Saulenstiitzen in den Ecken schwebt das Kreuzgewoélbe, das
seinem Wesen nach weit mehr vom statisch Lastenden sich ent-
fernt als das Zylindergewdlbe (*).

Ein Beispiel, das lehrt, wie die Vereinfachung einer frither
reicheren Konstruktion nun auf Grund einer Vereinheitlichung
erfolgen konnte, ist in P. e M., T. 63,1 gegeben. Aus Ineinander-
stellung von Auflenkreis, Quadrat und Octogon ist eine Form ge-
bildet, die sich nicht ohne weiteres von den bekannten Systemen
ableiten lafit. Die iiberdeckenden Diagonalfelder von T. 3 aus der
Flaviergalerie sind nur mehr latent vorhanden. Die gegenseitige

(95) Nun sind allerdings solche ins GroBe gedehnte Gewdlbedekorationen
auch an sehr niedrigen Kammern des IV. Jahrhunderts angebracht, wo die
Deckenbilder kaum iibersehbar sind. Allein gerade dieser Umstand weckt wieder
den Eindruck, daB wir es bei der Katakombenmalerei nur mit einem Zweig
altchristlicher Malerei zu tun haben, dessen Abh#ngigkeit von der anderen Linie
der Kultgebdudemalerei mindestens im IV. Jahrhundert immer greifbarer wird.
Dort liegt auch die letzte Erkldrung fiir die eingetretene Fernsichtigkeit. Es
lieBe sich auch da die Monumentalfigurigkeit auf einen Schlag nicht verstehen,
wenn nicht frither vorkonstantinische Kultgebdude und Hausmalereien breitere
Flichen fiir die ,,Erziehung zum Monumentalen* geboten hitten als es in den
Katakomben moglich ist. Von heute auf morgen kann eine Miniatur nicht zum
Apsismosaik werden. Vgl. dazu L. von Sybel in Zeitschrift fiir Kirchengeschichte
37 (1918) 273 ff. und Joseph Sauer, Wesen und Wollen der christl. Kunst (Frei-
purg 1926) 19, Anm. 18, wo eine gleiche Folgerung aus der Betrachtung der
Bildkreise gezogen wird.
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Anpassung der verschieden gestalteten Teile ist, ohne Ueber-
schneidungen aufkommen zu lassen, durch Einschaltung des
Quadrats als Mittelglied zwischen Kreis und Octogon erreicht. Das
Mittelbild entbehrt des isolierten Charakters der Nahsicht und ist
nach Format und Gestaltung (*) nur das Resultat der beiden vor-
bereitenden Auflenfelder. Jetzt ist das Mitteloctogon in ganz
anderer Weise ausgeglichen und beherrschend zugleich in den
Vordergrund geriickt als es frither der Fall war.

2. Das octogonale Schema.

Die Vergroflerung der Achteckmittelfelder zur vorwiegenden
Gestaltungsform eines Tonnengewdlbes vollzog sich im Cubiculo
quarto Bosio’s aus Domitilla (*’). Die Seitenfelder der Lingsachse
erfilllen die Aufgabe von Lamellen (**). Zwischen ihnen schwebt
das ins Grofle gesteigerte Achteck, aus dessen Oeffnung das Brust-
bild Christi herniederschaut, als konsequente Weiterbildung
von T. 51,1.

3. Das Rechteckschema.

Sobald das Bild als solches seine Selbstindigkeit erlangt hat,
ergibt sich von selbst, daf die rein dekorativen, vielgestaltigen
Konstruktionen zuriicktreten zugunsten eines Gewdlbedekorums,
das vom fertigen Bild ausgeht und nur durch Umrahmungen den
umgebenden Flachenraum fillt. Erst im IV. Jh. war das moglich.
Von einem System ist da keine Rede mehr. In einem Cubiculum
in Pietro e Marcellino (*) ist um den das Hauptbild enthaltenden

(96) Fiir die Rahmenbildung des Mitteloctogons konnen wohl Stuckdecken
als Vorlagen herangezogen werden, wie L. von Sybel, Christliche Antike I
(Marburg 1906) 152 vermutet. Doch wird fiir die Formbildung des in spiter
Zeit so bevorzugten Octogons (vegl. O. Wulif, Altchristl. und byzant. Kunst, 55)
kaum der dekorative Typus der achtseitigen Muldengewolbe maBgebend gewesen
sein, denn die Dekoration des Muldengewdlbes in den Katakomben besteht aus
horizontalen Reihen von Ornamentstreifen, wie T. 34 aus Praetextat zeigt.

(97) Abb. Bosio, R. S., 253; Garrucci, Storia II, tav. 29,5. Fine Teilansicht
bei Wilpert T. 229.

(98) Das Situationsbild Bosio’s, R. S., 251 14Bt erkennen, daB diesmal der
Abschluf der Biiste Christi an der Eingangsseite liegt, also entgegen der
sonstigen Gewohnheit in einer Drehung von 180 Grad angeordnet ist. Allein bei
hohen Gewoélben und in Fernsicht ordnet sich ein Biistenbild von selbst in
richtize Sehstellung ein.

(99) Das unverdifentlichte Cubiculum befindet sich am Ende der Galerie,
in welchem die ebenfalls dem IV. Jahrhundert angehorige Kammer der T. 141
gelegen ist. Eine baldige Veréffentlichung dieser und anderer genannter Decken-
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Mittelkreis ein Quadratrahmen gelegt und je ein ornamentales
Rechteckfeld in der Langsachse der Tonne angefiigt (Fig. 29) ().

Durch diese Betonung aes
‘"llllll?

gewahrt. Das in gleicher Ent-
fernung Liegende wirkt nun
wie ein geschlossener Streifen.
Gleichzeitig mit der Ver-
einfachung des Grundschemas
und der Hoherlegung der
Decke ist eine Verbreiterung
der DBildfassungsrahmen vor
sich gegangen (**), die mnicht
eine bloBe Vergroflerung be-
"""""""" i deutet, sondern bei Fernsicht
sich immer einstellen wird, da
das bei taktischer Orientierung
in Nahsicht Erfafite als korperlich plastisch empfunden wird und
bei Einschaltung einer optischen Distanz zwischen Objekt und
Beschauer von selbst mit der Abnahme des kérperlichen Volumens
ins Flache iibergeht (***). Das nun hervortretende Bestreben, die

Scheitelstreifens der Tonne ist
der Wolbungscharakter besser
T
Hlllllllll

malereien wire sehr zu wiinschen. Wir geben davon eine schematische Zeichnung
in Fig. 29;

(100) Bezeichnend ist, daB dekorative Verwilderung eintritt, wenn nicht
das Bild beherrschend wird. So gibt es in Priscilla zwei Beispiele von bildlosen
Dekorationen des Kreisschemas, das durch zusammenhangloses Linienwerk den
Anschluff an die Rechteckform der Decke sucht. Die Beispiele stammen aus
dem IV. Jahrhundert, befinden sich in der Nidhe der “Camera delle Botte” und
sind unverdifentlicht. Sie beweisen jedenfalls, daB man nun vom isolierten
Mittelkreisfeld ausging und von hier aus gruppierte. — Solche einfache
Dekorationen kommen besonders vor als Schmuck von Schmaldecken, vgl.
I

(101) Vgl. Rahmentabelle Fig. 30. Es ist das Verdienst O. Wulif's, Alt-
christliche und byzantinische Kunst (Berlin 1914) 50 ff. auf die Zersetzung des
Linienwerks im III. Jahrhundert und die folgende Vereinfachung hingewiesen
zu haben. Die Verdnderung des Rahmenwerks steht in inniger Beziehung zum
Darstellungsinhalt. Von der korperumgrenzenden und neben der Fliche existieren-
den Einfassung geht die Wandlung zur ilichentrennenden (Fig. 30, 2), wobei die
Fransen mit der Linie verschmolzen sind. Dazu tritt am Ende des IIl. Jahr-
hunderts (Fig. 30, 3) ein weiterer getrennter Rahmen, der die umgrenzte Fliche
zuriicktreten 148t und so iiberleitet zum AbschluB (Fig. 30, 4), wo Bildfliche
und verbreiterter Flichenrahmen wverschiedenen Raumschichten angehoren.

(102) Lehrreich in dieser Hinsicht ist es, den Rahmen des Mittelkreises zu
analysieren. Er setzt sich aus 8 Farbstreifen zusammen, die ohne plastischen
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Dekoration dem Gewolbe mehr anzupassen, 1aBt die Lunetten, die
ihrer Bestimmung nach Fensteréfinungen darstellen, wieder mehr
als Wandbestandteile erscheinen; sie gleiten darum von der
Scheitelhohe gegen die Gewolbe-Anfianger zu herab (**). Die Bilder
darin erhalten dabei eine ihrem Wesen entsprechendere Orien-
tierung zur Wandflaiche. Der Rahmen dieser Wandbilder stellt ein
durchgehendes, flichiges Geriist dar, dessen Oeffnungen einen
Blick auf die heiligen Geschichten gestatten, die sich jenseits
abspielen (***). Im V. Jh. tritt dann die figirliche Deckenbemalung
gegeniiber dem Ornament zuriick.

Obwohl wirtschaftliche Motive zu allen Zeiten von selbst
Vereinfachungen bedingen konnen, ergibt doch ein Ueberblick iiber
das ganze vorgefithrte Material, dafl die einfachsten Konstruk-
tionen der Katakombendecken nicht Keimzellen fiir die bereicher-
ten Bildungen waren, sondern dal sie umgekehrt bewulite
Vereinfachungen darstellen, wobei die groBite Dichtigkeit im
IV. Jh. liegt. Es ist das eine Feststellung, die nicht iiberraschen
kann, wenn man den Verlauf der gesamten kiinstlerischen Vor-
stellungs- und Sehwandlungen der Menschheit vor Augen hélt, wo
jeweils die verwirrte Stufe zu Klarheit und Einfachheit fuhrt.

Gehalt in folgender Reihenfolze von innen nach auBlen wechseln: Schwarzes
Band, gelbe Linie, breites rotes Band, gelbes Band in gebrochener Linie, breites
blaues Band, schwarze Linie, gelbe Doppellinie, schwarzes Band.

(103) Ein weiteres Beispiel dieser Art, das aus einfachen Grundformen
gebildet wurde, ist erhalten in Domitilla als siidlichstes Cubiculum in der Fort-
setzung der Ampliatregion. Die Tonne enthdlt auf durchgehend rotem Grund
in der Mitte keinen Kreis mit Darstellung, nur an den Anfingern hidngen wieder
Bildtafeln. Auch unveroffentlicht.

(104) Es kann bei dieser Tendenz nicht iiberraschen, wenn nun ein Fall
eintritt, daB diese Scheiteldekoration wirklich auf die flache Decke unter Aus-
scheidung der Wandbilder angewendet wird, wie aus Tecla, II. Hélfte IV. Jahrh,,
T. 235 ersichtlich ist. Inmitten einer raumhaft gemalten Kassettendecke ist da
ein groBer Mittelkreis eingelassen. Die Lamellen sind zur umlaufenden Kon-
solenbank geworden. Die Wand ist klar abgetrennt und gerahmt. Die tiefen
Arkosolbilder wirken wie Lunettenfenster mit ihren ins Landschaftliche einge-
setzten heiligen Geschichten.
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Zusammenfassung.

So sehr bei einem Ueberblicken der geschichtlich falbaren
Wandlungsvorginge auf dem Gebiete der Deckenmalereien der
romischen Katakomben dieser Prozel sich als eine Reihe von Ver-
kettungen feinster Art darstellt, und so sehr zeitliche Ausschnitte
aus kettenartig ineinandergreifenden Veranderungen nie ohne Will-
kiir festgelegt werden konnen, ist es dennoch notwendig zur Ge-
winnung einer gewissen Datierungsbasis, mittels Querschnitten
durch die Systemreihen, das Phinomen der Formverinderung im
ganzen sich klar zu machen. Da keine der Einzelerscheinungen
fiir sich gesehen einen Angriffspunkt bietet innerhalb des fluk-
tuierenden Verlaufs der Umbildungen, um sie als Endpunkt einer
abgeschlossenen Verinderung bezeichnen zu kénnen, so ist es nur
in relativem Sinne méglich, innerhalb der Umgestaltungen fest-
zustellen, welches der gemeinsame Formcharakter der einen Zeit-
gruppe gegenitber anderen innerhalb der Bewegungsfortdauer ist.
Die Zeitstrecken mit gemeinsam hervortretenden Erscheinungen
— bei aller Verschiedenheit der Einzelsysteme — nennen wir Phasen.
Die Formulierung der herausspringenden gemeinsamen Merkmale
einer Phase ergibt sich aus Einzelquerschnitten durch unsere
Uebersichten und ist auch da immer nur in Beziehung zum vorher-
gehenden, zusammengefaliten Phinomen im Sinne einer durch-
laufenden Bewegung zu verstehen.

I. Phase.

a) Belege: Ansatz der Phase: T.25,17,3, Flav.Gal. I, T.2.
Ausklang der Phase: T. 38, 37, 42.

b) Merkmale: Die in vertikaler Richtung nach der Mitte zu
gehauften Ueberdeckungsschichten folgen im
Ablauf dieser Zeitspanne einer Tendenz der
Flachenausbreitung gegen die Deckenrdnder zu.
Mit dem Schwinden des Kriftenetzes geht eine
Abnahme von Ueberdeckungen zugunsten einer
Zonenbereicherung parallel, wobei der Be-
deutungsakzent immer mehr auf die &uflere
Innenzone zu liegen kommt. Bei den Systemen,
die nicht auf dem Kreisschema beruhen, kann
nur der Ansatz der Phase gefafit werden, der sich
besonders . durch die klare Ausprigung von
zusammengreifenden  Kraftlinien bemerkbar
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macht. Die als Ausgangspunkt fur die Konsta-
tierung der Veradnderung dienenden Beispiele
befinden sich auf einer bereits komplizierten
Stufe und weisen sich bei ihrem spéarlichen Vor-
kommen schon als ein Moment innerhalb einer
fortlaufenden Bewegung aus, deren Anfang und
Charakter nur an Hand auflerchristlicher Belege
festgestellt werden kann.

c) Zeitgrenzen: II. Jh. und die ersten Jahrzehnte des III. Jh.

d) Charakteristikum: Ausdehnung in der Flache.

Phase:

a) Belege: T. 56, 61, Cyclus; T. 72 (etwas riickstandig).

b) Merkmale: Bei Vollzug der Ausbreitung tritt das Bestreben
auf, alle Zonenteile miteinander innerhalb der
gleichen Schicht zu verschmelzen.

c) Zeitgrenzen: 1. Halfte III. Jh.

d) Charakteristikum: Verschmelzung.

Phase:

a) Belege: T. 67, 100; 71, 1; 217 (zuriuckgeblieben); 96, 55.

b) Merkmale: Der beruhigte Ausgleich ist erreicht durch
Dominieren des erweiterten Mittelfeldes uber
die gereihten und als Bildtrager betonten Zonen-
felder in einer einzigen Deckschicht, sowie
durch Vereinheitlichung der Farbe.

c) Zeitgrenzen: 2. Halfte des III. Jh. u. 1. Jahrzehnte des IV. Jh.

d) Charakteristikum: Ausgleichende Entspannung.

Phase:

a) Belege: st30 8 31 104005852061 71, 2: 196

b) Merkmale: Die Scheidung zwischen struktivem, infolge
Fernsicht verflachtem Rahmenwerk und riaum-
lich vertieftem Bild fithrt immer mehr zur
alleinigen Bedeutungsbetontheit des Bildes und
zur Aufhebung der Raumgrenzen.

c) Zeitgrenze: Das ganze IV. Jh.

d) Charakteristikum: Verselbstaindigung des Bildes.

&

Freilich hat ein solch idealtypischer Aufbau nur eine Berech-

tigung als Mittel zur Erkenntnisklarung der in der Wirklichkeit so



Die dekorativen Konstruktionen der Katakombendecken Roms 107

mannigfach wechselnden Erscheinungen und bleibt mit allen
Fehlern behaftet, die jeder derartige statistische Versuch nach sich
zieht. Denn wie kann man aus einem dahinflieBenden Strome mit
einem Gefial Wasser schopfen, ohne daBi bei der leisesten Be-
rithrung der BewegungsfluB unterbrochen wird?

In zu weiter Ferne liegt die frithchristliche Kunst, als dall wir
noch aus der verschwommenen Zeitenlinie umschreibbare Person-
lichkeiten erkennen kénnten . Und doch darf tiber dieser anonymen
Kunstgeschichte und dem Netz von Werken das Lebendige selbst
nicht dbersehen werden. Insofern trifit der Vergleich mit dem
flieBenden Strom nur die eine Seite, was namlich die Zeitstrecke
anbelangt. Die schaffenden Menschen aber sind nicht Wellen, die
im Flusse dahintreiben. Neben der Wirkkraft der Formen steht
da das verschiedene Lebensalter und die Generationsstufe der Per-
sonlichkeiten, und manches mag daher reale Gleichzeitigkeit sein,
was der Mangel an Lebensdaten zum zeitlich Hintereinander
macht (**). Und doch wird, so lange es suchende Menschen gibt,
immer wieder der Versuch gemacht werden, die Geschwindigkeit,
Dichtigkeit und Art eines historischen Ablaufs zu messen. Das mag
auch den vorliegenden ,,Versuch® entschuldigen.

Die Tatsache jedenfalls, daB ein gesetzmiBig gekrimmter
Wellenbogen eines Vorstellungsablaufes festgestellt werden konnte,
drangt zu weiteren Aufgaben, deren vorwiegendste dem Werden des
altchristlichen Bildes in Hinsicht auf die Bildgestaltung gewidmet
werden miilite, umsomehr, als schon namhafte Forscher den Ur-
sprung, Inhalt und die Breite des Bildbestandes bearbeitet
haben (**). Ein weiter Weg liegt zwischen den symbolisch ver-
wendeten, auf dem knappsten Ausdruck basierenden Frith-
darstellungen und den raumbhaltigen, geschichtlich eingestellten
Bildern der spiten Zeit, die selbst auf Geriist und dekorative
Umrahmung verzichten koénnen. Wohl sind die Katakomben-
darstellungen sicherlich von dem Zeitpunkt an, wo nichtsepulkrale
Inhalte eindringen, nur eine Nebenlinie einer natirlicherweise
kiinstlerisch héherstehenden Bilderreihe im hellen Tageslicht und
grofenteils mit allen Kennzeichen einer Friedhofskunst behaftet,
aber heute haben sie fiir die Rekonstruktion einer verloren-

(105) Vel. W. Pinder, Das Problem der Generation in der Kunstgeschichte
Europas (Berlin o. J.) 14 ff.

(106) Es seien genannt: H. Koch, K. Michel, J. Strzygowski, L. von Sybel,
J. Wilpert, O. Wulif.
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gegangenen, reicheren Kunstwelt dhnliche Bedeutung wie die Vasen-
malerei fir die Erkenntnis der griechischen Tafel- und Wand-
malerei. Sie sind fiir uns die unentbehrlichen Schrittsteine auf
dem Wege zur plétzlich im IV. Jh. itberhandnehmenden Monumen-
talmalerei, ja sie erklaren sogar, warum an den groﬁen Mosaik-
wianden und Apsisnischen die Flachen geradezu von den Gestalten
iberflutet werden kénnen. Und AnlaBl zu dieser Erkenntnis sind
die aufgezeigten Beobachtungsreihen an den Deckenmalereien der
romischen Katakomben, die einem einheitlichen Gesetz unter-
stehend, den Kampf zwischen Dekoration und Darstellung mit dem
Siege des Bildes vorfihrten.

Decke und Winde.

Bei der bisherigen isolierten Betrachtung der Raumbedeckungen
konnte das Verhaltnis der Dekoration von Wand und Decke nur
gelegentlich gestreift werden (**"). Natiirlich wird da, wo die
Ueberdachungsvorstellung noch in etwa einer in Wirklichkeit mog-
lichen Form entspricht und deshalb kérperhaft empfunden ist, der
Gegensatz zwischen dieser Raumbedeckung und der tragenden
Wand in der Dekorierung deutlich zum Vorschein kommen. Eine
glatte Trennung von Wand- und Bedachungsdekoration ist nun in
der Tat am Ansatz der 1. Phase zu beobachten (T. 17; 24,1; 25).
Die materielle Bedeckung des Raumes hat durch ihr gemaltes
Dekorum eine konkrete Form angenommen, die in erster Linie die
Aufgabe hat, den Eindruck des Lastenden durch Anfiigung anderer
Bedachungsvorstellungen zu beseitigen. Dabei ist die Abtrennung
der Plafonddekoration von der Wandbemalung bewirkt entweder
durch geschlossene Deckenfeldrahmung (T. 25) oder durch Aus-
fiihrung der beiderseitigen Linienziige ohne die geringste gegen-
seitige Beriicksichtigung (T. 17). Decke und Wand sind dabei so
verschiedene Dinge wie Zeltsegel und Stiitzwand (***). Wand und
Decke tragen dabei den gleichen Silhouetten- und Statuetten-
schmuck (T. 24). Eine dekorative Annidherung bahnt sich dann
allméhlich an gegen Anfang des III. Jh. (T. 9, 44, 54, 73), wenn auch
nicht durchgingig. Die Wandstreifen konnen nun als Fortsetzung
von Deckenlinien auftreten, nachdem die Decke ihren klaren
Ueberdeckungscharakter und damit die reale Vorstellungsform ver-
loren hat und in ihren Kompartimenten verschiebbar geworden ist.

(107) Vgl. oben S. 73 und 103 sowie Anm. 36 und 104.
(108) Vgl. S. 61.
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Durch Aufkommen und immer haufigere Verwendung des
Arkosols bleibt diesem und der Decke immer mehr die Aufgabe
reserviert, die religiosen Trostgedanken darzubieten, denn die Stirn-
wand tiber den Arkosolbogen ist ein zu schwankendes Geriist fiir
Bilder. Nur solange der Bildinhalt ohne innere Beziehung zum
Rahmen war, konnten die Bildzerschneidungen, verursacht durch
Arkosolbogen, an dieser Stelle hingenommen werden (T. 60). Die
Seitenwande beginnen in der Jahrhundertmitte ein ornamental ver-
ziertes, horizontal und vertikal gefithrtes Gestell zu werden fur die
von Anfang an klar verteilten Loculi (T. 60 u. 97). Begreiflich ist
weiterhin, dall wiederum eine Losl6sung der Decke von der Wand
erfolgen mubBte, als in der III. Phase der Deckenschmuck aus-
geglichen war und in seiner Geschlossenheit in nichts mehr iber
seine eigenen Grenzen hinauswies (T. 100). Da treten dann sogar
trennende Gurtbogendekorationen zwischen Decke und Stirn-
winde, die Verbindung ist zerrissen (T. 85,2). Die bildliche Dar-
stellung wird bald auf die Eingangswand gedréngt, doch die Tiir-
6ffnung 146t blofl zwei Schmalstreifen fiir Stehfiguren iibrig (T. 105),
die hiufig dem Andenken der Fossoren iiberlassen werden (T. 59,
105, 107) (**).

Nachdem nun durch Zusammenfassung der Stiande sowie in-
folge sozialwirtschaftlicher Umwilzungen der Typus der Familien-
grabstitten zuriickgedringt worden war (**°) und so der 6ffentliche
Charakter iiberwog, traten die religiosen Darstellungen auch in den
Géangen auf (T. 122); Arkosolgriber der Galerien bildeten sich zu
einem abgeschlossenen Ganzen aus (T. 116, 241, 248), in dem
Rahmenfeld gegen Rahmenfeld isoliert ist (**). Die urspriinglich
flaichig dekorativ gehaltenen Arkosolbogen (T. 49) haben den
gleichen Weg zuriickgelegt wie die groflen Decken, das heilit, sie
sind Tafelbildtrager geworden, Geriist und Bild sind getrennt. Da-
bei ist die fertige Bildvorstellung im Sinne einer adaquat gerahmten
Darstellung das Frithere, der Zusammenschlufi der Bilder durch das
Geriist das Spitere, darum bleiben Ornamentfelder als Fillung
stehen (T. 190, 192). Unverkennbar ist auch hier die Absicht, eine
orthogonale Ansicht herzustellen, das Schauen zu erleichtern
(T. 192) (**). In Uebereinstimmung mit Fig. 29 entstand dann in

(109) Am hidufigsten in Pietro e Marcellino.

(110) Dieser Vorgang ist besonders in Domitilla deutlich zu verfolgen.

(111) Die Bilder iiber dem Arkosolbogen sind gerahmt und erhalten einen
Inhalt, der fiir diese unregeimiBige Rahmenform passend ist, vgl. T. 248.

(112) Vegl. das S. 102 Gesagte und Fig. 29,
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dieser vereinfachten Konstruktion der Arkosolbogen T. 240, wo die
Figuren im freien Raum stehen und sich sogar vom Rahmen durch
Ueberschneidung abheben (**%).

Hatte bis an die Anfinge des IV. Jh. auf der Decke der
Kammern der Zyklus ausschliefilich iiberwogen, da die Kammer-
winde keinen Platz dafur iibrig hatten (***), so wurde das anders
im Verlaufe des IV. Jh. Verschiedene Heilstaten Gottes wurden
nebeneinander dargestellt, Stehgruppen wurden bevorzugt und
manchmal mit Orantengestalten durchsetzt (T. 140; 158, 2; 165, 171,
196). Hier wird die feine Verkettung fihlbar, die zwischen Liege-
bild und Kreisschema einerseits, Stehfigur und Rechteck-Octogonal-
schema andererseits besteht (**°).

In der zweiten Halfte des III. Jh. hatten sich diese nun immer
ofter vorkommenden Darstellungen von Wundertaten Gottes (')
mit iiberwiegendem Hochformat an den Innenstreifen der Kammer-
winde am Eingang ausgebildet oder an der gegeniiberliegenden
Schmalwand mit Arkosol (T. 68, 93, 98, 105, 129, — 60) (*"). An den
Decken herrschten gleichzeitig die Jonasgeschichten im Kreis-
schema. Erstmals allerdings treten diese Darstellungen an Decken
auf (T. 73 aus Pietro e Marcellino, wo sie sich wenig ginstig der
Lunette einfiigen und T. 55 aus Domitilla, wo die Geriistform den
Darstellungen sehr entgegenkommt) und an Arkosolbdogen der
1. Halfte des III. Jh. (T. 45, 1; 57; 58, 1 aus Pietro e Marcellino und
45, 2 aus Priscilla). Im IV. Jh. werden sie dann von den Arkosolien
der Galerien in weitestem Ausmalle iibernommen und weitergefithrt,
da sie besonders leicht der komplizierten Flache anzupassen
sind ().

Bei dieser Verbreitung der genannten Themen ist es nicht ver-
wunderlich, daB sie auch an den Decken dieser Zeit haufige und
iiberwiegende Aufnahme finden. Hatte sich an den Arkosolien das
Kreisschema liangst verloren, so brachte auch an den Decken der

(113) Das Tauibild legt iiberdies die Annahme einer direkien Abhidngigkeit
von der Decke unserer Figur 29 nahe.

(114) Siehe oben S. 109.

(115) Siehe S. 99.

(116) Z. B. das Quellwunder, Brotvermehrung, Heilungszenen, Opfer
Abrahams usw.

(117) Diese Erscheinung ist zugleich ein Charakteristikum von Pietro e
Marcellino, das um diese Zeit der am besten ausgestaltete Friedhof war.

(118) Vgl. Anm. 111,
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Inhalt es mit sich, daB die nicht auf dem Kreise aufgebauten Kon-
struktionen die Oberhand gewannen (**).

Die Fortbildung von Arkosol und Decke geht nun Hand in
Hand; die abgeschlossene Gestaltung des Galeriearkosols, welche
durch die ortliche Lage bedingt ist, greift um die Mitte des IV. Jh.
itber zu den Wandarkosolien der Kammern (T. 195). Wie an der
Decke fallt dann auch hier das Rahmenwerk: Figur steht neben
Figur, Szene neben Szene (T. 227). Die Grofienunterschiede wach-
sen, das eine steht im Vordergrund, das andere in weiterer Ferne.
Das sind die Grundlagen firr friesartig durchgehende Geschichts-
erzihlung. Begreiflich ist, daf der Zusammenschlufi des Figurlichen
den Abstand vom Struktiven vergréfert hat. Bedeckung und Wand
sind architektonisch (T. 229) und dekorativ (T. 235) noch kon-
sequenter getrennt als es in der Frithperiode der Katakomben-
malerei der Fall war. So kam es, daB eine monumentale Apsis-
malerei als geschlossenes Bild wie ein Segel iiber die Grabkammer
gespannt werden konnte (T.252).

Das iiber ,,Decke und Winde“ Gesagte mag als Gegenprobe
gelten zu den Resultaten, die sich aus der Betrachtung der Decken-
malereien der romischen Katakomben ergaben. Die Frage aller-
dings, wie weit der aufgezeigte, geschlossene Formablauf auf einer
Strecke frithchristlichen Kunstschaffens getragen ist von konstanten
-Elementen oder von induzierenden (**), weist tiber den Rahmen
unseres Aufsatzes hinaus. Eine derartige Untersuchung miilite ge-
fithrt werden auf dem Wege einer exakten Vergleichung mit
Deckenbeispielen und Vorstellungen des engsten stadtromischen
Umkreises (haretischen, jiidischen, paganen Grabbeispielen vor
allem) (***), und des weitesten romischen Kulturbereichs unter Be-
trachtung des Christlichen und Nichtchristlichen.

(119) Vgl. T. 140, 158, 165, 171, 196 und Beilage, Uebersichtstabelle.

(120) Das Problem ist besonders in den Vordergrund getreten durch die
straffen Formulierungen von M. Dwofdk, vgl. Wiener Jahrbuch fiir Kunst-
geschichte II (XVI) 1923 S. 1fi.; der geistvolle Forscher schlieBt die Mdglichkeit
hinzugetretener anderer Kriftekomplexe von Anfang an aus. Vgl. dazu L. von
Sybel, Zum Ursprung christlicher Kunst, in Mitteilungen des Deutschen Arch.
Inst, Rom. Abt. XXXVIII—XXXIX, 1923-24, 249 if.; ebenso F. Saxl, Friihes
Christentum und spites Heidentum in ihren kiinstlerischen Ausdrucksformen, im
Wiener Jahrbuch f. K. G, II (1923) 63 ff. und die Beurteilungen durch J. Sauer,
Wesen und Wollen der christlichen Kunst (Freiburg 1926) 4 und 16, sowie
neuestens W. NeuB, Die Kunst der alten Christen (Augsburg 1926) 14, 45, 139.

(121) V2L J. Sauer, a. a. @, 5.



