Ein vorkonstantinischer'Bildtyp des Myrophorenganges ?

Von Anton Baumstark.

Die Osterszene des Ganges der Frauen zum Grabe ist bislange
in der sepulkralen Malerei des Frithchristentums fiberhaupt nicht, in
seiner Sarkophagplastik nur an einem einzigen Sarkophag aus S.
Celso in Mailand') nachzuweisen. Das kann befremden, wenn man®
sich der Interpretation erinnert, die Damasus in dem fiir die eigene
Ruhestitte gedichteten Epitaph fiir die Darstellung neutestamentlicher
Wunderszenen durch die Graberkunst an die Hand gibt:

Solvere qui potuit letalia vincula mortis,

post tenebras fratrem, post tertia lumina solis

ad superos iterum Marthae donare sorori,

post cineres Damasum faciet quia surgere credo.

Das gliubige Vertrauen auf die Tod und Verwesung iiberwin-
dende Macht Christi zu bestirken, war ja mehr als irgend eines der
an anderen von ihm gewirkten Wunder, seine eigene Auferstehung
geeignet, die denn auch [ Kor. 15, 12—22 schon Paulus in engste
Verbindung mit der einstigen Auferstehung alles Menschenfleisches
bringt. Nicht schlichter lieB sich aber die Frohbotschaft des Oster-
morgens bei trotzdem volliger Eindeutigkeit der Darstellung ins Bild-
liche umsetzen als im Rahmen des Myrophorenganges. In denkbar
hochstem Grade hitte mithin von vornherein der Gegenstand der durch
moglichste Knappheit ihrer bildlichen Kompositionen bezeichneten Rich-
tung dltester christlicher Kunst entsprochen. 2

. Gegen eine tatsichliche Vertrautheit schon dieser Kunst mit ihm
spricht aber nicht nur der negative Befund seines Fehlens in der er-
haltenen Denkmadlerwelt. Auch positiv scheint sich der Myrophoren-
gang als eine erst in nachkonstantinischer Zeit erfolgte Bereicherung
des ikonographischen Repertoires durch die anscheinend grundlegende
Bedeutung zu erweisen, die fiir seine Darstellung dem durch den ersten
christlichen Kaiser zum Pietitszentrum der Christenheit erhobenen Je-
rusalem mit seinen sakralen Gedéichtnisbauten und seinem dramatischen
Kultus zukommt,

Was hier in Betracht kommt, ist vor allem die nicht historisch
realistische, sondern durch jene Gedichtnisbauten inspirierte Art der

1) I. Bugati, Memorie di S. Celso Taf. I. Garrucei 315, 5.
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Darstellung des (Grabes, das nicht wie in spiterer Ostlicher Kunst als
ein in gewachsenem Felsen ausgehauene Kammer, sondern mehr oder
weniger deutlich in derjenigen kultisch ausgeschmiickten Gestalt auf-
tritt, in welcher es den Mittelpunkt des konstantinischen Gebdude-
komplexes auf dem Golgothageldnde bildete.!) Schon auf der Tiire von
S. Sabina®) diirfte es irgendwie auf die fragliche Gestalt hinweisen, wenn
der Engel den Frauen aus dem durch Vela abgeschlossenen Portalbogen
eines offenbar groBeren Gebdudes entgegentritt. Heimisch war das merk-
wiirdige Verfahren einer Ersetzung des geschichtlichen Felsengrabes
der biblischen Vergangenheit durch ein sakrales Architekturmotiv der
Gegenwart naturgemal in der Kleinwelt palistinensischer Devotionalien,
die nachst den Monzeser Ampullen,®) noch durch ein in Agypten ans
Licht gekommenes ‘Amulett,*) einen Goldring®), ein altchristliches Arm-
band®), ein bemaltes Holzkédstchen des Sancta Sanctorum-Schatzes”) und
eine Gruppe reliefgeschmiickter Weihrauchfasser®) vertreten wird. Aus

!) Eingehend mit dieser Erscheinung sich beschiftigt haben namentich H.
Semper, Revue de 'Art Chrétien XL. (1897) 393—399 anlBlich eines Elfenbeinwerkes
im Nationalmuseum zu Budapest, A, Heisenberg, Grabeskirche und Apostelkirche
Leipzig 1908, 1l 255—258 anldflich der Mosaiken der Apostelkirche in Konstantinopel und
H. Vincent, Revue Biblique. Nouv. Série XI (1914) 94—109 in einer Spezialunter-
suchung iiber: Quelques représentations antiques du Saint-Sépulcre constantinien.

%) I. Wiegand, Das altchristliche Hauptportal an der Kirche der hl. Sabina
auf dem aventin. Hiigel zu Rom. Trier 1900, Tafel 1X.

8 Garrucci 433, 8. 434, 1. 4—7. 435, 1. 437. 7. Collection chrét. et byzant.
des Hautes Etudes (Millet) C. 829. 832—835. 837 f. Einzelne Stficke abgebildet bei
L. Ldzar, Die beiden Wurzeln der Kreuzigungsdarstellung. StraBburg 1912. (Zur Kunst-
gesch. d. Auslandes. Heft 98) Taf. I. Abb. 1. O. M. Dalton, Byzantine Art and
Archaeology. Oxford 1911. 625 Fig. 398, H. Vincent, a. a. O. 103 Fig. 8. bezw.
H. Vincent und F. M. A bel, Jérusalem. Recherches de topographie, d’ archéologie et
d’ histoire. II. Jérusalem Nouvelle. Paris (Fasc. 1. 2) 1914, 205 Fig. 118.

%) Verdffentlicht von G. Schlumberger, Byzantin. Zeitschr. II (1893) 88.
Wieder abgebildet: J. Reil, Die frithchristlichen Darstellungen d.Kreuzigung Christi.
Leipzig 1904 Taf. 1I. Fig. { Dictionnaire d’ Archéologie chrétienne et de liturgie 1 1821
Fig. 486. L. Lazar a. a. O. Taf. Il. Abb. 4.

% In Palermo: A. Salinas, Dal real museo di Palermo. Palermo 1873 Taf.
A 1. N.Kondakov, Gesch. und Denkmiler d. byzantin, Emails. Frankfurt a. M. 1892.
264 Abb. 90.

¢) Der Sammlung R. de Béarn. Vgl. meine Angaben Or. Christ. N, Serie VI.
(1916) 50. :

%) Ph.Lauer, Le trésor du ,,Sancta Sanctorum®, Monuments Piot XV (1906) Taf.
XIV. H. Grisar, D.rom. Kapelle Sancta Sanctorum und ihr Schatz. Freiburg i. B. 1908,
115 Bild 59. Vgl. die Ausfiihrungen des letzteren Rassegna gregoriana VI. (1907) 135— 140.

%) Vgl. besonders O. M. D alto n, Catalogue of early christian antiquities .. inthe
British Museum. London 1907, 1071. bezw. Byzant. Art and Archaeology:620ff. J. Strz y-
gowski, Kopt. Kunst (Catalogue général des Antiquités Egyptiennes du Musée du
Caire, Nos 7001 ff,) Wien 1904, 290 O. Pelka, Mitt. d. German. Nat. Museums 1906,
85, 91. O. W ulfif, Altchristl. und mittelalter]l. byzantin. u. ifalien. Bildwerke (Kgl. Mu-
seum zu Berlin. Beschreibung der Bildwerke d. christl. Epochen. III) Berlin 1909,
202 ff. J. Reil, Die alichristl. Bildzyklen d. Lebens Jesu. Leipzig 1910, 138—144.
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ihr wirkt es in das Mosaik ) und die Wandmalerei ) Italiens, wie in-den
bildlichen Buchschmuck des nichtgriechischen Ostens hiniiber?) und be-
sonders stark bis tief in das Mittelalter hinein in der Elfenbeinplastik
nach. Realistische Treue wenigstens in der Wiedergabe jenes Archi-
tekturmotives, wie sie urspriinglich in weitgehendem Malle angestrebt
worden war, 1aBt sich dabei begreiflicherweise um soweniger erwarten,
je weiter wir uns vom palastinensischen Mutterboden der ganzen Er-
scheinung entfernen. So ergibt sich denn allerdings eine um so
breitere Vielgestaltigkeit der Einzelbehandlung, da schon von vornherein
das zugrundegelegte Architekturmotiv selbst keineswegs unverbriichlich
das ndmliche war.

Bald kommt unter Andeutung ihres reichen kultischen Schmuckes
nur die eigentliche Grabesidicula, die ,spelunca* der Aetheria, das
,,monumentum* des Pilgers von Piacenza, zur Darstellung.*} Bald wird
iiber ihr, selbst wiederum entweder nur schematisch angedeutet®) oder
unter liebevoller Herausarbeitung seiner Einzelheiten,”) ein sdulengetrage-
ner Baldachin sichtbar, der nach literarischen Zeugnissen des 5. und 6. Jahr-
hunderts sich im Innern der Anastasis-Rotunde iiber ihr wolbte,”) nach K.
Schmaltz®) urspriinglich unter freiem Himmel iiber ihr gewdlbt hitte, Dann
wieder wird nur der Siulenbaldachin abgebildet ®) oderdurch einen auf zwei

1) In S. Apollinare Nuovo in Ravenna. Beste Abbildung: C. Ricci, Ravenna.
Bergamo 1902, 31. Vgl. dazu meine Bemerkungen Byzantin. Zeitschr. XX. (1911)
1891 bezw. die Beschreibung bei J. Kurth, Die Mosaiken von Ravenna, 159 f.

2) In Alt- S. Clemente zu Rom: Roh. de Fleury, L’Evangile Taf 92 Fig. 4
bezw. jetzt J. Wilpert, Dig romischen Mosaiken und Malereien der kirchlichen
Bauten vom IV.—XIIL Jahrh. Taf. 209. ¥

8) In den ganzseitigen Vorsatzbildern armenischer Vierevangelienbiicher bis
ins 17. Jahrh. Vgl. meine Angaben Monatshefte fiir Kunstwissenschaft IV (1909) 256.
Frither in einer Randminiatur des Etschmiadzin-Evangeliars (Strzygowski, Byzantin.
Denkmiler. I, Wien 1891 22) und in einer seitengroBen Miniatur des syrisch-
nestorianischen Evangelistars 14 (Sachau 304) Bl 32 zu Berlin.

4) So auf den Monzeser Ampullen Garr. 433, 8. 434, 2. 6 f. 437, 7. bezw.
Coll. Htes Etudes C 829. 834 t, auf dem Amulett dgyptischer Herkunft und eicer dem
sassanidischen Kunstkreise entstammenden Silberschiissel aus Perm: J. Reil, Die
Kreuzigung Christi Taf. 1. Fig. 3 nach der Erstaufnabme in den Matériaux pour
servir & Parchéologie de la Russie XXII (1899). L. Lazar, Taf. IIl. Abb. 7.

5) So auf den Ampullen Garr. 434, 4. 435, Coll. Htes Btudes C 832 f.

¢ So auf der Ampullen Garr. 434, 6. Coll. Htes Etudes C 838.

7) Breviarium de Hierosolyma (P. Geyer, Itinera Hierosolymitana saec. IV.—VIII,
154 Z. 10 £): ,,Super ipso sepulcro transvolatile argenteum et aureum®. Pilger von
Piacenza 18 (ebenda 171 Z. 18): ,sub solas aureos® (?).

8) Mater ecclesiarum, Die Grabeskirche in Jerusalem. Studien zur Gesch. der
kirchlichen Baukunst und Ikonographie in Antike und Mittelalter. (Zur Kunstgesch. des
Auslandes Heft 120) StraBburg 1918, 28—40. i

%) So auf demn Monzeser Ampullen Garr. 434, 1 und 5. Coll. Hites Etudes C 837.
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Stiitzen ruhenden Rundbogen angedeutet.') Gelegentlich kann man auch
im Zweifel sein, ob durch eine etwa an den sog. Sibyllentempel von Tivoli
erinnernde Anlage er oder die dem betreffenden Kiinstler nicht ge-
nauer bekannte Anastasisrotunde wiedergegeben sein will.2) Die Kuppel
der letzteren schwebt einmal iiber Baldachin und Adicula?), ein ander-
mal im Hintergrunde der figiirlichen Szene*) frei in der Luft. Oder
es erscheint statt des Grabes ihre Aulenansicht, sei es schematisch
als ein ungegliederter Rundbau,?) sei es als ein kreisrundes Seiten-
stiick der oktogonalen sog. Omarmoschee, in dessen Mitte ein von
Fenstern durchbrochener Tambour, einen niedrigeren Umgang iiber-
ragend, die Kuppel trigt.®) Als eine milverstindliche Weiterbildung
dieses Darstellungstyps muBl es gelten, wenn der Grabbau die Form
eines mehrgeschossigen Turmes annimmt.”) Endlich begegnet eine Dar-
stellung selbst des ganzen konstantinischen Gebiudekomplexes sowohl
in der urspriinglichen Beschrinkung auf das basilikale Martyrium
und den Zentralbau der Anastasis,®) als auch in der um die Golgatha-

1) So in der Randminiatur des Etschmiadzin-Evangeliars und auf einer Elfenbein-
pyxis von Sitten: Roh. de Fleury, La Messe V Taf. 371.

: ?) So auf dem Mosaik von S. Apollinare Nuovo in Ravenna, in der seiten-

groBen Miniatur der syrischen Hs. 14 (Sachau 304) in Berlin und an einer koptischen
Pyxis, bekannt gemacht durch St. Poglayen-Neuwall, Monatsh. fiir Kunst-
wissenschaft XII (1919) 81—87.

%) In der Malerei des Kisfchens im Sancta Sanctorum-Schaize.
) Auf dem Berliner Rauchfall Nr. 967 (O. Wulff a. a. 0. 2021)

5) Das ist anscheinend die Regel auf den Rauchfdssern mit Darstellungen ikono-
graphisch paldstinensischen Typs. Hierher gehort auch wohl schon der Sarkophag von
S. Celso und die Darstellung des Grabes vielmehr in der Szene der Brscheinung des
Auferstandenen selbst vor den Myrophoren (sog. Xaipeze der byzantinischen Ikono-
graphie) auf je einem gallischen und einem rémischen Sarkophag: Garr. 316, 2 und
350, 4, Spiter gehoren hierher diejenigen eines cylindrischen Gerfites (oder Kreuz-
fuBes?) aus Elfenbein im British Museum (karolingische Epoche) und eines Elfenbein-
buchdeckels des 11.0d.12. Jahrh. in Narbonne: O. M. Dalton, Catalogue of the Ivory
carvings. Taf. XXII Nr. 47. H. Graeven, Aus Samml. in England Nr. 40 bezw.
Annales Archéologiques XXII (1870) Taf. 1.

%) So auf dem von mir Or. Christ. N. Serie IV (1914) 64—75 gewiirdigten
Elfenbeindiptychon des Demschatzes in Mailand. Garr. 450. Or. Christ. a. a. O.
Taf. I IL

7) So abgesehen von den anscheinend auf das Gesamtbild des Gebdudekomplexes
aus nachmodestianischer Zeit zuriickgehenden Darstellungen z. B. auf der unteren
Hilite eines oberrheinischen Elfenbeindiptychons etwa des 10. Jahrh.: H. Graeven,
Aus Sammlungen in Italien Nr. 25. Weitere Beispiele verzeichnet H. Semper,
a. a. O. 398.

8) So unverkennbar auf einer Elfenbeinplatte des British Museums mit Himmel-
fahrt und Myrophorengang, wo hinter den Frauen ein Langhausbau, im Riicken des
Engels eine Arkadenrotunde liegt: O. M. Dalton, Cat. of the Ivory carvings Nr. 48
mit Abb. S. 47; H. Graeven, Aus Samml. in England Nr. 50. Das gleiche Anord-
nungsprinzip scheint auch auf einer von Semper 393 Fig. 2 abgebildeten Miinchener
Elfenbeinplatte zugrunde zu liegen.
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kirche erweiterten Gestalt, die ihm nach der Perserkatastrophe des
Jahres 614 die Restauration des Modestos gegeben hat.?)

 Man hat im Gegensatz zu allem dem einen von den Konstantins-
bauten Jerusalems unberiihrten Darstellungstyp bei einer Fassung des
Grabes erblicken wollen, bei welcher der Kuppel- bezw. Zeltdach-
tambour — wiederum mit Fenster6ffnungen?) oder mit Blendarkarden?)
oder durch eine Offnung solcher zu einer Art luftigen Stiitzenpavillons
umgewandelt*) — sich iiber einem UntergeschoB von vielmehr quadra-
tischem GrundriB erhebt. Im Rahmen verwandter Kompositionen wie
der bloBen Bewachung des Grabes®) oder einer Verbindung des be-
wachten Grabes mit den nach Matth, 27, 61 ihm gegeniibersitzenden
Marien®) wiederkehrend, ist diese Fassung vor allem ilterer Elfenbein-
plastik, wie man dann gerne behauptet, abendlindischen Ursprungs
eigentiimlich, liegt aber unverkennbar auch im Rabbula-Kodex zugrunde,
wo der Oberteil des Doppelbaues weggelassen ist, an dessen zylindrische
Form aber deutlich noch die Gestaltung des zu einem viereckigen

!) Nur so vermag ich zu verslehen die Darstellungen einer Florentiner Elfen-
beintafel und eines Elfenbeindeckels im Besitze der Kirche Sainte Croix in Gannat:
H. Semper a. a. O. Fig. lll. H. Graeven, Aus Samml in Italien Nr. 26 bezw.
Revue de I'Art Chrétien XXIII (1883) Taf. IV. Im ersteren Falle erkennt auch Semper
a. a. 0. 398 in dem zu einem mehrgeschossigen Turme hochgezogenen Rundbau,
hinter dem weiterhin ein Langhausbau sich erstreckt, zutreffend die Anastasisrotunde
und in jenem die Basilika des éytwc Kowstavsivee.  Ich kann dann aber in der zweiten
sich an den Langhausbau anlehnenden Turmanlage nur eine miBverstindliche Wieder-
gabe der neuen Kalvarienkirche des Arkulf-Adammanus (— #jwe ohoyoltdc des ein-
heimischen Anastasis-Typons) und folgerichtig diese und die Anastasis in den zwei
Tiirmen des Deckels von Gannat erkennen.

?) So auf dem oft abgebildeten prachtvollen Elfenbein der Sammiung Trivulzi
in Mailand: Garr. 449, 2. E. Molinier, Histoire générale des arts appliqués a I
industrie. Les ivoires. Paris 1896. Taf. 1. Ch. Diehl, Manuel d’ art byzantin. Paris
1910, 74. Fig. 26. O. Wulff, Altchristl. u. byzantin. Kunst. Berlin-Neubabelsberg, 186
Abb, 184 H. Vincent a. a. O. 95 Fig. 5.

%) So auf einer aus Bamberg stammenden Minchener und der Elfenbeintafel
der Sammlung Fejérvdry in Liverpool: Garr. 459, 4. J. Sauer, Die altchristl. Elfen-
beinplastik. Leipzig [1922] Tat. 5, bezw. Garr. 459, 3. H. Graeven, Aus Samml. in
England Nr. 1.

*) So auf dem von H. Semper behandelten Elfenbein in Budapest. A. a. O.
391 Fig. 1. Bei einzelnen nichstverwandten Stiicken ist es mehr oder weniger unklar,
ob fir den Unterbau kreisrunder oder gquadratischer Grundri zu unterstellen sein
soll. S. 12 unten Ak. 1.

%) Auf der sog. Fibula des hl. Caesarius von Arles: Garr. 479, 17. Edm. Le
Blant, Les sarcophages chrétiens antiques de la ville d’° Arles, Paris 1878, 49.
H Vincent a a. O. 101. Fig. 7- bezw. Jérusalem II. 221, Fig. 120. ObergeschoB
als Arkadenpavillon. :

) Auf einem der sog. Passionstifelchen des British Museum: Garr. 446. 3.
O. Westwood, A descriptive catalogue of the fictile ivories in the South Kensington
Museum. London 1876, Taf. IV. H Graeven, Aus Samml. in England Nr. 25. O. M,
Daltopn. Catalogue of early christian antiquities ... in the British Museum,
Taf. VI c, derselbe Catalogue of the Ivory carvings Taf. IV. (7 c). K. M. Kauf-
mann, Handb, der christl. Archdologie. ® Paderborn 1922, 538 Abb. 269. J. Sauer,
a. a. O. Taf. 6. ObergeschoB als Tambour mit Fenstern, « o
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Gebiude nicht passenden Daches erinnert.) Noch soeben hat J. Sauer?)
erneut die zuerst von Semper?) vertretene Anschauung ausgesprochen,
daB hier beliebige antike Grabbauten zur Vorlage gedient hitten, wie
sie ,fiir Syrien, aber auch fiir Rom und Gallien gleichformig nach-
weisbar seien. Ich vermag dieser Ansicht nicht beizupflichten, mul3
vielmehr auch hier einen, wenn auch indirekten und mit einem solchen
jener Grabbauten an den Heerstrallen aller Teile des romischen Reiches
sich kreuzenden EinfluB der Anastasis-Rotunde grundlegend finden.

Zwei iiberaus bezeichnende Momente schlieBen, wenn ich nicht
irre, alle in Betracht kommenden Denkmdler mit Darstellungen des
Myrophorenganges zu einer einheitlichen Gruppe zusammen. Zundchst
zeigt der Grabbau in der Schauseite des Untergeschosses — und dies
gilt auch von den einschligigen Darstellungen verwandter Szenen —
durchgehends ein michtiges — vielfach gewaltsam aufgesprengtes*) —
zweifliigeliges Portal. Dieses ist aber mindestens zweimal®) durch
Reliefdarstellungen aus der heiligen Geschichte, die seine Tirfliigel
schmiicken, unzweideutig als Kirchenportal charakterisiert. Es diirfte
sich hier also nicht minder um eine Reminiszenz an das von den
Pilgern in Jerusalem geschaute Wirklichkeitsbild handeln, als wenn
in die Darstellung der Grabesadicula bezw. des Baldachins die Lampen
aufgenommen werden, die nach abendlandischen Wallfahrerberichten
die erstere erhellten,®) oder wenn speziell die eine dieser Lampen
wiedergegeben wird,”) die, wie frommer Glaube wollte, schon zu
Haupten der Leiche Christi gestanden hitte®), wenn die zum Verschlul3
der Adicula dienenden oder die Interkolumnien des Baldachins fiillen-
den ,,cancelli“ abgebildet werden®) oder das Grablager durch eine iiber
es gebreitete reichgemusterte Decke und ein daraufgestelltes Kreuz

1) Garr. 139. 1. Roh. de Fleury, L'Evangile II. Taf. 93, 1. L. Ldzar
Taf. Il. Abb 6. W. de Griineisen, Sainte Marie Antigue. Rom 1911, Taf. LX 1.

2y Avia. Ol 6

.3 A a. 0. 3941

4) So auf der Trivulzi-Tafel, dem Londoner Passionstifelchen und in der
Miniatur des Rabbula-Kodex.

5) Auf der Trivulzi-Tafel und dem Londoner Téfelchen. Angedeutet scheint
dhnlicher Schmuck auch auf der Caesarius-Fibula zu sein.

%) Besonders deutlich auf der Ampulle Garr. 434, 1, Coll. Hies Etudes C 837
links. Vgl. Adamnanus, De locis sanctis I 2 (P. Geyer, Itinera 229 Z. 16—21).

7) So offenbar in demn Fresko von S. Clemente, auf der koptischen Pyxis und
in der Randminiatur des Etschmiadzin-Evangeliars.

8) Nach dem Bericht des Pilgers von Piacenza 18 (a. a. O, 171 Z. 6—-9).

%) So ziemlich durchweg auf den Monzeser Ampullen, ferner auf dem Amulett
und in der Malerei des Sauncta Sanctorum-Késtchens.
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zum Altar umgewandelt bezw. ein nach literarischem Zeugnis vor der
Adicula errichteter Altar in deren Inneres zuriickgeschoben wird.?)
Stiandig sind sodann die — schlafenden oder entsetzt zusammen-
gebrochenen — Grabeswichter in die Komposition- einbezogen und
zwar werden sie immer sinnlos auf das Dach des Untergeschosses
versetzt?) oder stiitzen sich auf die Ecken des verhiltnismillig viel zu
niedrig geratenen auf.¥) Nun fasse man das wohl ilteste Elfenbein-
werk der Gruppe, die vereinzelte Diptychonhilfte der Sammlung
Trivulzi in Mailand,*) ins Auge, auf der nach Sempers treffender Be-
obachtung?®)- eher der Auferstandene selbst als der Engel der Aufer-
stehungsbotschaft den in stiirmischer Proskynese ihn begriienden
Myrophoren gegeniibersifzt d. h. im Bilde die Berichte Matth, 28, 1—7
und 8—10 ineinander geilossen sind. Sauer 1Bt hier®) ,,in zwei Feldern
iibereinander unten den Engel mit den Frauen vor dem Grabbau,
oben einen zentralen Grabbau mit schlafenden Wichtern, dargestellt
sein. Allein es ist zweifellos H. Vincent zuzustimmen, wenn er”) trotz
eines gewissen Scheines der Richtigkeit dieser Auffassung an der
wohl allgemeiner verbreiteten festhilt, dall der Rundbau des schein-
baren oberen Bildfeldes lediglich der Obergeschoftambour des Ge-
biudes ist, vor dessen halb gedfinetem Eingang sich die Szene des
unteren abspielt. Allerdings ist dann das Paar der Wichter eben auf
das Dach seines Untergeschosses versetzt und das iiber diesem Dache
hinlaufende Prachtgesimse®) nicht hinreichend von der seitlichen Um-
rahmung der Gesamttafel geschieden. Ist es aber wahr, dal} jenes
UntergeschoB mit Bestimmtheit, wie es von Semper geschieht, als ein
solches von quadratischem Grundril angesprochen werden kann? —
Keineswegs! Die Versetzung der Wichter auf das Dach erfolgte

) Die Decke auf dem Sancta Sanctorum-Kistchen und anscheinend auch auf der
Permer Silberschiissel, wo aullerdem ein auf das Grablager gestellies Altarkreuz den
durchweg kultischen Schmuck vervollstindigt. Man kdnnte zur Not hier iiberall auch
an den nach dem Pilger von Piacenza 18 (a. a. O, 171 Z. 18 f) vor der Grabes-
adicula errichteten Altar, d.h. den wohl zu einem solchen ausgestalteten angeblichen
Engelsstein des Breviarius de Hierosolyma (a. a. O. 154 Z. 9) denken. Nur miiBte
dann eine im Bild erfolgte Zuriickschiebung dieses Altars bis in die' Flucht des
Adiculaeinganges angenommen werden.

2) So auf der Trivulzi-Tafel.

%) So auf den Elfenbeintafeln von Miinchen und Liverpool und der Caesarius-Fibula.

4) Vgl oben S. 9 Ak. 2.

%) Revue de I’ Art Chrétien XL. 400.

6) Die altchristliche Elfenbeinplastik 6.

7) Revue Biblique. Nouv. Série XI. 94 f

8) Es ist zu beachten, wie dieses mit beinahe photographischer Treue tatséch-
lich als oberer AbschluBl des Grabuntergeschosses auf der Miinchener Tafel wiederkehrt.
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naturgemall der Not gehorchend, weil das Hochformat der Diptychon-
tafel fiir sie zu beiden Seiten des (Grabbaues auf ebener Erde keinen
Raum bot. Ohne diesen Formatzwang hdtten wir sie uns selbstver-
standlich eben dert vorzustellen. Der gleiche Formatzwang gestattete
aber auch von dem im Verhiltnis zum oberen Tambour erheblich
weiter ausladenden Erdgescholi-einer Grabesrotunde nur einen recht-
eckigen Mauerausschnitt mit der Tiire sichtbar werden zu lassen, der
alsdann mit der Schauseite eines viereckigen Untergeschosses leicht
zu verwechseln ist. Bedenkt man nun die charakteristische Bedeutung,
welche der Anomalie in der Behandlung der Grabeswichter fiir die
ganze Gruppe von Darstellungen des Myrophorenganges mit vier-
eckigem Unter- und zylindrischem Obergescholl des Grabbaues zukam,
so ist es kaum eine allzu gewagte Annahme, da eben jenes Milver-
stindnis einer Darstellung von der Art derjenigen der Trivulzi-Tafel
zur viereckigen Gestaltung des Erdgeschosses den Anstoll gab.') Zu-
gegeben mag dabei immerhin werden, dal das nicht moglich gewesen
wire, wenn Beispiele eines so entstehenden Bautypus als Grabbauten
nicht in Wirklichkeit gegeben gewesen wiren. :

Wie dem aber auch sei, jedenfalls stehen wir heute einem ur-
kundlichen Belege dafiir gegeniiber, daf — und zwar schon vor 614 —
auch der Grabbau auf quadratischem Grundrif als Wiedergabe der
Anastasis in Jerusalem gedacht war. Die merkwiirdige Gestaltung
des Grabes wirkt namlich nicht nur auf dem Gebiete der christlich-orien-
talischen Buchmalerei im bildlichen Schmucke armenischer Vierevange-
lienbiicher noch des tiefen zweiten Jahrtausends nach,?) wo zugleich die
Form sich geltend machen kionnte, diein der Wirklichkeit die Grabesddicula
selbst im Kreuzfahrerbaue der Grabeskirche erhalten und seitdem
bewahrt hat,®) Das zweigeschossige Gebilde der alten Elfenbeinplastik
kehrt vielmehr vor allem in der illustrierten katalanischen Bibelhand-
schrift aus S, Maria de Ripoll wieder, die soeben durch W. Neul}
bekannt gemacht und in {iberzeugender Weise auf frithchristliche

1) Bemerkenswert ist in diesem Sinne ein flieBender Ubergang vom klaren
Rundbau zum Anschein einer Anlage mit quadratischem Grundrifl, den je ein Elfenbein
des Domschatzes in Quedlinburg und des South Kensington-Museums beobachten 140Bt:
Westwood Taf. XX. (Nr. 73) bezw. bei Semper a. a. O. 399 Fig. IV. Beide
Stiicke sind auch durch das Motiv der sinnlosen Versetzung der Grabeswdchter auf
das Dach des Untergeschosses mit der Trivulzi-Tafel eng verkniipft, was das Gewicht
ihres Zeugnisses noch erheblich vermehrt.

%) Vgl. oben S.7 Ak. 3. bezw. die Wiedergabe einer Miniaturvon J. 1651 in Monats-
hefte fiir Kunstwissenschaft IV. (1911) Taf. 53, 5. Weitere Beispicle des Typus
nunmehr bei Fr. Macler, Miniatures Arméniennes. Vie du Christ. Peintures ornamen-
tales (Xe au XVIle si¢cle) Paris 1913 Taf. XVIII. Fig. 42. XXV. Fig. 58 XXX. Fig. 92.

8) Uber diese vgl. H. Vincent und F. M. Abel, Jérusalem. II. 291—300.

Besonders das durch eine Restauration des Js. 1555 geschaffene Aussehen (293 Fig.
137) konnte zum Vergleiche mit den armenischen Miniaturen herausfordern. .
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Uberlieferungsstrome zuriickgefiihrt wurde.’) Mit den fraglichen Elfen-
beindarstellungen des Myrophorenganges stimmt die betreffende Mi-
niatur®) dabei auch in der Versetzung der Grabeswachter auf das
flache Dach des Untergeschosses iiberein. In einem weiteren Motiv
beriihrt sie sich speziell mit einem der schonsten Stiicke der Elfenbein-
gtuppe: der aus Bamberg nach Miinchen gelangten Tafel.?) Durch
Verschiebung des zylindrischen Obergeschosses nach links ist auf dem
UntergeschoBdache fiir eine Darstellung des Auferstandenen bezw.
Auferstehenden selbst zwischen zwei adorierenden Engeln Raum ge-
wonnen. Eine Verbildlichung des Augenblickes der Auferstehung
* selbst, wie sie damit sicherlich beabsichtigt ist, scheint mir nun zwar
in anderer Fassung und nicht in unmittelbarer Verbindung mit dem
Grabbaue, wohl aber gleichfalls in einer hoheren Zone auch das
Miinchener Elfenbein zu bieten. Man pilegt freilich gemeinhin die da
sich entwickelnde Szene, wie Christus, von der Gotteshand empor-
gezogen, aufwirts steigt, als ,Himmelfahrt“ zu fassen, und es ist
wohl unleugbar, dall abendlindische Kunst das Festgeheimnis des
vierzigsten Tages nach Ostern tatsichlich in dieser Weise verbildlicht
hat.?) In unserem Falle geht es aber doch nicht an, ernsthafter Weise
die zwei entsetzt zusammengeduckten Gestalten, die Zeugen des
Vorgangs sind, als Abkiirzung des Apostelkollegiums von Apg. I,
9—12 fassen zu wollen. Schon ihre Haltung ist 'weit eher diejenige
der Grabeswdichter im Augenblicke der Auferstehung, und also diese
im Sinne urapostolischer Predigt®) als ein Erwecktwérden des Herrn
durch seinen himmlischen Vater, als eine Aufnahme nicht von der Erde
zu ‘Himmelshohen, sondern aus den Tiefen des Totenreiches darge-
stellt. Ist aber somit ein denkbar engster Zusammenhang der kata-
lanischen Miniatur mit den Elfenbeinschnitzereien des Kreises der
Trivulzi-Tafel erhirtet, so gewinnt ihre hochst seltsame Behandlung
des Untergeschosses der Grabanlage verdoppelte Bedeutung.

Die Schauseite ist abgehoben, und man blickt in ein Kirchen-
inneres, dessen schachbrettartig aus hellen und dunkeln Fliesen

1) Die katalanische Bibelillustration um die Wende des ersten Jahrtausends und
die altspanische Buchmalerei. Eine neue Quelle zur Gesch. des Auslebens der alt-
christlichen Kunst in Spanien und zur friihmittelalterlichen Stilgeschichte. Bonn-.
Leipzig 1922. :

2 AN 0, Tal.e 51 Fig. 147,

3) Vgl. oben S. 9 Ak. 3.

*) Val. H. Leclercq, Ascension, im; Dictionnaire d’Archéologie chrétienne et
de liturgie I 2926—2930. Sicher ist hier mindestens die Darstellung des einen gallischen
Sarkophags: Edm. Le Blant, Les sarcophages . ... de la ville d’ Arles Taf.
XXIX (= Fig. 986).

5) Vgl. Apg. 2, 24: v 6 Beic dvésmoe, 3.15: Gv 0 Beog Fyerpey &x vexpav, 13,30:
o 6e Beog yetpey wdTiv 3x vexpdv,
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zusammengesetzter Plattenboden nach den Stilprinzipien altagyptischer
Flachenkunst ohne perspektivische Vertiefung zwischen den die vorderen
Ecken des unteren Bauteiles markierenden Saulenpilastern aufrecht zu
stehen scheint. In der Mitte dieses Kircheninneren erhebt sich nun,
wie in anderen Fillen?') als ein auf zwei Sdulen ruhender Rundbogen
gebildet, der die konstantinische Grabesddicula schiitzende Baldachin.
Dieser ist aber, da die sehr eingehende Beschreibung Arkulis bei
Adamnanus iiber ihn schweigt, nach der Perserkatastrophe nicht er-
neuert worden. Was die spanische Bibelillustration des beginnenden
zweiten Jahrtausends, wenn auch mit noch so grofiem technischem
Unvermdgen, zu gewdhren sich bemiiht, ist also noch der Blick in
das Innere der Anastasis, wie es sich vor der Verwiistung durch die
Scharen Chosraus II. dem Auge darbot.

Nicht minder bedeutsam als die Gestaltung des Grabes ist bei
der Masse der altchristlichen oder von altchristlichen Vorbildern ab-
héngigen Darstellungen des Myrophorenganges der offenbar mit jener
in einem inneren Zusammenhange stehende Aufbau der Komposition.
Wo ndmlich unzweifelhaft die Adicula der konstantinischen Golgatha-
bauten oder der sie iiberdachende Baldachin gegeben wird, ist die
Anordnung grundsitzlich die, dal dieses Architekturmotiv beherrschend
im Mittelpunkt der wesenhait frontal geschauten Szene steht, auf der
einen Seite, und zwar fast ausnahmslos vom -Beschauer aus rechts,
der Engel sitzt und von der anderen unverbriichlich in der Zweizahl
des Matth.-Berichtes die Myrophoren herzutreten.?) Nur, wo dagegen
die Grabesdarstellung auf die AuBenansicht der Anastasis-Rotunde oder
auf die Gesamtheit der Sakralbauten des Golgathagelindes zuriickgeht,
besteht von Hause aus eine Neigung dazu, das Architekturmotiv' als
Hintergrund zu behandeln®) oder geradezu in den Riicken des Engels

zu verlegen?), der so im Rahmen einer wesenhaft im Profil gesehenen

1) 8. oben S. 8 Ak. 1.

2) Umgekehrte Anordnung von Engel und Frauen findet sich nur in zwei Fillen,
in denen moglicherweise vielmehr an die Anastasis als Ganzes zu denken ist: in S.
Apollinare Nuovo, und in der Berliner syrischen Miniatur. In der letzteren ist zu-
gleich der Sdulenbau des ,.Grabes® nicht zwischen die beiden Elemente der tigiirlichen
Komposition gestellt, sondern als einheiflicher Hintergrund derselben behandelt. Bar-
barisch unter die Fiife des — hier regulir links sitzenden — Engels herabgedriickt
ist die Andeutung des Grabes in der Randminiatur des Etschmiadzin-Evangeliars.

%) So in dem zweifelhaften Falle der Berliner syrischen Miniatur, auf der Trivulzi-
Tafel, gelegentlich auf einzelnen Rauchfassern und wenn auf den S.9 Ak. 1 namhatt ge-
machten Denkmilern ein auf die Anastasis und ein auf die konstantinische Basilika
zuriickgehendes Architekturmotiv gewissermaBen den Rahmen der Szene bilden.

4) In dieser Richtung liegt die Anordnung schon auf dem Liverpooler und dem
mit ihm verwandten Miinchener Elfenbein. Ausgesprochen so ist sie auf dem Diptychon
des Maildnder Domschatzes, den zwei S. 8 Ak. 5 genannten spiteren Elfenbeinen, der
katalanischen Miniatur und stdndig im armenischen Evangelienbuchschmuck des zweiten
Jahrtausends. Auch die beiden auf das Gesamtbild der nachmodestianischen Zeit
weisenden Elfenbeine gehdren wesentlich hierher.
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Komposition zwischen ,,Grab* und Myrophoren seinen Platz findet.
Auf diesen Fall beschrinkt ist zugleich die Erweiterung des Figuren-
bestandes um die Grabeswichter wie die aus Mk. 16, 1 stammende
Dreizahl!) oder sogar eine aus Kombinierung der Namenangaben
von Mk. 16,1 und Luk. 24, 10 entstandene Vierzahl der Myrophoren.?)
Nun ist fiir den Kultus Jerusalems im 8. bezw. 9. Jahrh. durch das
Typikon der Anastasis fiir die Kar- und Osterwoche,?) das Rudiment
einer Art liturgischen Osterspieles bezeugt, bei dem durch ,,Myro-
phoroi“ genannte Klerikerr die Zum Grabe kommenden Frauen
agiert wurden. Dabei wird deren bloBe Zweizahl ausdriicklich erwihnt,
und man erfidhrt, dal von diesen beiden Myrophoren wéhrend
einer Verlesung des Auferstehungsevangeliums die eine rechts, die
andere links vom Heiligen Grabe stand und dasselbe inzensierte.?)
In der Tat begegnet auf einem vereinzelten Elfenbeinwerk, der Pyxis
von Sitten,%) auch im Bilde des biblischen Vorganges genau diese An-
ordnung der zwei Myrophoren zu beiden Seiten einer schematischen
Darstellung des konstantinischen Sadulenbaldachins. Ich vermag mir
die strenge Konstanz der regelmaBigen und offenbar urspriinglichen
Anordnung vielmehr der Myrophoren und des Engels zu beiden Seiten
des Baldachins oder der Adicula unter ihm nur dadurch zu erkliren,
dal auch ihr eine und zwar dltere Form liturgischer Osterdramatik
Jerusalems zugrunde liegt, bei welcher die zwei Myrophoren aus der
Richtung des Kreuzesfelsens d. h. fiir den dem Eingang der Grabes-
ddicula Gegeniiberstehenden von links her auf diese herzutraten,

1) So begegnet sie auf dem Liverpooler und dem mit ihm verwandten Miinchener
Elfenbein, dem oberrheinischen des 10. Jahrhunderts mit turmgestaltigem Grabe, dem
Quedlinburger, demjenigen des British Museum mit Himmelfahrt und Myrophoren-
gang, denjenigen des South Kensington-Museums, der Kirche Sainte Croix in Gannat
und auf dem zweiten Miinchener sowie in der armenischen Evangelienbuchmalerei
des zweiten Jahrtausends. Dazu die koptische Pyxis, bei der es nicht schlechthin
sicher ist, daB eine AuBenansicht der Anastasis geboten werden will.

2) Dies Eigentiimlichkeit der katalanischen Miniatur.

% Herausgegeben von A. Papadopulos-Kerameus, "Avdlexza Tepsohoprtidis
Zrayovhoyies I, Petersburg 1894, 189 Z. 12 ff,, wo am Karsamstag Abend die pupowdpor
allein im HIl. Grabe zurfickbleiben, um es zu salben und zu inzensieren, 191 Z. 2—6,
wo sie dem Patriarchen, der aus dem HI Grabe heraustretend sie mit dem Xeoipete
des Auferstandenen begriilit, sich zu Fiilen werfen.

4) Wihrend der Verlesung des Orthros-Evangeliums des Ostersonnfags: a. a.
0. 199 Z, 11—16: at 8’ pupogcpor eloshioviar oxmicey tiv B Buaxdvew xutéyjovsor <o

Tpiondhie . . . . xob ovixovsor obtme A pineic to dekin <of Lwomowd Tdoov xoif ttépa el
w0 dptotepoy xon Bupdvouy, fog Thpoth] to v edayyilov.
% Vgl. oben S. 8 Ak. 1. Dazu kommt die keptische Pyxis, wo nur unsymme-

trisch die Erweiterung zur Dreizahl des Mk.-Berichtes stattgefunden hat.
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wihrend auf der anderen Seite ein den Engel agierender Kleriker
ihrer wartete. Da der liturgische Vorgang sich natiirlich im Inneren
der Anastasisrotunde abspielte, mufite sein Einfluf} auf die Bildkompo-
sition in Wegfall kommen, sobald diese vielmehr vor deren AuBeres
versetzte.

Es ist notwendig, sich alles das zu vergegenwirtigen, damit die
ganze Wichtigkeit einer Darstellung klar hervortrete, die nun wirklich
iede Spur einer Beeinflussung durch die Kultbauten oder die Liturgie
Jerusalems vermissen 146t. Es ist dies die betreffende Miniatur der
syrischen Vierevangelienhandschrift Nr. 33 der Nationalbibliothek in
Paris,") Ieh habe auf deren merkwiirdige Beischriften bereits vor ge-
raumer Zeit in anderem Zusammenhange hingewiesen?). Heute moge
die ikonographische Bedeutung der auf unserer Tafel abgebildeten betont
sein. Die Gestalten sind zu beiden Seiten der den letzten der Eusebiani-
schen Kanones umrabhmenden Arkade verteilt. Links nahen die beiden
Frauen; rechts sitzt, den iiblichen Stab in der Linken und mit der
erhobenen Rechten den Redegestus ausfithrend,pder gefliigelte und
gleich jenen nimbierte Engel, durch das volle Rund des Gesichtes
und das reichgekriuselte Lockenhaar an den Michael der wundervollen
Elfenbeintafel des Britischen Museums?) erinnernd; hinter ihm wird
die Hilfte einer ganz schlichten Giebelddicula sichtbar, wie sie auf
Katakombenfresken und in der Sarkophagskulptur seit iltester Zeit in
der Szene der Auferweckung des Lazarus das Grab darstellt.

Wir wiirden derselben Darstellungsart des Grabes auch im Rahmen
der Myrophorenszene unmittelbar nur auf zwei eng miteinander zu-
sammenhidngenden Werken der Elfenbeinplastik gegeniiberstehen, wenn
iiberhaupt diese Szene auf ihnen zu erkennen wire. Es sind der wohl
noch dem 5. Jahrhundert angehorende Evangelienbuchdeckel des Dom-
schatzes in Mailand*} und das Werdener Kéastchen.?) Aber beidemal
ist es da nur eine einzige Frau, die einem Baue von dem Typus des
unserigen zuschreitet und durch einen Engel auf einen in der Hohe
stehenden oder zu denkenden Stern hingewiesen wird. Eine minn-

1) Saint Germain 6. aus dem Besitze des Ananias-Klosters in Mardin stammend.
Vgl. H. Zotenberg, Catalogue des manuscrits syriaques et sabéens (mandaites) de
la Bibliothéque Nationale. Paris 1874, 18. O. Wulff, Altchrisil. u. byzantin, Kunst 298.

?) Zeitschr, fiir die neutestamentl. Wissenschaft und die Kunde des Urchristen-
tums XIV (1913) 239 f,

%) Garr, 457, 1. Dalton, Catalogue of early christian antiquities . . . in the
British Museum Taf. VIII. Catalogue of the Ivory carvings Taf. VI., Byzantine Art and
Archaeology 201 Fig. 221. O. Wulff, Altchristl. und byzantin. Kunst 195 Abb. 197.
J. Sauer, Die altchristliche Elfenbeinplastik Taf. 10.

1) Garr, 454. C. M. Kaufmann, Handbuch der christlichen Archiologie 8, 531
Abb. 265

5) Garr. 447, 1.
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liche Gestalt mit gedfinetem Buche, die aui dem Werdener Kastchen
zwischen dem Engel und einer zum Giebelbau hinauffiihrenden Treppe
erscheint, vervollstindigt die schlechthinige Unmoglichkeit, hier an
den Myrophorengang zu denken.!) Dasselbe tut die Tatsache, dall
beidemal die Darstellung offenbar einer Reihe von Szenen aus der
Vor- und Kindheitsgeschichte des Herrn eingeordnet ist. Naherhin
muB sie nach der Abfolge dieser Szenenreihe einem Vorgange zwischen
Verkiindigung bezw. Heimsuchung und Magieranbetung gewidmet sein.

Trotzdem steht die syrische Miniatur nicht vollig allein. In der
Monumentalkunst des Westens haben sich wenigstens Spuren einer iiber-
einstimmenden Behandlung des Themas erhalten. Reste einer Mosaik-
darstellung wohl noch des 4. Jahrhunderts im Baptisterium von
Neapel?) zeigen noch den oberen Teil eines sitzenden Engels, ganz
so vor einer gemauerten Adicula die Wilpert?) nach den Grab-
bauten der Lazarusauferweckunger. erginzen zu diirfen glaubt. Genau
in der Anordnung der Miniatur zeigt Frauen, Engel und Adicula
Grimaldis Zeichnung der Mosaiken Papst Johannes VII. in der Marien-
kapelle von Alt-St. Peter.*) Nur den wohl sicher anzunehmenden
Spitzgiebel der Adicula 14Bt sie nicht klar hervortreten. Es mag eine
mit der neapolitanischen gleichaltrige Darstellung seiner eigenen Heimat
gewesen sein, durch die sich der romische Mosaizist des 8. Jahrhunderts
inspirieren lieB. :

Vermoge der Anordnung des Giebelgrabes im Riicken des Engels
vertritt nun aber die mithin dem fernen mesopotamischen Osten mit
dem frithchristlichen Abendland gemeinsam gewesene Fassung ein
Kompositionsschema, zu dem wir auch in der Welt der von den
Sakralbauten Jerusalems abhingigen Darstellungen eine Neigung sich
geltend machen sahen, sobald durch Verlegung der Szene vor das
AuBere der Anastasis die Verbindung des Bildtyps mit dem liturgischen
Osterspiel gelost wurde. Die Annahme liegt nahe, dall das rasche
Auftreten dieser Neigung durch den Einflul eines alteren, vom
palistinensischen kirchlichen Kultur- und Kunstkreise noch unabhingigen
Darstellungstyps bedingt war, der die in Betracht kommende Anordnung
bereits aufwies. Wir wiirden dann diesen Typ in der Arbeit des
mesopotamischen Buchmalers erstmals unmittelbar und vollstindig er-
halten vor uns haben und schlieBen miissen, daf} der somit auch im

1) Wie unbegreiflicher Weise noch mit aller Selbstverstandlichkeit beziiglich des
Werdener Kistchens A. Heisenberg, Grabeskirche und Apostelkirche II, 256 und
bezfiglich des Mailander Buchdeckels, Kaufmann a. a. O. tut.

2y J, W ilpert, Die tom. Mosaiken und Malereien \[lal; 3755 3;
8 A. a. O. 216. Fig. 8.
4) A. a. O. 390 Fig. 128.
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hellenistischen Osten nachwirkende einst geradezu allgemeingiltig ge-
wesen Ssei. '

Ikonographisch jiinger als einzelne Darstellungen in Elfenbein?)
berithrt nun allerdings die Miniatur durch die dort noch fehlende Aus-
stattung des Engels mit Fiigeln. Indessen konnte diese immerhin sehr
wohl auf der individuellen Behandlung eines dlteren Bildtyps unter
dem EinfluB eines jiingeren ikonographischen Stils beruhen. Moglich
ist aber auch noch eine andere Erklirung, die durch zwei bestimmte
Denkmiler eine Stiitzung zu erfahren scheint. Das Kompositionsschema
giner von links nach rechts verlaufenden Aufeinanderfolge von Myro-
phoren, Engel und Grab weist zundchst auch der Sarkophag von S.
Celso auf. Das Grab ist dabei anscheinend als ein von einem Zelt-
dache bedeckter schematischer Rundbau gegeben, wie es als ein von
einer Kuppel iilberwdlbter auf zwei weiteren Sarkophagen?) in der Szene
der Begegnung der beiden Myrophoren mit dem Auferstandenen selbst
erscheint. Darin macht sich bereits der Einflul der Anastasis-Rotunde
geltend. Merkwiirdig ist nun aber, daBl der Engel hier nicht vor dem
Grabe sitzt, sondern in Halbfigur schwebend zwischen ihm und den
Frauen etwas eingeklemmt erscheint. Es macht stark den Eindruck,
als ob er vom Kiinstler einem eigentlich nur. aus Frauen und Grab
bestehenden Bildtyp sekundir eingefiigt sei. Wirklich liegt denn auch
ein solcher Bildtyp in einem allerdings wieder schon von Jerusalem
her beeinfluBten Exemplar noch vor. Eine koptische Pyxis®) gruppiert
um den mil Vela ausgestatteten hierosolymitanischen Baldachin, zwei
auf der einen, eine auf der anderen Seite, nur die drei Myrophoren
von Lk. 16, 1. Hat es aber einen altesten sich auf Grab. und Frauen
beschrinkenden Bildtyp des Myrophorenganges iiberhaupt gegeben,
so ist das Einfachste anzunehmen, dal unmittelbar aus ihm durch
Einfithrung des schon von vornherein gefliigelten Engels derjenige der
syrischen Miniatur sich entwickelt habe.

Nur das leere Grab in derjenigen Gestalt, welche fiir das Lazarus-
grab die geradezu kanonische ist, und darauf zuschreitend die kleinste
in den evangelischen Berichten genannten Zahl von Myrophoren: das
wiare nun aber ein Bildtyp des Ostermorgens von so duflerster Schlicht-
heit, dall man seine Entstehung erst in nachkonstantinischer Zeit kaum
denkbar finden diirfte. Das wire eine jener sich auf das duBerst Not-

1) Trivulzi-Tafel, wo nur die noch fliigellose Engelvorstellung das — ich mdchie
sagen — Hinfibergleiten vom Engelsboten der Auferstchung zum Auferstandenen selbst
ermdglichte, das Liverpooler und das ihm verwandte Miinchener Elfenbein.

2y S. oben S.8 Ak. 2.

%) S. oben S.8 Ak, 5.
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wendige einschrinkenden Schopfungen, die fiir die Zlteste Schicht
bildender Kunst des Christenlums bezeichnend sind. Ich mdchte also
der Vermutung Ausdruck geben, dall wir aus der Minialur nur die
stilistisch sich als ein Erzeugnis erst des 6. Jahrh. erweisende Figur
des Engels wegzudenken haben, um einen noch vorkonstantinischen
Typ des Myrophorenbildes zu erhalten, der — weit stirker denaturali-
siert, weil bereits von Jerusalem aus beeinfluBlt, — auch dem auf dem
Sarkophag von S. Celso und an der koptischen Pyxis zugrunde liegt.
Ob und wann dieser Bildtyp in einem reinen und auch unmittelbar
noch der vorkonstantinischen Zeit entstammenden Exemplar uns greif-
bar werden wird, entzieht sich jeder Vermutung. Dal er ein in Rom ge-
laufiger jedenfalls nicht war, beweist sein Fehlen in der gewaltigen
romischen Denkmdlermasse. Maoglicherweise war er auf die ilteste
christliche Kunst des Ostens beschrinkt und ist uns mit der Haupt-
sache ihrer Erzeugnisse wohl fiir immer verloren. Seine einstige
Existenz deshalb in Zweifel ziehen zu wollen, wire um so weniger
gerechtfertigt, weil irgend eine Auseinandersetzung schon des frithesten
christlichen Kunstwollens mit der Osterbotschaft aus inneren Griinden
von vornherein vermutet werden mulite. Immer entschiedener wird
man sich eben an die Erkenntnis zu gewohnen haben dall das uns
itberkommene monumentale, liturgische und selbst, "wenn auch nicht
in gleichem Male, literarische Etbe des Friithchristentums nur einen
mehr oder weniger zufdlligen Ausschnitt aus einem weit groﬁeren -
ehemals vorhanden gewesenen Reichtum darstellt.



