Der Schatz von ,Sancta Sanctorum®.

Voﬁ Alfons Miiller - Ravensburg.

Ueber die hochwichtige Erschliessung des Schatzes der Kapelle
Sancta Sanctorum, der mittelalterlichen Sixtina oberhalb der
sogen. Scala Santa, ist in unserer Zeitschrift bereits mehrmals
die Rede gewesen.! Is ist dabei das merkwiirdige Vorgehen von
Ph. Lauer, bzw. der franzosischen Akademie gekennzeichnet und
sind zugleich die Vorziige der Ausfuhrungen P. H. Grisars gegen-
tiber denen von Lauer ins Licht gertickt worden. Inzwischen
hat Grisar seine Abhandlungen, die zuerst in der Civilld Cattolica
erschienen waren, in einem Buche zusammengefasst, das den Titel
trigt: H. Grisar S. J, Il ,Sancta Sanctorum® ed il suo lesoro
sacro. Scoperle e studii dell autore nella Cappella Palatina Lale-
ranense del medio evo, con 62 illustrazioni® Das Werk zerfillt
in zwei Teile: 1. Die Kapelle des Sancta Sanctorum. 2. Ihr Schatz.?

Die grosse Bedeutung der Funde, welche in der ganzen ge-
lehrten Welt ein ungewohnliches Aufsehen erregten und bereits
eine grosse Anzahl zumal deutscher und franzosischer Kunstkenner,
besonders Specialisten, nach Rom fithrten, veranlasst uns, im An-
schluss an das obengenannte Buch und dasjenige von Ph. Lauer 4
die interessantesten Stilcke des Schatzes zusammenfassend zu bespre-
chen. Hiebei kommen besonders alle jene Gegenstiinde zur Spra-
che, welche gegenwiirtig der allgemeinen Besichtigung zugiinglich

! Vel XXT (1907); 1, 8. 44. u. bb.

? Roma, Cwilta Cattolica (Via Ripetta, 246) 1907.

3 Auf 8. 98 stellt Grisar eine deutsche Ausgabe in Aussicht.

4 Le trésor du Sancta Sanctorum, Extrait des Monuments et Mémoires
publiés par I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres (Premier et deuxiéme
fascicules du Tom. XV). Fondation Eugéne Piot. Paris, Ernest Leroux, Edi-
teur, 1906.
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sind; denn es soll der Zweck der folg. Blitter in erster Linie sein,
den Gelehrten beim Besuche des christlichen Museums im Vatikan
eine schnelle Orientirung tber die dort ausgestellten Stiicke des
Schatzes zu vermitteln.

Um den kostbaren Schatz recht wiirdigen zu kénnen, muss
man vor allem die Geschichte seines Ursprungs und seiner Auf-
bewahrung beriicksichtigen. Es ist zunichst zu bemerken, dass
dieser Schatz zu unterscheiden ist von dem eigentlichen Schatz
des Apostolischen Stuhles im 13. und 14. Jahrhundert, dessen
genaues Inventar unter anderm Franz Ehrle im Archiv finr Li-
teratur und Kirchengeschichle des Mitlelalters 1 [1885] p. 1 ff.
veroffentlicht hat. Dieser Schatz folgte immer den Papsten und
ging nach dem Exil von Avignon grosstenteils verloren. Anders
steht es mit dem Schatz von dem Oratorium Sancta Sanctorum.
Ungefihr in der Gegend, wo letateres jetzt steht, war seit dem
6. Jahrhundert das Archiv der Pipste (scrinium Lateranense).!
Vielleicht wurde gerade deswegen die nahe Papstkapelle dem
hl. Laurentius geweiht, weil man es liebte, die Bibliotheken
unter den Schutz dieses hl. Diakon zu stellen (Grisar S. 20).2
Zum ersten Mal nun liest man von diesen Heiligtum im Liber Pon-
tificalis unter P. Stephan III (768-772); doch hat dasselbe schon
friher bestanden. Leo III (795-816) liess dann die kostbarsten
Reliquien der Stadt Rom hier niederlegen und fiir dieselben einen
kostbaren Cypressenschrank anfertigen - eine Nachahmung der
Bundeslade im Tempel zu Jerusalem. So wie die Kapelle heute
steht — der einzige Ueberrest vom ganzen alten Lateranpalast —
stammt sie der Hauptsache nach von Nicolaus III (1277-1280); er
hat sie im italienisch-gotischen Stil durch die Cosmaten erneuern
und ausmalen lassen.?

! Ph. Lauer in Mélanges d’ Archéologie el d' histoire, XX (1900) p. 251 suiv.

* In dieser piipstlichen Laurentius-Kapelle ist auch der Ursprung der
dritten Oratio zu suchen, in welcher bei der Gratiarum actio post missam eben
der hl. Laurentius Erwihnung findet; die vorangehenden Versiculi diirften sich
urspriinglich auf die vielen Heiligen bezogen haben, deren Reliquien das Sancta
Sanctorum birgt.

# Niiheres dariiber bei Giov. Marangoni, Istoria dell’ antichissimo Ora-
torio o Cappella di San Lorenzo, Roma, 1747; G. Rohault de Fleury, Le La-
tran au Moyen Age, Paris, 1877; de Rossi, Musaici delle chiese di Roma (hier
gute Reproduktionen der Mosaiken); vgl. Grisar und Lauer. Hinweisen méchte
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Jahrhunderte lang am meisten bekannt von allen Schiitzen
des S. S. war die sogen. Acheropita, ein merkwiirdiges, uraltes
Gemiilde des Heilands, fast in Lebensgrosse, dem schon 1675 Jos.
M. Seresino ein Buch gewidmet hat.! Neuerdings hat Jos. Wilpert
die Resultate einer neuen, genauesten Untersuchung des Bildes ver-
offentlicht. 2

Dieses Bild befindet sich noch in kostbarer Ueberkleidung iiber
dem Altar. Letzterer besteht aus einem Tisch, der mit einer grossen
Marmorplatte bedeckt ist und auf zwei Marmorpfeilern ruht. Unter
der Altarplatte nun sieht man ein grosses eisernes Gitter mit 3 in-
teressanten alten Verschliissen und hinter diesen zwei Bronzetiir-
chen, welche von Innozenz IIT (1198-1216) stammen, mit den
Hiuptern der Apostelfiirsten in Rundreliefs. Diese Fliigeltiiren
nun verdecken die 92 cm. hohe, 70 cm. breite und 70 cm. tiefe
arca cypressina, welche laut Aufschrift schon P. Leo III fiir die
Reliquien hatte anfertigen lassen. — Der unschiitzbare Inhalt dieser
Lade, welcher seit mehr als 10 Jahrhunderten der Gegenstand
hochster Verehrung der Papste, der Romer und der Pilger aus
allen Teilen der Welt gewesen, wurde, wie schon in der Rom. Quar-
talschr. berichtet,®> anfangs Juni 1906 sorgsam herausgenommen,
registriert und photographiert. Auf Anordnung S. H., des Papstes
Pius X, wurde alles unter Geleite von P. Grisar in den Vatican
tiberfithrt. Das Museo cristiano * an dem einen Ende des Riesen-
korridors der Biblioteca Vaticana, das von jeher besonders wegen
seiner wertvollen Katakombenfunde grosse Beachtung fand, war
auserkoren, die neuen Ankémmlinge zu beherbergen. In hoch-
herziger Weise hat der HIL. Vater diese Schitze hiemit Gelehrten
und Ungelehrten zuginglich gemacht. Die bedeutenderen Stiicke
sind in einem flachen Glasschrank und 3 Wandkiisten ausgestellt,

ich auf das Gemilde, welches das Martyrium S. Petri et Pauli darstellt; es
heweist, dass man im 13. Jahrhundert den Circus des Nero als Kreuzigungstiitte
des hl. Petrus betrachtete (Grisar S. 46),

1 De imagine Ss. Salvatoris in Basilica ad Sancta Sanctorum cuslodita,
Romae apud Lazarum Varesium.

2 I’ Arte, an. 10. (1907), fase. 3. Vgl. Rim, Quarialschr. 1907, S. 65 ff.

3 XXI. (1907), S. 45.

+ Man ist gegenwiirtig daran, von offizieller Seite eine wissenschaftliche
Beschreibung des ganzen Museums mit guten Reproduectionen zu verdffent-
lichen.
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und P. Ehrle, unter dessen Aufsicht sie in der Bibliotek gekommen
sind, hat bereits viel getan, um einzelne Gegenstinde besser zu
konserviren: die schonsten der prichtigen Gewebe, von denen
unten die Rede sein wird, wurden in Rahmen zwischen GGlasscheiben
eingefasst, so dass sie vor weiteren zerstérenden Einfliissen geschiitzt
sind. Wie wir horen, sollen auch die zahlreich dem Schatze bei-
gegebenen beschriebenen Pergamentstreifen zusammengestellt und
photographisch aufgenommen werden.

In den 5 Wandkésten befinden sich die besten Gewebe, die
beiden Schreine der hl. Agnes und Praxedis, zwei linnene ge-
streifte Ticher und eine einfache, viereckige Silberschatulle; die
ibrigen interessanteren Obiecte liegen im flachen (Glasschrank.
Mit der Zeit wird wohl noch der eine oder andere von den we-
niger wichtigen Gegenstéinden, welche fiir das gewdohnliche Pu-
blikum verschlossen sind, ausgestellt werden. Nur ein Stiick be-
findet sich nicht im Museo cristiano, das mit Edelsteinen versehene
Goldkreuz; dasselbe ist im Schatz der Sixtinischen Kapelle zu
suchen.

Die Reliquien, fiir welche die Kunst des Mittelalters soviel
aufgeboten, wurden zuerst bei der Sixtina verwahrt, aber in den
letzten Wochen bereits wieder und zwar zunichst in einfachen,
aber dauerhaften ungeloteten Messingbehiltern an den fritheren
Ort in der Kapelle von Sancta Sanctorum zuriickgebracht. Nur
das Haupt der hl. Agnes kam in den Besitz der Kirche S. Agnese
an der Piazza Navona; fiir dasselbe hat S. E. Kardinal Rampolla
einen tiberaus wertvollen Schrein gestiftet.

Bevor wir nun die einzelnen Stiicke des Schatzes behandeln,
ist es am Platze, einiges iiber die iltesten Verzeichnisse desselben
vorauszuschicken (Grisar S. 74 {f.). Das fritheste Inventar findet
sich in einer Schrift des Johannes Diaconus, welcher auf Befehl
Alexanders IIT (1159-1181) ein Biichlein tiber die Laterankirche
verfasste.! Eine weitere Liste enthilt eine Inschrift, die uns jedoch
nur handschriftlich tiberliefert ist.? An dritter Stelle kommt ein
Verzeichnis der Reliquien aus der Zeit Leos X (1513-1521), das

! Abgedruckt bei Migne, P. L. t. 78, p. 1379 sqq.
* N. Archiv XVIIL (1892) 608.
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von Panvinius (De septem ecclesiis) iiberliefert wurde. Eine ein-
fache, kritiklose Wiederholung der élteren ist die Liste, welche
sich heute noch im Oratorium befindet aus dem Jahre 1624. Die
spateren haben noch weniger Wert; denn seit Leo X bis 1903 hat,
soweit man weiss, niemand mehr den Schatz eingesehen.

Wohl das Kkostbarste Stiick der ganzen Sammlung ist das
emaillierle Goldkreuz (Grisar, S. 719 ff.). Auf Grund der Inventare
und Berichte weist Grisar mit ziemlicher Sicherheit nach, dass es
dasselbe ist, welches schon P. Symmachus (498-514) in einem Ora-
torium s. crucis beim Vatikan aufbewahrte, das aber spiiter vor
den Longobarden versteckt und dann von P. Sergius I (687-701)
in der Sakristei von S. Peter wieder aufgefunden wurde. Dieses
Kreuz spielte eine Rolle im Pontificalritus des Mittelalters; so z. B.
wurde es seit Ende des 8. Jahrhunderts am Karfreitag vom Papste
barfuss vom Lateran in die Kirche 8. Croce in Gerusalemme ge-
tragen. Das Kreuz, welches 27 cm. lang, 18 cm. breit und 3, 7 c¢m.
dick ist, zeigt auf der einen Seite T Szenen aus dem Leben Jesu
in Email ausgefiihrt; um das ganze lauft als einziger Schmuck
eine sogenannte Perlschnur. Die Szenen stellen dar: Verkiindi-
gung, Heimsuchung, Geburt Christi, Anbetung durch die Weisen,
Reise nach Bethlehem, Darstellung im Tempel und Taufe im Jordan.
Die Details sind nach Lauer stark von den apokryphen Evange-
lien inspiriert (S. 37). Um einiges hervorzuheben: Bei der Ver-
kundigungsszene sitzt die Jungfrau; der mit Fliigeln versehene
Engel hat den Nimbus und steht vor Maria; bei der Geburtsdar-
stellung liegt die Muttergottes auf einem Ruhebett; das Jesuskind
sieht man auf der einen Seite in der Krippe, auf der andern im
Bade. Bei der Taufe schwebt iiber der jugendlichen Figur des
Heilandes die Taube. Beziiglich der Farbengebung ist der ganze
Hintergrund griin. Die weisse Farbe spielt in den Gewindern und
auch sonst eine grosse Rolle. Der Nimbus ist tiberall gelb, das Kleid
der Muttergottes hat in den einzelnen Bildern verschiedene Farben
(gewohnlich ist die Grundfarbe rot). — Die Riickseite des Kreuzes
ist ihres Schmuckes beraubt; sie ist ausgefiillt mit gehirtetem
Balsam (herstammend von den rituellen Gebriduchen des Mittel-
alters). Mit Lauer (S. 36) nimmt Grisar an, dass sie urspriing-
lich die Hauptseite gewesen sei.
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Um das Alter dieses hochbedeutsamen Stiicks nicht bloss
nach historischen, sondern auch nach kiinstlerischen Gesichtspunk-
ten festzustellen, muss zunichst bemerkt werden, dass wir aus
dem 5. — 7. Jhdt nur sehr wenige Emailgegenstande teils barba-
rischen Ursprungs teils byzantinischer Herkunft besitzen, aber ohne
irgend welche Figur. Zu ersteren ist zu zdhlen das beriihmte
Evangeliarium der Konigin Theodolinde in Monza, zu letzteren
wohl als dltestes Exemplar das Fragment von einem Kreuzreliquar
in Poitier, weiterhin das bekannte Kreuz Justins II. (565-575) im
Schatz von S. Peter. Das Emailkreuz von S.S. nun fillt eine
Liicke in den iiberlieferten Emailarbeiten aus fir die Zeit des
Verfalls. Byzantinisch ist die Art und Weise der Emaillierung,
insofern die Emailmasse in einen Kreis kleiner von feinsten auf
Goldgrund geloteten Goldfiiden gebildeten Zellen eingeschlossen
ist. Diese Goldfiiden bleiben sichtbar und zeigen den Aufriss der
Zeichnung.

Die Emailfiguren sind plump, doch zeigt sich immerhin eine
gewisse Natiirlichkeit in der Zeichnung; z. T. erinnern sie an die
Formen am Portal von S. Sabina in Rom (5. Jhdt).

Alles in allem genommen mochte man sie dem 6. oder 7.
Jhdt zuweisen, in welcher Annahme Grisar mit Lauer tiberein-
stimmt; doch denkt letzterer eher noch an das Ende des 5. Dass
auf diesem Kreuz, das als Behiltnis fiir eine Kreuzespartikel diente,
nicht Szenen aus der Passion, sondern aus der Kindheitsgeschichte
sich finden, diirfte auch auf hoheres Alter (wenigstens der Vorlage)
schliessen, denn erstere waren gerade bis zum b. Ihdt weniger
beliebt. Immerhin standen Passionsbilder vielleicht auf der Kehr-
seite der Kreuzes, deren Ausschmiickung verloren gegangen ist.

Schwieriger ist es, den Ort der Herstellung zu bestimmen;
dazu fehlt uns eine genauere Kenntnis der geographischen Vertei-
lung der kiinstlerischen Produkte beim Verfall des romischen
Reiches.

Auf den gleichfalls emaillierten Seitenflichen des Kreuzes
liest man einige verstiimmelte Worte, offenbar ohne Zusammen-
hang mit demselben, sondern von einem andern Gegenstand her-
ibercenommen. Im Innern des Reliquiars fanden sich 5, von
einander getrennte, rechteckige Vertiefungen, in oder zwischen
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denen wohl Fragmente des hl. Holzes eingeschlossen sind bzw.
waren.

Die silberne Custodia, welche fiir das Emailkreuz bestimmt
war, ist viereckig und mit Basreliefs geschmﬁckt. Auf der Mitte
des Deckels sitzt Christus als Gcesetzgeber auf einem Thron, unter
dem die 4 symbolischen Stréome herausquellen. Links vom Heiland
steht Pstrus, rechts Paulus; oben sind 2 Brustbilder von Engeln
in Medaillons. Eine einfache Perlschnur fasst das Ganze ein.
Auf den Seitenflaichen kehren Bilder aus der Kindheitsgeschichte
wieder, z. T. auffallend denen des Emailkreuzes selbst &hnlich;
neu ist vor allem das Lamm Gottes mit dem Nimbus zwischen
den Symbolen der Kvangelisten. Letztere Darstellung lidsst es
als nicht unwahrscheinlich erscheinen, dass die Seitenflichen &lter
sind, als der Deckel (vielleicht aus der Zeit des P. Sergius). In
allen Fallen bildet diese Kapsel ein lehrreiches Mittelglied zwi-
schen der Kapsel des hl. Nazarius in Mailand (4. Jhdt) und den
Brzeugnissen des 9. Thdts.

Das zweite mit Edelsteinen besetzte Kreuz aus massivem
Gold (S. 110.) misst 25,6 cm Hohe und 25,0 em Breite. Léngs
des Randes lauft ringsum eine Goldperlenschnur, welche selbst
wieder einen Kranz von lauter kleinen goldenen Bogen einfasst.
Ueber die ganze Oberfliche hin sind Edelsteine und Perlen zer-
streut. In der Mitte des Ganzen ist ein besonders grosser Ame-
thyst. Zusammen waren es urspriinglich 68 Perlen und 17 grosse
kostbare Edelsteine (Amethysten und Smaragden). Die Riickseite
des Kreuzes hat ebenfalls eine grosse Anzahl Edelsteine in schéner
Goldeinfassung; hier wurde auch zum Schmuck ein durchsichtiges
einfarbiges Email verwendet. Iedoch ist nur der oberste Arm
des Kreuzes einigermassen gut erhalten; an den anderen Armen
sieht man Spuren gewaltsamer Beraubung.

Die Arbeit macht den Eindruck eines hohen Alters und ent-
spricht der Art der kostbaren Votivgeschenke in den Basiliken
Roms im 4.-8. Jhdt, von welchen der Liber Pontificalis redet. Gegen
Lauer, welcher das Kreuz fiir karolingisch hélt, mochte Grisar es
eher noch fiir alter erklaren, als dasjenige des Kaisers Justinus II.!

! Vgl. tiher dieses Rim. Quartalschr. VIL (1893), 245 ff.
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Immerhin scheint es lateinische Kunst der letzten klassischen
Zeit oder des ersten Mittelalters zu sein. Sicher ist, dass unser
Kreuz mit demjenigen identifiziert werden muss, von welchem
Johannes Diaconus sagt, ‘dass es in der Mitte das Praepu-
tium D. N. I. Chr. einschliesse. Letztere Reliquie, tiber deren
Echtheit schon P. Innozenz III Zweifel ausgesprochen hatte, wurde
1527 von einem Soldaten geraubt. Sie musste offenbar einst in
einem Kapselchen an das Kreuz angeheftet gewesen sein. Beim
Oeffnen eines Medaillons fand Grisar in einem Goldkreuzchen eine
kreuzformige Reliquie des hl. Holzes mit Balsam bedeckt, welcher
von den Salbungen des Mittelalters herriihrt (vgl. Grisar, S. 120 ff.).

Das herrliche Kreuz bekam auch spiter unter Paschalis
(laut Inschrift) — und zwar ohne Zweifel dem I dieses Namens —
einen seines wiirdigen Behilter aus Silber.! Auf dem Deckel
desselben sind 5, an den Seitenwinden im Umkreis 12 getriebene
Reliefs. Sie bekunden uns den Stand der Kunst zur Zeit des
P. Paschalis, und zeigen uns das Erwachen des Geschmacks und
einer besseren Technik unter dem Einfluss der Franken und
Orientalen. Die Szenen auf dem Deckel in der Mitte von links
nach rechts scheinen sich z. T.-auf das Altarssakrament zu be-
ziehen: das Wunder von Kana, das Abendmahl (hier Petrus mit
der grossen Tonsur, im Hintergrund zwei anbetende Engel) und
zuletzt allem nach der Abschied des Heilands vor der Himmelfahrt
bzw. die Himmelfahrt selbst; den Olberg zeigen die stilisierten
Olbéiume an. Auch Lauer erklirt das Bild auf letztere Weise. Dass
die seligste Jungfrau und Petrus die Hande verhiillt tragen, wie um
etwas in Empfang zu nehmen, spricht nicht gegen diese Ansicht;
denn derselbe Typus kehrt auch sonst bei den Szenen dieses Behil-
ters wieder, ohne dass jene Bedeutung damit verkniipft wiire. Das
Bild als Darstellung der Brotvermehrung zu deuten, woran Grisar
auch gedacht hat, scheint das Fehlen des Brotes sowie die grosse
Ahnlichkeit dieses Bildes mit dem untersten, welches die Erschei-
nung des Heilandes durch die verschlossenen Tiiren hindurch
darstellt, auszuschliessen.. Die oberste Szene zeigt den Iesus-
knaben im Tempel zwischen den Gesetzeslehrern. Bei allen

1 Unter Tafel IV; vgl Grisar, S. 129 ff.
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fiinf Szenen findet sich die Muttergottes und zwar immer mit
einem Kreuz an der Kapfbedeckung. Vielleicht war der Zweck
der Zusammenstellung, Lehre und Sakrament als die grissten
Wohltaten Tesu im Bilde zu zeigen. Die Seitenwiinde und die
Riickwand enthalten fast nur Szenen vom Auferstandenen,! auf
der Riickwand: Christus erscheint dem Petrus, den Jingern in
Emmaus, Petrus und den andern Aposteln, sendet die Apostel aus;
der Engel erscheint den frommen Frauen. An den Seitenwinden:
Berufung der Apostel, Thomas legt seine Hand in die Seitenwunde,
Aussendung der Apostel, Christus erscheint den frommen Frauen,
die Auferstehung wird den Aposteln verkiindet, wieder die Iiinger
in Emmaus, Petrus und Johannes am Grabe. An einem Bilde
(Christus erscheint den frommen Frauen) hat das Grab die Form
eines Rundtempelchens mit einer Kuppel in Nachahmung der
Auferstehungskirche in Jerusalem.?

Der Heiland erscheint immer mit Kreuznimbus, mit einem
nichtgespaltenen Bart, mit langem, auf die Schultern herabwal-
lenden Haar.

Unter den silbernen Reliquiaren barg eine ovale silberne
Schatulle, ohne weitere Merkwiirdigkeit, die Ueberreste von
Schuhen, welche schon in 12. Jhdt fir die des Heilandes gehalten
wurden. Mehr Interesse verdienen die beiden Silberschreine mit
den Héuptern der hl. Agnes und Praxedis. Der erstere ist ein-
fach gehalten, nur oben und unten mit Spitzbogen in Relief ge-
schmiickt. - Die Inschrift auf dem Deckel nennt P. Honorius ITI als
Stifter. Reicher gehalten ist der andere Behiilter. Griechischen
Ursprung verraten die griechischen Worte, welche uns die beiden
Relieffiguren an der Vorderseite als S. Gregor Nazianzenus und
S. Basilius kennzeichnen. Letztere sind mit Chorhemd, Tunica
und Casula, sowie dem Pallium angetan, tragen ein Buch und sind
mit dem Nimbus geschmiickt. Die entgegengesetzte Seite zeigt
den hl. Nikolaus und Johannes. Der ein wenig gewilbte Deckel
ist in der Mitte durch eine Goldplatte mit Emailfiguren geschmiickt:

! Beziiglich der Beschreibung der Riick- und Seitenwinde vermisst man
bei Grisar die gewohnte Ausfiihrlichkeit.

* Vgl Garrucci, Storia dell’arte erist. Tav. 446 u. 459; G. Stuhlfaut,
Die Engel in der altchristlichen Kunst. Freiburg 1897.
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Christus auf dem Throne, segnend zwischen der Mutter Gottes
und Iohannes dem Tiufer. Diese Szene ist rings umgeben von
12 Medaillons mit Emailbildern der Apostel (an Stelle des schon
abgebildeten Johannes Ev. ist Lucas getreten), von denen jedoch
nur 3 erhalten sind, Letztere 12 Emails sind jiinger als die Kas-
sette selbst, wohl aus dem 10. Jahrhundert.

Bedeutend Kkleiner als die beiden eben erwihnten ist eine
Kapsel von ovaler Form mit gewilbtem Deckel, auf welchem ein
Kreuz sich ausdehnt, mit Edelsteinen, in Relief nachgeahmt, reich
besetzt. Unter dem Querbalken stehen zwei Engel mit erhobenen
Hénden. Ueber demselben sieht man zur Rechten eine Taube als
Symbol des hl. Geistes mit einem Kranz im Schnabel, zur Linken
die Hand des Allmichtigen. An den Seitenwinden der Kapsel
sind zwischen Palmzweigen Medaillons mit Brustbildern von
Christus und 6 Heiligen (unter ihnen Petrus u. Paulus). Die Fi-
guren gehoren sicher dem 5. oder 6. Jhdt an (Vgl. Bull. di archeol.
crist. 1887 p. 119). Die Kapsel enthielt wohl einst eine Reliquie
des hl. Kreuzes oder aber Tiicher (brandea), welche mit dem
Girabe eines hl. Martyrers in Beriihrung gebracht worden waren.

Von eleganter Silberarbeit griechischer Kunst des 10. oder
11. Jahrhunderts ist die ovale Schatulle, welche Reliquien des hl.
Tohannes Bapt. enthielt. Auf dem Deckel sind Rundbilder von
Christus, Petrus und Johannes eingraviert, an den Seitenflichen
solche von den 4 Evangelisten; der ibrige Raum ist mit Bléittern
und Zweigen ausgefiillt.

Unter den minderwertigen Reliquiaren sei eine Messingkas-
sette erwiihnt, welche einer weniger blithenden Periode der by-
zantinischen Kunst (11. Jhdt) angehort. Auf dem Deckel ist die
Kreuzigung abgebildet: der Herr in langem Gewande, mehr ste-
hend als hingend; unter dem Kreuze ein kleiner Hiigel mit einem
Totenschédel, iiber dem Kreuze Sonne und Mond. Mit dem Gesten
tiefen Schmerzes steht auf der einen Seite Maria, auf der andern.
Johannes mit einem Buche, die Rechte zum Sprechen erhoben.
Unter dem Querbalken liest man:

IAE O YOC ¥ wu. JAOY H MP %

An der Seitenwand stehen die Evangelisten zwischen 3 Kreuzen,
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Aus der gleichen Zeit stammt eine bemalte Holzschatulle,
deren in Form eines doppelten Kreuzes ausgehohlter Boden offenbar
eine Kreuzesreliquie enthielt. Unter dem unteren Kreuzesbalken
stehen Petrus und Paulus, zwischen dem 1. und 2. Querbalken
zwel lanzentragende Erzengel, oben der segnende Heiland und
die betende Muttergottes, Am Deckel ist auf dessen Innenseite
Christus am Kreuz dargestellt, lebend, mit Lendengiirtel, aus den
Wunden fliesst Blut; die Muttergottes umfasst das Kreuz, Iohannes
ist in lebhafter Gestikulation. Auf der Aussenseite halt S. Chry-
sostomus ein geoffnetes Buch mit den Worten:

EIIEN O KC TOIC EAYTOY MAGHTAIC TAYTA ENTEAAOME
YMIN INA ATATIATE AAA[HAOY().

Eucharistischen Zwecken diente wohl (nach Analoga) eine
Holzschachtel in Kreuzesform,! deren Deckel ausser einer einfa-
chen Randverzierung b griechische Buchstaben (= gig, (o) enthilt
in der Anordnung

$

AT 5
&

Auch die zwei runden kleinen Biichsen mit einfachgemalten
Ornamentierungen, welche jetzt Reliquien und sog. Blutschwimme
enthalten, hatten ursptinglich wohl die gleiche Bestimmung.

Unter den FElfenbeingegenstinden (Grisar, S. 158 ff.) des
Schatzes von S. S. ist in erster Linie ein antikes Fragment mit
bacchischer Szene, wie es scheint eine Opferlibation darstellend,
zu nennen. Dasseibe gehorte einer runden Pyxis an, welche
ebenfalls, wofiir andere Beispiele nicht fehlen, im hl. Dienste ver-
wendet wurde.

Interessanter ist ein Elfenbeindeckel mit der Heilung des
Blindgebornen, jenem beliebten Thema in der altchristlichen
Kunst,” dem man auch symbolische Bedeutung beilegte. Die

! Vgl. Nwovo Bullettino di arch. erist. tom. 8, p. 16.
2 Vgl. z. B. Garrucci VI, tay. 419,
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Szene spielt sich vor einem grossen Portal ab. Der blinde Knabe
steht mit einem Stock in der Linken von dem als Jungling (ohne
Nimbus) dargestellten Heiland, welcher mit einem Finger das
eine Auge des Armen beriihrt; hinter Letzterem steht ein Gesetz-
eslehrer — alles ,sehr schén in seiner Einfachheit® (Lauer, 5. 83).
Grisar und Lauer weisen das Stiick dem 5. bzw. 6. Jhdt zu.

Erwéhnt seien auch 3 weitere Elfenbeinsachen, Kistchen, von
denen eines durch Metallstreifen und aufgemalte Vogel geziert
ist, vielleicht unter dem arabischen Einfluss, welcher sich im 12.
u. 13. Jahrhundert von Sizilien her bemerkbar machte. Das zweite
ist von Holz, aber mit Elfenbein bekleidet; beim dritten weisen
Kufische Buchstaben, welche als Ornament dienen, auf arabische
Kunst. In einer zylindrischen Elfenbeinschachtel fand sich eine
Glaskrystallflasche, durch zierliche Metallbéinder eingefasst und
zum Aufhiingen eingerichtet; sie enthielt wahrscheinlich Féden
aus der Tunica des hl. Johannes, nicht ,ecrines, wie der Perga-
mentstreifen angibt.

Von den grisseren Behiltern kann zum Schluss noch eine
bemalte Holzkassette angefiihrt werden, mit Steinen von den be-
rithmtesten Stitten Paldstinas in Cement eingelassen. An der
Innenseite des Deckels (und ebenso, nur einfacher, an der Aus-
senseite) nimmt die ganze Mitte eine Kreuzigungsgruppe ein: der
Heiland mit langem Gewand, mehr lebend als hingend. Nichts-
destoweniger stosst Longinus ihm die Lanze in die Seite, wie
wenn er schon gestorben wire. Zu gleicher Zeit reicht ihm ein
Soldat den Schwamm.! Die hl. Jungfrau und Johannes stehen
zwischen den beiden und den Schiicherkreuzen. Auf den 4 an-
dern, halb so grossen Feldern haben wir unten die Geburt Christi
und die Taufe im Jordan, oben die Auferstehung und Himmel-
fahrt, vielfach #hnlich der Darstellung auf dem Emailkreuz. Diese
Szenen entsprechen den in der Schatulle aufbewahrten zum Teil
nach Herkunft bezeichneten Steinen (von der Geburtsgrotte, Jor-
dan, Kalvarienberg, hl. Grab und (lberg). Interessant ist beson-

1 Vgl. Die #hnliche Auffassung auf einem Fresco der Unterkirche von
San Giovanni e Paolo (Rim. Quartalschr. V, 1891, S. 294) und in S. Maria an-
tiqua (ebd. XV, 1901, S. 87).
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ders auch die Abbildung des hl. Grabes, wie es in den ersten
Jahrhunderten aussah. Gerade dieser Umstand weist auf Jeru-
salem selbst als Ursprungsort hin; sicher ist der Prototypus sehr
alt; die Ausfuhrung konnte im 9. Jhdt geschehen sein. Vielleicht
sind solche Reliquiare in grosser Anzahl fiir Pilger gefertigt
worden.

Nicht weniger wichtig als alle bisher behandelten Stiicke aus
Metall, Holz und Elfenbein ist fiir die Geschichte der christli-
chen Kunst die grosse Anzahl von alfen Geweben (Gris. S. 169 ff.),
mit welchen die Kissen in den verschiedenen Reliquiaren um-
kleidet waren oder in welche selbst Reliquien eingewickelt ge-
wesen sind. Der schriftliche Katalog verzeichnet deren 29, wobei
aber mehrere oft zusammengezihlt wurden. Diese Produkte kamen
vornehmlich von Syrien und Aegypten und noch weiter von Per-
sien und den angrenzenden Landern Asiens; mit solchen, ob sie
nun profane oder heilige Figuren aufzeigten, wurden die romi-
schen Basiliken zur Zeit des Ursprungs dieses-Schatzes von ,,S. S.¢
bekleidet. Bisher besass Rom selbst keine Erzeugnisse dieser Art;
zudem sind sie so eigenartig und bedeutend, dass z. B. Berlin fiir
seine auch in dieser Hinsicht schon reich ausgestattete Gewebe-
sammlung des Kgl. Kunstgewerbemuseums sofort photographische
Aufnahmen der neuen Funde vorgenommen hat,! Wir wollen
nur die hauptsdchlichsten Muster hervorheben.

Auf einem Stoff kampfen zwei Jiger, jeder gegen einen
Loéwen, zwei andere gegen Leoparden. Die Farben sind sehr
lebhaft auf dunkelrotem Grund. Das Ganze ist ein Rundbild in
schon ornamentierten Rahmen. Adler und Hunde beleben noch
mehr die Szene. Auf der Miitze tragen alle vier Jiger ein Kreuz,
das so hervorstechend ist, dass man es nicht als blosses Orna-
ment ansehen kann. Auch unter der Palme, welche an den my-
thologischen Lebensbaum auf den persischen Stoffen sassanidischer
Art erinnert, findet sich ebenfalls das symbolische Kreuz. Eine
dhnliche Darstellung, in S. Cunibert zu C6ln? befindlich, wird

! Im Katholik 36 (1907), 6, S. 76 weist Bellesheim zum Vergleich auf den
am 17. Juli 1906 im Miinster zu Aachen gefundenen Elefantenstoff hin, iiher
welchen J. Lessing jiingst eine Abhandlung geschrieben hat.

* Vgl. auch die Berliner Sammlung.
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dem 6. oder 7. Jhdt zugeschrieben. Diese Kreuze, sowie die kurze
(Gtewandung der Jager lassen vermuten, dass zu Beginn des Mit-
telalters im Abendland orientalische Muster nachgeahmt wurden.

Ein anderes Tuchfragment bietet uns in den zwei erhaltenen
runden Rahmen als Grundmotiv einen streng stilisierten Hahn,
geltsam realistisch mit emporgerichtetem Kamm, den Kopf mit
dem Nimbus umgeben. Die Federn des Schwanzes haben in bril-
lantem Colorit eine eckige Art, welche an Heraldik erinnert. DBe-
kanntlich hat der Hahn in der persischen Kunst symbolische Be-
deutung; der heidnische Orient driickte durch den Nimbus auch
gegeniiber Tieren seine Verehrung aus. Die Christen haben dann
den Hahn als Symbol Christi genommen (cfr. Cathem. des Pru-
dentius, I. Hymn. v. 67).

Der Liber Pontificalis ! redet von ,,orbiculi®, in welche die Fi-
guren in diesen Geweben eingeschlossen seien. Das trifft in be-
sonderer Weise zu auf jenes Gewebe vom S. 8., bei welchem in
zwolf ganzen und sechs nur halb erhaltenen symmetrischen Krei-
sen immer zwei Lowen aufrecht gegeneinandergewendet wieder-
kehren. Die Lowen selbst sind violett auf grinem Grund. Auf
ein hoheres Alter deutet vor allem die Darstellung der Muskeln
durch grosse Ringe hin. Phantastische Blumen in Kreuzesform
filllen die Zwischenrdume zwischen den Felderreihen aus.

Inhaltlich zu den wertvollsten von den grosseren Stiicken
gehort das doppelte Muster mit einer Szene der Verkiindigung.
Maria sitzt auf einem Thron; vor ihr steht der befliigelte Engel,
die Rechte zum Sprechen erhoben, den Botenstab in der Linken,
iihnlich dem in S. Apollinare nuovo in Ravenna. Den Einfluss
der Apokryphen zeigt der Umstand, dass Maria gerade mit Spin-
nen beschiiftigt ist; den Einfluss der byzantinischen Kunst aber
verrit die reiche Ornamentik am Throne, sowie der steife Blick
und die steife Haltung der Personen. Grisar mochte dieses Stiick
eher dem 6. als den folgenden drei Jahrhunderten zuweisen (an-
ders Lauer, welcher es der 2. Hiilfte des 8. oder der 1. des 9. Jahr-
hunderts tiberweist).

1 Duchesne, IT 31 s.

Rimische Quartalschrift, 1907, 13
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Auffallend demselben in der Ausfiilhrung und den Grossen-
verhiltnissen &dhnlich ist ein anderes beschidigtes Gewebe mit
der Geburt Christi. Grisar hat dieses nur kurz behandelt (S. 181),
wihrend Lauer ihm mehrere Seiten (106 ff.) widmet. In der
Mitte des Rundbilds liegt das gottliche Kind in der Krippe, da-
hinter stehen Ochs und Esel, oben der Stern in Gestalt einer
Blume, vor der Krippe Maria und Josef, beide das Gesicht dem
Beschauer zugekehrt.

Ausser den obigen Fragmenten enthalten die Wandschrinke
Gewebe, welche den hinteren Teil eines gewaltigen Stiers, ge-
fligelte Rosse, 2 Lowen nach entgegengesetzter Seite auseinan-
dergehend, die Kopfe aber gegeneinder gewendet, einen Liéwen-
béindiger mit einem Knie auf dem Tiere, mit den Hinden den
Kopf desselben umfassend, zur Darstellung bringen. KEin sehr
schadhaftes Stiick zeigt eine griechische Inschrift

B OCY lepeEY C el TON AICORXA - IKATA FTHN-TAXIN
MEAXICEAEK

Uber die Bedeutung der zwei weissen Tiichlein, die von zwei
kolorierten Streifen durchkreuzt sind, in der Form einer Serviette
oder eines Schnupftuchs, lasst sich nichts Bestimmtes sagen. Sol-
che Mappulae wurden in der romischen Welt am Arm (vgl. den li-
turgischen Manipel) oder Girtel zum Schmuck getragen.! Viel-
leicht handelt es sich hier wirklich um solche Manipel — dann
wiiren diese die einzigen uns erhaltenen Exemplare — oder aber
es sind sogenannte brandea. Dagegen dienten zwei im Schatz
befindliche leinene Tunikenstiicken sicher liturgischen Zwecken.

Von der Unmenge der im geschriebenen ,,Catalogo delle Re-
liquie e di altri oggetti aufgefithrten Gegenstinden, wie Medail-
len, Deckeln, gotischen Siegeln, Miinzen, Steinen vom hl. Land,
Tonkriiglein, Kreuzchen, welche z. T. ausserhalb der arca cy-
pressina in der Cappella der Sancta Sanctorum sich vorfanden,?

! Vegl. Wilpert, Un capitolo di Storia del vestiario, II, 61 ff. (Roma, 1899).
? Die meisten derselben werden von Grisar und Lauer nicht aufgezihlt
bzw. behandelt.
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seien nur einige angefiihrt, welche im Museo besichtigt werden kin-
nen, darunter eine Glasampulle, eine Anzahl von Glasflischchen
bzw.-Rohrchen, einst mit Ol gefiillt, das die Pilger von den Lam-
pen am hl. Grabe nahmen, eine Holzschatulle, auf deren Deckel
eine Lanze herausgeschnitzt ist, u. s. w. Mehr Interesse verdie-
nen zwei Holztifelchen mit leider sehr schadhaft gewordenen
Brustbildern von Petrus und Paulus, einst zu einem Holzschich-
telchen gehorig, in traditioneller Darstellung. Die Form ihrer
Pallien entspricht der Art, wie man sie in den Malereien des
1.-9. Jahrhunderts bemerkt.

Unter den zahlreichen, schon oben erwihnten Pergament-
streifen, welche sich im Schatze vorfanden, und die teilweise ins
8.-10. Jahrhundert zuriickzudatieren sind, ist fiir uns Deutsche
besonders interessant jener, welcher eine Notiz iiber Dionysius
Areopagita und seine Reliquien in Regensburg enthélt.  Grisar
spricht davon in einem Anhang seines Buches (S. 191-198).! Es
handelt sich dabei um das Stiick eines Dokuments, das wahr-
scheinlich von dem Monche Otloh 1052 geschrieben und dem
Papste Leo IX wihrend seines Aufenthaltes in Regensburg als
Begleiturkunde einer ,,Reliquie’ des hl. Dionysius nach Rom mit-
gegeben wurde. Die Félschung identifiziert den Martyrer Dionysius
von Paris mit dem Areopagiten und berichtet von der angeblichen
Uberbringung der Gebeine desselben von Paris nach S. Emme-
ram in Regensburg.

1 Vel. auch Innsbr. Zeitschr. f. kath. Theol. 1907, I, 1—:22.



