Palaestinensia.

Ein vorldufiger Bericht.
Von Dr. Anton Baumstark.

(Fortsetzung und Schluss).

Neben Marmorbekleidung und Mosaik hat gewiss schon im
ersten Jahrtausend auch in Palistina die Wandmalerei ihre Rolle
gespielt. Doch hat sich aus demselben hier kaum etwas erhalten
ausser in dem Hypogaeum von Dér Dosi die Reste einer Darstel-
lung wohl des hl. Theodosius oberhalb seines Sarkophages, und an
noch Aelterem bisher nicht gentigend untersuchte Farbenreste
unter der Kirche Sainfe Anne zu Jerusalem.

In der zunehmenden Verarmung des zweiten Jahrtausends
hat die billigere Dekorationstechnik naturgemiiss immer mehr an
Boden gewonnen. Thre Bliite wird zu gewissen Zeiten im Heili-
gen Land kaum eine geringere gewesen sein als auf dem Athos,
Diese Bliiteperiode diirfte sich etwa von der Mitte des 12. bis zur
Mitte des 17. Jahrh. erstrecken.

An die Spitze einiges Erhaltenen stelle ich — heute leider
beinahe vollstiindig verblichene — Monumente in einer Kreuz-

fahrerkirche, die indessen in Tkonographie und Stil wesenhaft
byzantinisch sind: die Freskenreste in der gewdlbten dreischiffi-
gen Pfeilerhallenkirche von Aba Rosch, die jetzt einer Restau-
ration durch franzosische Benediktiner entgegengeht. Von den
Konchen der drei Apsiden fiihrte diejenige der Hauptapsis die
orientalische *Avdotaoic-Szene vor, wihrend in den beiden andern
die (pxpx) 3inowc und — hier verselbstindigt — die Darstellung
der drei Patriarchen Abraham, Isaak und Jakob gegeben war, die
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als Tllustration der liturgischen Bitte um Aufnahme der Seele
Verstorbener &v xoimotg *Afpedp ot Toosm wat Toexwf, z. B. im Fresko
von Santo Stefano zu Soleto und in einem russischen Tafelbild
der Sammlung Sterbini zu Rom Aufnahme in das byzantinische,
in einer Miniatur zu Jerusalem auch Aufnahme in das armenische
Weltgerichtshild gefunden hat. Darstellungen heiliger Martyrer
und vor allem ein Kreuzigungsbild und ein Entschlafen der aller-
seligsten Jungfrau schmiickten das Langhaus. Die Sachen haben
gliicklicherweise vor ihrem ginzlichen Verschwinden einen liebe-
vollen Sospitator an dem in Jerusalem lebenden Grafen Piellat
gewonnen, der die Farbspuren gereinigt und aus ihnen mit ge-
nialem Blick das verlorene oder eben entschwindende Gesamtbild
wieder hergestellt hat, Mochten wir bald seine Publikation in
Handen haben! Es wird alsdann der Frage naher zu treten sein,
ob die in jedem Falle hochst bedeutsamen Schiopfungen eher als
Arbeit griechischer Kiinstler im Dienste der lateinischen Landes-
herrn, oder aber als Zeugnisse einer dussersten byzantinischen
Beeinflussung eigentlicher Kreuzfahrerkunst zu gelten haben.
Dem Zeitalter der Frankenherrschaft oder spétestens dem
nichstfolgenden Jahrhundert entstammt ein weiteres Denkmal
palistinensischer Malerei an den gleichfalls verbleichenden Spuren
von Bemalung so gut als aller Siulen in der Geburtskirche zu
Bethlehem. Kinem an sich im Grunde barbarischen Verfahren
verdanken wir hier eine hochinteressante Gallerie einzelner Hei-
ligengestalten des 11. oder 12. Jahrh. teils mit griechischen, teils
mit lateinischen Spruchbindern und Beischriften. Die Doppel-
sprachigkeit dieser KErliuterungen, kniende Gestalten, die wir
mehrfach vor, Wappenschilder, die wir unter den verschiedenen
Himmelsbiirgern gewahren, erwecken den bestimmtesten Eindruck,
dass es sich um Kz vofo-Stiftungen Einzelner handelt. Das Ikono-
graphische ist wieder ganz byzantinisch, wiewohl die Stifter ver-
mutlich in erster Linie dem frinkischen Adel angehort haben
werden. Eine besondere Aufmerksamkeit verdienen die wver-
schiedenen Typen der Madonna, die in einer ganzen Reihe von
Muttergottesdarstellungen hier, wie zum Vergleich fiir den Kunst-
forscher eigens angeordnet, neben einander stehen. Ich hebe
beispielshalber nur ein weiteres Exemplar der wohl mit gutem
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Grund ! fiir die alteste Blacherniotissa angesprochenen Darstellung
der Jungfrau hervor, die auf einem suppedancum stehend das
gottliche Kind, gleichsam um es der Welt zu zeigen, in recht
unnatiirlicher Stellung vor die Brust hilt, wobei sie mit der einen
Hand seine Schulter beriihrt, mit der andern seine Fiisschen stiitzt.

Auch #usserlich nicht von der Frankenherrschaft beriihrte
Reste finden sich im Kloster des tlpog [pddpopog in der Nihe des
Jordan zwischen Jericho und dem Toten Meer und in der Lawra
00 Xol{Bag, wo ich sie leider nicht in Augenschein nehmen konnte,
sowie in der Kirche des Georgiosklosters von el-Chadr, wo sie zu
unbedeutend sind, um ins Gewicht zu fallen. Hs finden sich
solche Reste endlich im Monfe Cassino der griechischen Welt, im
festungsihnlichen Kloster Mar Saba, das einst den hl. Johannes
von Damaskos zu seinen Bewohnern zihlen konnte.

In der Kapelle, die als Zelle des grossen Hymmnographen
und Theologen gezeigt wird, schmiickt, leider mehrfach iibermalt,
die Decke eine Maria orans mit vor ihr stehendem Jesusknaben,
beide in Brustbild. Der Typus erscheint bekanntlich erstmals
in der Madonna des coemeterium maius (Wilpert, Die Malereien
der Katakomben Roms,Taf. 207-209), wo schon der reiche Schmuck
der allerseligsten Jungfrau auf ostlichen Einfluss hinweist. Er
ist im Osten alsdann zu ungemeiner Beliebtheit und Verbreitung
gelangt als einfache IThatvtépe, wie sie uns hier entgegentritt und
durch das Malerbuch vom Athos? allgemein fiir das Gewolbe des
zweiten Seitenraumes im dreigliedrigen 3fjpx gefordert wird, sowie
in der XKomposition der Zwo3éyeg mny#.? Wenigstens in Palistina
habe ich den Typus auf Tafelbildern auch in den beiden Kom-

L Durch Wultf, Die Koimesiskirche in Nicia wnd ihre Mosaiken. Vgl
dazu meine Ergiinzungen seiner Ausfiihrungen Oriens Christianus, 111, 235 f.,
524 f.

2 IV § 530 (ed. Konstantinides, 249).

3 Vgl. Malerbuch, II. § 357 (ed. Konstantinides 179: tag ysipag mpog
tobg obpuvodg dvecelvovsw). Ausser auf die paliistinensischen verweise ich hier
auf ein Tafelbild der Sammlung Sterbini in Rom. Ueber dieses und den ganzen
Bildtypus habe ich im vorigen Jahrgang dieser Zeitschrift S.201 f. gehandelt.
Néichst verwandt ist der gleichfalls die Maria orans mit dem Jesusknaben vor-
fithrende Typus einer Illustration der elften Oikos des axddiarog Buvec: ,Maria
das Licht“ bei Strzygowski, Die Miniaturen des serbisch. Psalters, Taf. LVIL,
n. 144,
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positionen der §{Cx 1o "lese und des brennenden Dornbusches ge-
funden. In der Ersteren stellt ihn ein byzantinisches Triptychon
wohl des 16. Jahrh. im vatikanischen Museo Cristiano der Dar-
stellung Christi als 1) dprelog ) dndwy, gegeniiber, und diese beiden
ikonographischen Bildungen sind wieder ineinander geflossen,
wenn ein — erst 1810 oder spiiter ausgefiihrtes — Fresko am
Kaiserbogen der Grabeskirche das Brustbild der IThatutépe aus
einem Weinstock herauswachsen lisst, dessen reiches Rankenwerk
sich weit verzweigt. Solche Typenverschmelzung hat sich aller-
dings aber auch lange vor dem 19., ja vor dem 16. Jahrh. voll-
zogen. Denn schon der &xddtotog Buveg redet die allerseligste
Jungfrau an: d&pmedog GAnthwi|, v Pétpuy TOV mémelpoy 1) yewpyrioucw,
olvov ctalovie Tov Thg Juyde edppaivovta THY moTie oe Sofaloviwv.! Das
findet in dem Fresko der Grabeskirche seine Illustration wie die
Anrede ‘Pédov tdv dndoavtov, Yolpe, 1) pwévy Bractioxce in einem Ma-
donnentypus des Malerbuches.? ‘

Ich habe diese Dinge hier zusammengestellt, um an einem
Beispiel anzudeuten, wie weit zuriick, wie weit auch in die Breite
sich veridstelnd das Wurzelwerk selbst griechischer Malerei von
gestern mitunter geht, wie wichtig da uns also noch das Jingste
gein muss. Ich kehre zu erheblich Aelterem in Mar Saba zuriick.

Dem als die , Léwenhohle® des heiligen Stifters gezeigten
Raum liegt dort, nur durch eine schmale Gallerie von ihm ge-
trennt, eine in den Kelsen gehauene Kapelle gegeniiber. In der
Wolbung tiber einem kleinen Fenster in der hinter dem Altar
aufsteigenden Ausseren Felswand ist als Kniestiick die thronende
Gottesmutter mit iitbers Haupt gezogenem Purpurschleier gemalt,
auf deren Schoss, von der linken Hand der Mutter an seiner linken
Schulter, von ihrer rechten Hand an seinem rechten Knie bertihrt,
das Jesuskind mit Kreuznimbus sitzt, in der Linken einen Rotulus,

1 Aehnlich z. B. noch in Theotokien am 15. Januar (Myveiov Tod ’Iovova-
ptov. Athen 1896. 143 B.): Q¢ avedpynrog, Hapdéve, dpnelog tov Gponétatov P6T-
puv &fAdatnong, und am 18. Januar (ebenda 167 A): Oeotéxne, od st 7 dpmedog 7
dAndvy, %) BAacthicacw tov wepmov Tic Cofc.

2 Derselbe fiihrt die also angeredete Gottesmutter zwischen den Erzengeln
Michael und Gabriel vor. Er wird IV. § 529 (ed. Konstantinides, 248) fir
den Altarraum unterhalb der Halbkuppelwilbung seiner Apsis ins Auge gefasst.
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mit der Rechten segnend. Die Uebereinstimmung mit dem Tur-
tura-Fresko der Comodilla-Katakombe zu Rom ist verbliiffend. An
der geglitteten Aussenwand der Kapelle findet sich weiter (iber
der Tiire eine (o) 8évog, die — abgesehen von dem hier fehlen-
den, dort zwischen Christus und der Muttergottes gegebenen Basi-
lianerabt — sich wie eine photographisch genaue Kopie des Mosaiks
tber dem Portal der Klosterkirche von Grottaferrata ausnimmt.
Links von der Tire sieht man den hl. Sabas und den Erzengel
Michaél als himmlischen Streiter, rechts mit der inkorrekten Bei-
schrift EI "ATTOI *AIIOZTOAOI die Abschiedsszene der Apostel-
fiirsten, auf die ich bei Besprechung der Tafelbilder in der italo-
byzantinischen Ausstellung zu Grottaferrata hinwies.! Im Gegensatz
zur &énaic-Gruppe und zu der Madonnendarstellung im Innern ist hier
unten wiederum eine mehrfache Uebermalung unverkennbar. Aus
einer alteren Schicht kommt neben den Aposteln ein Brustbild des
Herrn zum Vorschein. Ich denke, dass man mit dem Aeltesten-bei
dieser wie mit der Grundschicht in der Kapelle des hl. Johannes
von Damaskos etwa ins 13. bis 14. Jahrh., vielleicht sogar ins 12.
hinauf wird gehen kionnen. '

Jinger ist ganz wesentlich, was von einer einheitlichen Aus-
maluhg der Hauptkirche mit Heiligen und mit Szenen der bibli-
schen Geschichte tbrig blieb. Ich sehe ab von einigen sehr
jungen und rohen Hierarchendarstellungen in modern orthodoxem
Ornat, die aus der wenig zuriickliegenden serbischen Periode der
wechselvollen Klostergeschichte stammen. Ueber ihnen zieht noch
beinahe durch den ganzen vaég des einschiffizen Gotteshauses an
den Liangswanden, ununterbrochen auch iiber die vorspringenden
Pfeiler weglaufend, sich ein Fries durchweg en face vorgefiihrter
Heiliger hin. Es sind fast sémtlich Martyrer, welche ganz die
Tracht der hll. Sergios und Bakchos des von Strzygowski,
Orient oder Rom, S. 123-126, publizierten enkaustischen Bilds von
Kiew und des von ihm daneben gestellten, Elfenbeinkastens im
Museo Nazionale zu Florenz tragen, auch wie jene das Stabkreuz
in der Hand halten. Es ist Ausnahme, wenn ein hl. Onuphrios

1 Im vorigen Jahrgang dieser Zeitschrift, S. 202 f.
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im altbyzantinischen Hierarchenkleid, der hl. Georgios und ein
hl. Kobpag (?) als Krieger erscheint. Koérperformen und (tesichts-
zilge sind von echt byzantinischer Hagerkeit. Von ecinigen bib-
lischen Szenen, die ither dem Martyrerfries erhalten sind, will ich
als Beispiel nur diejenige zwischen dem Auferstandenen und Mag-
dalena hervorheben. Sie spielt sich auf einer nicht tibel em-
pfundenen bidumereichen Matte ab und zeigt im Einzelnen be-
zeichnende Abweichungen von dem filr sie im Malerbuch vom
Athos ! geforderten Schema, wie denn auch zwischen dem Mar-
tyrerfries und dem Kapitel Ot dyior Méptupeg xal T oyfjpote adtiv ?
des Malerbuchs nur teilweise Uebereinstimmung besteht.

Vergleichen wir Tkonographie und Stil dieser Bilder, dazu noch
besonders die eigentiimlichen Buchstabenformen ihrer griechi-
schen Beischriften mit sofort zu erwiithnenden Fresken sicher ibe-
rischen Ursprungs, so miissen wir auch sie fiir ein Werk der
iberischen Periode des Klosters Mar Saba halten, zugleich aber
fur etwas dlter als das Vergleichsobjekt. Da dieses fiir die Mitte
des 17. Jahrhs. datiert ist, mochte ich hier an das 16. oder allen-
falls bereits an das Ende des 15. Jahrhs denken.

Jene anderen iberischen Fresken selbst sind diejenigen der
Kreuzeskirche bei Jerusalem. Laut inschriftlicher Bezeugung aus-
gefithrt in der Zeit vom 1. August 1643 bis 11. Januar 1644, ist
diese denjenigen der Athoskirchen ebenbiirtige Gesamtausmalung
eines Kircheninnern, von der sich annihernd ein volles Drittel
erhalten hat, trotz ihres spiiten Datums zweifellos das bedeutsamste
Denkmal der Wandmalerei in Paliistina.® s weist iibrigens auch
hier nicht Weniges darauf hin, dass ein gut Teil der Bilder im
17, Jahrh. nur restaurierend {ibermalt, nicht erst vollig neu ge-
schaffen wurde. Ja von einer einzigen erhaltenen Darstellung
behauptet angebliche Ueberlieferung, dass sie in ihrer gegenwiir-
tigen Gestalt ilter sei als die Ausmalung von 1643-44. s ist

LII § 262 (ed. Konstantinides, 189 f.).

8 11T § 888-896 (ed. Konstantinides, 192-196).

8 Ieh gebe als Beispiel auf Taf. VIIL in Abb. 1 den am linken pfpe- Pleiler
gemalten Engel der Verkiindigungsszene mit dem ersten der beiden oben
genannten Daten und der Biiste der unter ihm dargestellten ‘08ynyntpie.
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dies eine Magieranbetung liber dem Eingang zum siidlichen Sei-
tenraum des Bfipx, die allerdings allem Uebrigen gegeniiber sehr
bemerkenswerte Sonderziige aufweist.

Unter den im 17. Jahrh. neugemalten oder tibermalten Bildern
befinden sich zun#chst gleichfalls biblische Szenen: an ATlichem
ein Opfer Abrahams, eine Jakobsleiter, eine Himmelfahrt des I'lias
und ein Daniel in der Lowengrube, an NTlichem eine Verkiin-
digung, von der lbrigens nurmehr der Engel erhalten ist, eine
Heimsuchung, eine Geburt des ThAufers und ein Versuchungsbild.
Von apokryphen Stoffen sind an der Siidwand des dustastipioy der
Eintritt Marias in den Tempel in auffallender Uebereinstimmung
mit den Illustrationen der Marienfestpredigten des Jakobos von
Kokkinobaphos ! und die Lokallegende des Klosters von dem durch
Lot gepflanzten Kreuzeshaum behandelt. Die Reihe von Einzel-
gestalten eroffnen an den Pfeilern zwischen den drei Riumen des
fpe diejenigen eines stehenden Ilavioxpitwe und einer ‘O3xnynrale.
In den Gewdlben waren anscheinend die Patriarchen gegeben.
Auf Gurtbogen sind noch Isaak und Judas erhalten. An den vier
Pfeilern des vaéz, bezw. an einer Stelle seiner Wand, die ihre Be-
malung erhalten hat, sehen wir die Kénige David und Salomon,
Elias und einem zweiten Propheten, beide fast verdeckt, Zacharias
und Johannes den Téaufer, die Apostelfiirsten Petrus und Paulus,
an Martyrern Arethas, Jakobos den Perser, Georgios, Demetrios,
Theodoros & tipwv und Nestor ganz in Tracht und Haltung der Mar-
tyrer am Fries in Mar Sabd und in etwas abweichender Darstellung
Christophoros, an Hierarchen Athanasios, Kyrillos von Alexandreia
und von Jerusalem in Vollgestalt, Basileios, Chrysostomos, Michail
Suvadwy, Niketas, Mokios und Theodotios in Brustbildern, an Asketen
Markellos den Akoimeten, Theodoros den Studiten, Maximos den
Bekenner, Johannes von Damaskos, Euthymios, Sabas, Prochoros,
Lukas, Athanasios vom Athos, Isidoros von Pelusion, einen zweiten
Euthymios und einen Georgios, von heiligen Frauen Maria Magda-
lena und Christina, beide nur in Brustbild, endlich die Erzengel
Michaél und Gabriél, welche das &yov Kepfpuov mit dem Brustbild
des Jesusknaben halten. Von einem Zyklus der siebzig Jinger,

1 Vgl. diesbeziiglich das von mir Oriens Christianus, IV, 188 f., Gesagte.
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wie ihn auch das Malerbuch ins Auge fasst,! sind in den Zwickeln
eines Bogens die Brustbilder eines Siluanos und Rufinos (= Rufos)
erhalten geblieben. Aus der Heiligenlegende sind noch das Mar-
tyrium des hl. Sebastianus mit einem knieenden Stifterbild und
die vom Malerbuch ® gleichfalls beriicksichtigte Uebergabe des
Monchsgewands durch einen Engel an den hl. Pachomios an Pfei-
lern des va4; dargestellt. Innerhalb des Svowxotipiov waren in einer
untern Zone — im Gegensatz zu den durchweg en face gegebenen
Binzelgestalten der vadg im Profil — heil. Hierarchen und Diakone,
die Ersteren, wie wieder das Malerbuch ? sie fordert, mit Spruch-
bindern aus der Liturgie, vorgefiihrt. Erhalten sind an Diakonen
Stephanus und Romanos der Melode, an Bischofen Eleutherios
(der Papst des Namens?), Polykarpos und ein dritter, dessen Na-
mensbeischrift zerstort ist, dem Typus nach wohl Petros von Alexan-
dreia. Zu allem dem kommen noch einige Kompositionen symbo-
lischen Gehalts: iiber der Eingangstir die ,,Seelen der Gerechten
in der Hand Gottes, auf die aus einem Diskus das Brustbild einer
gekronten Muttergottes mit dem Jesuskind herabsieht, an Pfeilern
des vaég die ,,Weisheit, welche sich ihr Haus erbaut“ und das
,Lamm Gottes” in der Gestalt des schlummernden Jesuskinds, das
Engel mit Leidenswerkzeugen umgeben, an der Nordwand des
votactiptov, der vom Malerbuch * als T% émt ool yalpet bezeichneten
Komposition entsprechend, ein Allerheiligenbild zur Verherrlichung
der Muttergottes. Endlich sind von einer Darstellung der copol
v ‘EXMvov &oou elmav mept g Svodpwov olwovopiog 108 Xpotod des
Malerbuches ® bei einer bedauerlichen Zerstérung wenigstens die
Kopfe auf der Stuckschicht abgelost worden und heute in einem
Nebenraum der Kirche aufbewahrt.

Den iberischen Ursprung dieser reichen Masse ikonographi-
schen Materials wiirde ohne Weiteres die Tatsache sicher stellen,
dass das Kreuzeskloster Mitte des 17. Jahrh. noch im Besitz seiner
urspriinglichen Herrn war. Dass die Datierungsinschrift des Ganzen

IIT § 385 (ed. Konstantinides, 188 ff.).
IIT § 397 (ed. Konstantinides, 197).

III § 386 f. (ed. Konstantinides, 190 ff,).
II § 359 (ed. Konstantinides, 180 ff).

II § 138 (ed. Konstantinides, 104 f).

@ B W Do
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iiber der Tiir griechisch und iberisch angebracht ist, dass ein-
zelne Bilder nicht griechische, sondern iberische Beischriften
haben oder urspringlich hatten, kommt tibrigens bestatigend hinzu.
Indessen sind mehrere Darstellung auch nach 1643 —44 nochmals
iitbermalt worden, als die Griechen ihren Einzug in Kloster und
Kirche hielten. Das deutliche Durchschimmern einer #lteren
Schicht beim Iavtoxpitwp des einen Bpea-Pfeilers, der mit einer
roheren Ausfithrung Hand in Hand gehende modernere Stilkarakter
der Apostelfursten, des Heimsuchungs- und Versuchungsbilds,
in griechischen Lapidarbuchstaben gegebene Beischriften, durch
welche iberische oder solche in den eigentiimlich schnoérkelhaft
stilisierten Karakteren der é&lteren griechischen ersetzt wurden,
stellen diese griechische , Restaurations“arbeit ausser Frage.

*

Die Fresken der Kreuzeskirche fordern, das hat ein fliichtiger
Ueberblick tiber ihre Gegenstinde wohl zur Gentige dargetan, auf
Schritt und Tritt zu einem Vergleich mit dem Malerbuch vom
Athos heraus. Aber auf Schritt und Tritt begegnet man bei einem
solchen Vergleich, noch weit mehr als bei demjenigen zwischen
dem spitbyzantinischen Handbuch der kirchlichen Malerei und
den iberischen Fresken von Mar Saba einschneidenden Verschie-
denheiten des ikonographischen Details. Der Typus der Einzel-
gestalten weicht vielfach schroff von demjenigen ab, welchen das
Malerbuch fiir den betreffenden Heiligen fordert. Kompositionen
finden sich hier, die dort unerhért sind, und ebenso steht es um
Einzelheiten innerhalb von Kompositionen, die als (Ganzes der
Kreuzeskirche mit der Kunst des Athos gemeinsam sind. Ich werde
dies bei einer Publikation des palistinensischen Denkmals néiher
auszufithren haben, fiir die ich von allen Fresken, soweit es die
réumlichen Verhiltnisse gestatteten, photographische Aufnahmen
machte. Die Herausstellung jener Abweichungen vom gemeinby-
zantinischen Schema der Spéatzeit, als dessen zuverléissigen Vertreter
wir das Malerbuch betrachten diirfen, ist fiir die Gemsilde der
Kreuzeskirche das weitaus Wichtigste. Hier ist es, wo diese trotz
ihrer Jugend unschiitzbare Zeugen fiir eine ikonographische Son-
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deriiberlieferung werden, und nur die Frage bleibt zu losen, ob
dieselbe eine in Paléistina bodenstindige oder ob sie eine KEigen-
timlichkeit speziell des iberischen Milieus, also im kleinasiatisch-
armenischen Nordkreis heimisch ist.

Bei ihrer Beantwortung wird eine Heranziehung der rein grie-
chischen Tafelbilder in palistinensischen Kirchen wertvolle
Dienste leisten. Eine Beschiftigung mit diesen im Einzelnen
wohl hochstens einmal aus dem 16., meist aus der zweiten Hilfte
des 17., dem 18. und 19. Jahrh. stammenden Arbeiten ist aber
auch an und fiir sich im Dienste ikonographischer Forschung
dringend notwendig, weil das Alte hier im Begriffe steht einem
Neuen zu weichen, das mit allen ikonographischen Traditionen
gebrochen hat: einem mit modern Abendlindischem neuester Prag-
ung versetzten Synkretismus, dem namentlich der russische Einfluss
michtigen Vorschub leistet. Fir interessante Beobachtungen, die
wir da heute noch anstellen kionnen, wird uns vielleicht schon
morgen das Material fehlen.

In Frage kommen in erster Linie einmal die &mooteAwel ge-
nannten Darstellungen aus dem Herrenleben, die sich am oberen Rand
des Ikonostasions zu finden pflegen, die stindigen Bilder des Ilavtoxps-
twp, der Muttergottes, des Taufers und des Kirchenheiligen, die
dessen eigentlichen Kern ausmachen, Brustbilder des Herrn, der Erz-
engel Michaél und Gabriél und der Apostel, die in fritherer Zeit ge-
legentlich die Stelle der amostohxal einnahmen, heute aber vielfach
in der Hauptapsis unter Glas und Rahmen aufgehingt sind, und
Brustbilder der drei in der (mxp) 8énag vereinigten Gestalten, die
sich noch gegenwiirtig z. B. in der Kreuzeskirche tiber der Scheide-
wand zwischen vaés und Seitenrdumen des (fjpx finden und an
gleicher Stelle sich frither noch weit haufiger gefunden haben
miissen. Weiteres reiche ikonographische Material enthalten die
Tafelbilder, die an den einzelnen Festen, das Festgeheimnis oder
den Tagesheiligen darstellend, auf dem mpooxvyntipiov ausgesetzt
und von den orthodoxen (tlaubigen gekiisst werden.! Besondere

1 Vgl. iiber diese Sitte Brockhaus, Die Kunst in den Athosklostern,
89 f., bezw. iliber ihre Verbreitung auch im italo-griechischen Gebiet die von
mir Oriens Christianus, IV, 124, aus dem Typikon von Grottaferrata zusam-
mengestellten Belege.
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Aufmerksamkeit verdienen ferner die 3fp«-Tiiren, in denen schones
Schnitzwerk regelmiissig (Grestalten heiliger Hierarchen und da-
riiber die auf beide Tirfliigel verteilten Gestalten der Verkiindigung
umschliesst. Hier und da kann man endlich geradezu von kleinen
Pinakotheken reden. FEine solche bildet beispielweise in der Ba-
silika zu Bethlehem der im stidlichen Querschift vor dem Eingang
zur Geburtsgrotte gelegene Raum. Leider stockfinster ist diejenige,
welche mit einer Fiille hier aufgestappelter und teilweise ebenso
schoner als interessanter Tafelbilder an der Nordseite der Kreuzes-
kirche der zum angeblichen Standort des Kreuzesbaumes fiihrende
Durchgang darstellt. Besser ist ein noch reicheres Material dieser
Art an verschiedenen Stellen in Mar Saba untergebracht: im Vor-
raum der ,,Lowenhohle®, in der Kapelle des hl. Johannes von Damas-
kos, in der Nordwestecke der Hauptkirche und vor allem in der in
lebendigen Fels gebrochenen Hohlenkirche des hl. Nikolaos. Was
an allen diesen Orten zusammen sich findet, das bildet eine kleine
Gallerie von ganz entschiedenem Wert. Ich hebe als eines ihrer
iiltesten und schonsten Stiicke einen prichtigen hl. Petrus in Brust-
bild hervor.!

Durchweg zeigen nun auch diese Tafelbilder gegeniiber der
im Malerbuch kodifizierten ikonographischen Tradition eine un-
verkennbare Sonderstellung, zunichst einmal in Details. So hatte
ich oben darauf hinzuweisen Gelegenheit, dass hier an der &«
100 Tese! und dem brennenden Dornbusch zwei Kompositionen die
ITAztutépe enthalten, fiir welche gerade dieser Madonnentypus vom
Malerbuch nicht gefordert wird. Von dem gefligelten Téufer der
palistinensischen Tafelbilder, der fir den Athos ebensowenig be-
zeugt wird, hatte ich schon anlisslich der italo-byzantinischen Aus-
stellung in Grottaferrata zu reden Veranlassung. * Ich notiere hier
beispielshalber einiges Weitere aus dem Gebiete hauptsichlich
der &mootoAutal. :

Fiir die Geburt Christi haben wir im Malerbuch ? ein Schema,

1 Abgebildet aut Taf. VIII. Abb. 2.

2.Im vorigen Jahrgang dieser Zeitschrift, 205. Der Typus nun auch bei
Strayvgowslki, Die Miniaturen des serbischen Psalters, Taf. XXVII, n. 86,

% II. § 165 (ed. Konstantinides, 112).
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das vom édlteren byzantinischen, wie es Elfenbeinreliefs, Minia-
turen, byzantinische und italo-griechische Tafelbilder und in der
Monumentalkunst u. A. das Gemilde in der dlteren Kirche des
syrischen Muttergottesklosters in der nitrischen Wiiste ! vorfiihren
— vielleicht schon unter abendlandischem Einfluss — erheblich
abweicht. Die palistinensische Tafelmalerei hilt hingegen jenes
altehrwiirdige Schema unverbriichlich fest. Eine Eigentiimlichkeit
in seinem Rahmen ist fiir sie ein in Felle gekleideter Mann, der
héufig, anscheinend im Gesprich mit ihm, vor dem nachdenklich
mit in die Hand gestiitztem Kinn dasitzenden Nahrvater Joseph
steht.? Das Verklarungsbild dieser Malerei zeigt in den Hinden
des Moses sodann niemals die Gesetzestafeln, die das Malerbuch
hier fiir hin vorschreibt. Im émtdgog Upfjvog, der iibrigens in Pa-
lastina auch nicht wie nach dem Malerbuch auf dem Athos? zum
ehernen Bestand der &rostohwal gehort, zeigt beispielsweise ein Ta-
felbild in Mar Saba tiber der irdischen Szene am Leichnam Christi
zwei weinende Engel im Brustbild, natiirlich Michaél und Gabriél,
Ich werde Anlass haben, dieses Hereinragen der himmlischen
toypatxpyot in Passionsszenen als etwas spezifisch Syrisches zu er-
weisen. Im orientalischen "Avastactg-Bild halt Christus stets in der
Linken die crux hastata und fihrt mit der Rechten die Stamm-
eltern aus der Unterwelt, die beide auf seiner ndmlichen Seite sich
befinden, wihrend das Malerbuch ® ihn zwischen denselben stehen
und Adam seine rechte, Eva seine linke Hand reichen léisst. Die
palistinensischen Tafelbilder gehen hier zusammen u. A, mit dem
entsprechenden Mosaik der Klosterkirche zu Daphni bei Athen,

1 Vel. iiber dasselbe Strzygowski, Oriens Christianus, 1., 359 f.

2 Derselbe kehrt vereinzelt auch in armenischen Miniaturen wieder. Er
wird irgend einer palistinensischen Lokallegende entsprechen ebenso wie das
hiufiger an dieser Stelle hier dargestellte erste Bad des Jesuskindes, dessen
Beliebtheit der Palistinapilger Arkulf richtig verstehen lehrt, wenn nach ihm
noch im spiteren 7. Jahrh, in Befthlehem angeblich von jenem Bade herriihren-
des und wunderbar sich nie verminderndes Wasser verehrt wurde. Vgl. Geyer,
Ttinera Hierosolymitana sacculi 1v—viiL, 256, Z. 20 ff,

3 IV. § 560 (ed. Konstantinides, 264).

4 Auch syrische liturgische Poésie kennt sie als Zeugen der Kreunzigung.
Vgl. das maronitische Offizium der Krenzesverchrung am Karfreitag bei Borgia,
De Cruce Vaticana, Rom, 1779. XII. f. und XXXVIIL f.

5 II. § 267 (ed. Konstantinides, 138).
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dem Mosaik des Doms von Torcello, dem literarisch bezeugten
Avicracig-Mosaik im Mosaikzyklus von Bethlehem, einem frither
im Besitze der Familie Barberini gewesenen Pasticciodiptychon,
mit syrischen und armenischen Miniaturen und mit koptischen
Tafelbildern, d. h. sie vertreten auch hier die altbyzantinische —
oder richtiger: eine auch in diese tibergegangene orientalisch-alt-
christliche — Tradition. Ungleich schlichter, ungleich weniger
in die Formen eines liturgischen Vorgangs spiterer Tage gekleidet,
also entschieden altertiimlicher als das Malerbuch sie dargestellt
wiinscht, bieten sie schliesslich auch die xeoipnoig der Muttergottes.

Aber auch an ganzen Kompositionen fehlt es in der Welt des
paliistinensisch-griechischen Tafelbilds nicht, die nach Massgabe
des Malerbuchs der Kunst auf dem Athos fremd zu sein scheinen.
Ich mache wenigstens zwei namhaft. Das ist einmal ein Bild der
Apostel, oder abgekiirzt nur der beiden Apostelfiirsten, welche das
in einem Rundbau bestehende Symbol der Kirche gemeinsam halten.
Im Tkonostasion der griechischen Kathedrale von Nazareth findet
sich ein schones Exemplar der Darstellung. Andere kommen am
29. bezw. 30. Juni auf die mpoorvvytépio des Landes. Noch ungleich
hiufiger begegnet man sodann dem Bild des Kaisers Konstantinos
und seiner Mutter Helena, die zwischen sich das neugefundene
Kreuzesholz aufgerichtet halten. Es war einst in Mosaik in der
Kuppel der Grabesrotunde zu sehen ! und wird von einer Miniatur
auch in der syrischen Hs Sachaw 220 der koniglichen Bibliothek
zu Berlin vorgefiihrt.? Schon der Vorwurf ist bodenstindig pali-
stinensisch. Ueber einen dritten eigenartigen Bildtypus, der durch
ein Tafelbild im Ikonostasion der Nikolaoskirche zu Mar Saba
vertreten und im Zusammenhang mit dem Leiterbild der romi-
schen Katakombe Santi Marco e Marcelliano (Wilpert, Nuovo
Bullettino d. Ar. Cr. 1903, p. 49), der Juyoowtipto; xat odpavdBpopos
xA\pot des Malerbuches, den Fresken des Campo Sanlo zu Pisa,

1 Hier hat noch der Franziskaner P. Horn die Darstellung in der ersten
Hilfte des 18. Jahrhs. gesehen und kopiert. Seine Zeichnung ist in der Pub-
likation seiner Iehnographiae Locorum el Monwumentorum Velerum Terrae San-
ctorum durch Golubovieh, S. 96, wiedergegeben.

2 Abgebildet in Sachans Katalog, Taf. 1L
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einer vom hl. Antonios dem Eremiten erzahlten Vision und einer
Szene am Schluss von Goethes Faust zu wiirdigen ist, werde ich
einmal eingehender zu handeln haben. Ein Gleiches gilt von einer
bisher unbekannten Tradition tiber den Dichter des dpvog dxddtatog,
die am gleichen Ort in dem Verkiindigungsbild einer nicht mehr
beniitzten pfjpe-Tire zum Ausdruck kommt.!

Neben griechischen heischen speziell in Jerusalem dann auch
nichtgriechische Tafelbilder Beachtung. Zwar die sehr zahlreichen
in der kleinen jakobitischen Muttergotteskirche am angeblichen
Platz des Hauses des Johannes Markus sind nicht nur durchweg
ganz jung. Ich habe in ihnen auch tatsidchlich keinen einzigen
eigenartigen Zug gefunden, der mir fir die Ikonographie der
syrischen Kunst von Bedeutung wire. Anders steht es mit arme-
nischem und koptischem Material. Ich verweise, um seine Be-
deutung zu beleuchten, wieder auf zwei Beispiele. Sie beziehen
sich beide auf die Ausgestaltung des eschatologischen Vollend-
ungsbildes durch die Kunst.

Der Erzengel Michaél mit der Wage als Vollzieher der Seelen-
wigung,wie ihn auch im Einzelbild die koptische Kunst vorzufiithren
nicht miide wird, hat im gemeinbyzantinischen Weltgerichtsbild
keine Stelle. Weder kennt ihn hier das Malerbuch, noch sehen
wir ihn auf entsprechenden griechisch-palistinensischen und rus-
sischen Tafelbildern. Aber im Mosaik von Torcello findet er sich,
und in der Linken die Wage, mit der Rechten das flammende
Schwert schwingend als himmlischer Krieger findet er sich im
Zentrum des Freskos von Santo Sftefano zu Soleto. Genau an
der nimlichen Stelle und in der némlichen Haltung wie am letz-
teren Ort findet er sich nun aber auch auf allen das Weltgericht
darstellenden Tafelbildern in den drei armenischen Kirchen Jerusa-
lems. Ein irgendwie gearteter Zusammenhang muss hier um so
zweifelloser angenommen werden, weil auch die abweichende Hal-

1 Ich werde die Letztere bei Besprechung von Strzygowski’s Mi-
niaturen des serbischen Psalters beizuziehen haben und hoffe, dass alsdann
V.Schultze griindlich den geringschiitzigen Ton bereut, in dem er iiber Strzy-
gowski's ,.Vermutung eines syrischen Ursprungs® des éxddistog soeben in den
Monatsheften der kunstwissenschaftlichen Literatur, 11, 154, abgeurteilt hat.
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tung des Erzengels im Mosaik von Torcello, wo er sich iiber die
Wage hinweg mit einem Teufel auseinanderzusetzen hat, auf
armenischem Boden wenigstens in Miniaturen wiederkehrt.

Eine durchaus eigenartige Gerichtsdarstellung bietet neben
dem ein Tafelbild in der mittleren der drei koptischen Kirchen,
die dstlich von der Grabeskirche in den alten Domhof der frinki-
schen Kanoniker des Heiligen Grabs eingebaut sind. Rechts und
links vom Weltrichter sitzen in zwei Reihen iibereinander und in
halber Grosse je zweimal sechs, im Ganzen also 24 Beisitzer in
weissen Gewéindern. An den beiden Enden der Komposition stehen
wieder in den Grossenverhiiltnissen des Herrn — zwei stabhaltende
Erzengel, d. h. auch hier gewiss Michaél und Gabriél. Diese haben
zunichst in ihrer Funktion als Eckzierden eine iiberaus auftillige
Entsprechung an der obersten Zone des Mosaiks von Torcello.
Aber noch weit wichtiger sind die ,,Aeltesten” der Apokalypse als
Beisitzer des ,,iustus iudex ultionis*, statt der Apostel. Man muss
neben die ikonographische Tatsache die liturgische der hohen Ver-
ehrung stellen, welche die symbolischen Gestalten ekstatischen
Schauens in der koptischen Kirche als reale Wesen geniessen. Ich '
werde bei GGelegenheit einmal die Zeugnisse derselben sammeln
und dazu dann auch reichlich Verwandtes aus der {iiberall sich
s0 eng mit dem Orient bertihrenden gallisch-spanischen Liturgie
stellen. Die romische Liturgie kennt nichts Derartiges, wie auch
die bodenstindig romische Kunst gleich der echt byzantinischen
d. h. von Konstantinopel ausgegangenen Kunst nur die Apostel
als Beisitzer Christi kennt. Man denke an entsprechende Kata-
kombengemiilde. Ganz unvermittelt tauchen dann nun aber mit
dem unter Leo d. Gr. (440—461) vollendeten Triumphbogenmosaik
von San Paoclo fuori le mura die apokalyptischen Aeltesten —
wenn auch nicht gerade als Beisitzer — in einer eschatologischen
Komposition auch hier auf, um in solchen nunmehr in Mosaik und
Fresko des romischen Kunstkreises mehrfach wiederzukehren. Nun
halte man daneben, dass wieder unter Leo d. Gr., wie ich in
meinem Buche Liturgia Romana e Liturgia dell’ Esarcato wahr-
scheinlich gemacht habe, das altromische eucharistische Hochgebet
mit einem solchen des alexandrinischen Typus zusammengearbeitet
wurde. Wer nicht farbenblind ist fiir die parallele Entwicklungs-
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geschichte von Liturgie und Kunst, muss auch im Mosaik von
San Paolo jetzt den alexandrinischen Einfluss erkennen.!

Was man im Kampf um Orient oder Rom immer wieder von
uns Vertretern des Orientalischen fordert, das sind monumentale
Belege fiir unsere Anschauungen. Man sei doch gerecht und ver-
standig. Der Orient hat so furchtbar gelitten, dass wir hier eine
ebenso grosse und gleichaltrige Masse von Denkmélern noch der
altchristlichen Zeit wie im Abendland niemals mehr werden bei-
bringen kénnen. Um so unerlisslicher ist es aber darum, dass
wir auch die spiatesten Monumente auf dieser Seite sorgfiltigst
wiirdigen. Auch sie beweisen. Es ist ja in unseren beiden Fillen
beispielshalber rémischer Einfluss auf die koptische und armenische
Kunst in ihren Abweichungen von der gemeinbyzantinischen sicher
ausgeschlossen. Wer nicht einfach an das Spiel des Zufalls ap-
pellieren will, der kann auch in den jiingsten Schopfungen dieser
Kunstkreise hier nur einen Nachhall von Traditionen zweier alt-
christlicher Zentren sehen, die ihre Wirkungsepoche gehabt haben,
bevor die Kaiserstadt am Bosporus zur Allmacht gelangte. Auf
das kappadokische Kaisareia oder das syrische Edessa werden wir
von Armenischem nicht minder zwingend zuriickgefiihrt als auf
Alexandreia von Koptischem. Wer aber von diesen Zentren Vor-
stellungen, die auch in der Kunst ihren Ausdruck fanden, nach
dem Abendland tragen konnte — ja sagen wir besser: musste —
das liegt doch eigentlich auf der Hand. Ich nenne fiir Edessa die
nestorianischen Monche syrischer Nationalitit, die laut eines Zeug-
nisses des Liber Pontificalis®* bis unter Papst Donus (676—678) un-
behelligt in einem Kloster Roms beisammen sassen, fiir Alexandreia
das Pachomianische, fiir Kaisareia das Basilianische Monchtum.?

1 Ich habe darauf schon in einem Essay iiber Vorbyzantinische Kultwr-
zentren des Morgenlands, Hochland, TIL, 450, hingewiesen und kann mit Be-
friedigung feststellen, dass mir Strzygowski, Byzantinische Zeitschrift, XV.,
702, und zwar unter Bezugnahme auf das Urteil Smirnows zustimmt.

2 Bd. Duchesne, 1., 348 f. :

3 Dariiber ausfiihrlicher in dem zitierten Essay Hochland, IIL., 452 f.
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Das Eigengut vorbyzantinischer Kunstkreise des christlichen
Orients dem Gemeinbyzantinischen gegeniiber und das Verhéltnis
jener Kunstkreise un d des Gemeinbyzantinischen zur abendlandi-
schen Kunstentwicklung ans Licht zu stellen, ist heute fiir das
christliche Altertum und fir das Mittelalter die grosse Aufgabe
der Kunstwissenschaft tiberhaupt und der ikonographischen For-
schung ins Besondere. Dass auf dem Gebiete der Letzteren an
Denkmailern Paldstinas hier noch verhiltnismissig sehr junge
eine entschiedene Bedeutung besitzen, ist an den Fresken der
Kreuzeskirche und der Hauptkirche von Mar Saba wie an dem
Material griechischer, koptischer und armenischer Tafelbilder, so
meine ich, unschwer zu lernen.

Wo wir uns auf #lteres Material stiitzen konnen, ist das na-
tiirlich im hochsten Grade zu begriissen. Es ist dies tatsichlich
der Fall auf dem Gebiet der Buchmalerei, auf dem ich an Illu-
strationen griechischer, syrischer, armenischer und zweier arabi-
scher Hss in Jerusalem, Bethlehem und Beirut eine vom 11. bis
zum 18. Jahrh. reichende Denkmilerreihe ins Feld zu fiihren ver-
mag.

Das Aelteste sind da die griechischen Miniaturhss in der heute
im griechischen Patriarchat zu Jerusalem aufgestellten Bibliothek
des Kowiv 100 HMaverylow Téepov, deren griechische Bestinde neben
einigen neuern Erwerbungen sich aus den Fonds ‘Ayiov Tégov,
“‘Avlov 4B und ‘Ayiov Stavped, d. h. den urspriinglich dem Patriar-
chalkloster selbst, dem Kloster Mar Saba und dem Kreuzeskloster
zugehorigen Hss zusammensetzen. Ein Rotulus mit den beiden
byzantinischen Anaphoren der hll. Johannes Chrysostomos und
Basileios aus dem 11. Jahrh., ein Exemplar der auch in der
Bibliothéque Nalionale zu Paris vertretenen Illustration der Homi-
lien des hl. Gregorios von Nazianz und ein illustrierter Hiobkom-
mentar sind die Perlen der Sammlung auf dem Gebiet der Buch-
malerei. Sie hat die Bibliotheksverwaltung sich vorbehalten.
Vorliufig giebt der von Papadopulos-Kerameus bearbeitete
Katalog ! einige Nachricht und — allerdings wenig gliicklich aus-
gefallene — Reproduktionsproben.

1 ‘Teposolupriuin-Bifhoddny. 4 Bde. St. Petersburg 1891 ff.

Rdmische Quartalschrift, 1906. 12
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Was weiter an kirchlichen Hss mit bildlichen Miniaturen bis
zum 14. Jahrh. herab da ist, habe ich eingehend studiert, iiber
jede einzelne Darstellung eine minutiose Beschreibung ermdogli-
chende Notizen mir gemacht, Dank dem Entgegenkommen der
zustindigen Stellen und besonders des hochw. Herrn Bibliothekars
Kleopas Koikylidis, Archidiakons der orthodoxen Kirche,
auch alles vermessen und aus jeder Hs mindestens zwei photo-
graphische Aufnahmen machen koénnen. An der Spitze stehen
vier Tetraevangelien des 11. Jahrh., die Hss ‘Ayiov Tagou 31, 49,
56 und 60 mit reicher Dekoration der canones Eusebii, Evange-
listenbildern und ornamentalem Schmuck iiber dem Anfang jedes
einzelnen Evangeliums. Wahrend die drei tibrigen Nummern in
ornamentaler Dekoration wie in den Evangelistenbildern mit ge-
ringfiigigen Abweichungen den gemeinbyzantinischen Typus ver-
treten, nimmt ‘Aylov Tépov 56 in beiderlei Hinsicht eine iiberaus
interessante Sonderstellung ein, welche die Hs zu einem hochbe-
deutsamen Denkmal s vy rischer Kunst macht. Die Dekoration
der canones Eusebii beriithrt sich mit der Rabulahs zu Florenz
und mit karolingischen Hss. In den von mir simtlich photogra-
phierten Bildern wird das Evangelium den Evangelisten Markus
und Lukas durch die Apostelfiirsten Petrus bezw. Paulus, das
vierte Evangelium von Johannes seinem Schiiler Prochoros dik-
tiert. Mit dem Markusbild des Rossanensis und den Illustrationen
einer koptischen Evangelienhs der Vatikana, welche die einzelnen
Evangelisten der Reihe nach vor dem thronenden Ilavioxpdtwp,
den Erzengeln Michaél und Gabriél und der als Orante gegebenen
Muttergottes vorfilhren, werde ich diese drei Miniaturen im Zu-
sammenhang mit dem antiken Autorenbild zu behandeln haben.
Die z hat mir hier in seinen Ausfithrungen tiber Die Miniaturen
des Wiener Dioskurides, Byzantinische Denkmiler, III, 1-69 gut
vorgearbeitet. Als Heimat der Hs glaube ich Damaskus erweisen
zu konnen. Eine sehr untergeordnete Bedeutung hat neben ihr
ein finftes Tetraevangelium erst des 14. Jahrh. “Ayiov Zafa 200,
von dessen Evangelistenbildern nur das zweite erhalten ist und
allerdings eine besondere Schonheit der Ausfithrung aufweist.

Nur die Bilder der drei ersten Evangelisten enthiilt dagegen
in entsetzlich roher Ausfithrung das 1027 geschriebene Evangeliar
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‘Aylov 24 82. Wegen der auffallenden Uebereinstimmung dieser
abstossenden Brustbilder sowie der Initialen der Hs mit Kopti-
schem gewinnt tibrigens auch diese eine eigentiimliche und ganz
entschiedene Bedeutung.! Ein Gleiches gilt voin einem zweiten
illustrierten Evangeliar, No. 1 der neueren Erwerbungen, einer
auch musikalische Notierung aufweisenden Hs des 12. Jahrhs
wegen des ganz einzigartigen und wieder zweifellos syrischen,
nitherhin syro-palistinensischen Karakters seiner vier Evangeli-
stenbilder und seiner prichtigen geometrisch - architektonischen
Ornamentik in Gold.?

Neben die Illustration des Evangeliums tritt disjenige des
lpefamiotorog in zwei Hss des NTs ohne Apokalypse. Die iltere
‘Ayiov Téepov 47 des 11. Jahrhs. bietet an Urspriinglichem wieder
eine reichere Dekoration der canones Fusebii, interessante Tier-
initialen, ein tiberaus prichtiges Titelornament mit dem Brustbild
des Herrn vor jedem Evangelium, ein solches mit dem Bild
des schreibenden Lukas vor der Apg. und kleinere Darstellungen
der hll. Jakobos & &3shpé¥eog in bischoflichem Ornat, Petrus, Jo-
hannes, Judas und Paulus am Anfang ihrer Briefe. Spiter einge-
zogen sind Evangelistenbilder des gemeinbyzantinischen Typus.®
Die jingere Hs ‘Ayiov Tdgov 37 des 12. Jahrhs hat neben unbe-
deutender Ornamentik seitengrosse Bilder der Apostel Jakobus,
Petrus und Judas, die um der ungewohnlichen Schonheit ihrer
Ausfiihrung willen Aufmerksamkeit verdienen.

Vier Hss machen mit der Illustration des Psalters und der
seinen Anhang bildenden @3« in mehr als einer Hinsicht besser
bekannt. Die Palme gebiihrt dem 1053-H4 geschriebenen und
aus Konstantinopel stammenden Psalter ‘Ayiov Tdpov H3. Nichst
einem leider fast vollig zerstorten seitengrossen Bild, das David
zwischen Zogfa und IMpopfteix dargestellt zu haben scheint, enthiilt
er 30 kleinere und teilweise durchaus eigenartige Illustrationen

1 Ich gebe aus derselben auf. Taf. VIII in Abb. 3 vorliufie das Matthius-
bild hekannt.

? Auch aus dieser Is sei auf Taf. VIII in Abb. 4 vorliufic das Mat-
thiiushild verdffentlicht.

& Abb. 5 auf Taf, VIII bringt als Proben von letzteren das Markusbild,
von der wrspriinglichen Dekoration das neben diesem stehende Exemplar der
Titelzier mit Brustbild Christi.



176 Baumstark

zu der Athanasianischen Eppnvela npotpentiny TOv Yy mpog Maprek-
Avov, den Psalmen 44, 46, 50, 53, 56, b8, 64, 70 ff., 79, 85, 87, 89
95, 101, 109, 126, 136 f. und 142, zu dem apokryphen Psalm &w-
Sev tob Gpdpod tov pv', den beiden (dal des Moses, denjenigen des
Jonas und der Gottesmutter (Magnificat) und des Zacharias (Bene-
dictus), dem Gebete Manasses und einem anhangsweise mitgeteilten
Kommuniongebet.! Der gleichfalls wohl noch dem 11. Jahrh. an-
gehorende Psalter “Ayiov Ztavpsd 88 hatte urspriinglich ausser einem
Titelschmuck iiber Psaim 1 je eine Illustration zu Psalm 77, zum
apokryphen Psalm und zu jeder der neun §dxl. Nachdem die
Hand eines Diebes im Gelehrtenkleid Verschiedenes ausgeschnitten
hat, sind noch geblieben der reiche Titelschmuck mit Brustbild
Christi im Zentrum des quadratischen Ornaments und die Illustra-
tion der @3l 1 f,, 4 f. und 8 f. Neben einer schénen Ornamentik
und humorvollen Tierinitialen hat dagegen ein erster Psalter des
12. Jahrh., “‘Aviov Tdgov 51, von jeher nur ein seitengrosses Bild
der petivoir Davids zu Psalm 50 enthalten, das durch Ziige noch
klassischer Schinheit und durch kontinuierende Erzdhlungsweise
zweier auf einander folgender Vorginge sich ein Anrecht auf be-
sondere Beachtung sichert. Ein zweiter, “Aylov Tdgov 55, beschrankt
sich nichst ornamentalem Titelschmuck auf Illustrationen der
¢3al der Propheten Habakuk, Isaias und Jonas durch Brustbilder
derselben in Medaillons, die Illustration der ersten §&7 der drei
hebriischen Jiinglinge und ein Bild der Muttergottes mit Kind,
vor welcher der Schreiber, Miniator, Stifter oder Besitzer der Hs,
Monch Matthiius, kniet, zum Magnificat. Den von Rom herkom-
menden Forscher miissen in diesen Hss besonders die Parallelen
zu Katakombenfresken interessieren, welche die Illustration der
®daf liefert: je eine Darstellung des Wasserwunders in der Wiiste
und des Jonas, der dem xfjtog entsteigt, und zwei Bilder der drei
Jinglinge im Feuerofen. An einem Vergleich dieses Wenigen
mit Rom wird viel zu lernen sein.

Die Hss “Ayfov Z4Be 63 und 208 endlich sind die zwei Hilften

I Ausfiithrlich handle ich iiber diese namentlich im Zusammenhalt mit
Strzygowski's Miniaturen des serbischen Psalters hochwichtige in einem
Aufsatz iiber Frihchristlich-syrische Psallerillustration in einer byzantinischen
Abkiirzung, Oriens Christianus, V.
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cines illustrierten Menaions des 11. Jahrhs, das unschéitzbaren
Wert haben wiirde, hitte nicht Uspensky, vermutlich auch
der Zerstorer von ‘Ayfov Ztauvped 88, mit einer seltenen Schamlosig-
keit das griechische Gastrecht und Vertrauen missbrauchend, die
am besten erhaltenen Bilder ausgeschnitten, um sie nach Peters-
burg zu bringen. Wirklich gut erhalten ist von dem, was seine
Rauberhand iibrig liess, nur noch ein hl. Ananias, dessen Brust
bild in Gesichtsziigen und Faltenwurf der Kleidung antike Schonheit
atmet. Nur mehr die Umrisse und einzelne Farbspuren sind von
allem Uebrigen sichtbar: einem Gruppenbild der Tagesheiligen
des 1. September, einer Geburt Mariae und Christi, Einzelbildern
der hll. Tryphon und Eudokia, den Martyrien der “Apostelfiirsten,
aller anderen Apostel, der hll. Kosmas und Damianos und des
hl. Panteleemon.

An Miniaturhss, bei welchen schon die syrische Sprache oder
doch Schrift des Textes zwingend nach Syrien weist, besitzt die
Bibliothek des griechischen Kowév eine einzige, das Evangeliar
No. 1, vollendet am 14. August 1679 zu Alqdsch in Mesopotamien.
Es ist dies eine weniger gute Kopie der namlichen dem Ende
des 13. Jahrh. angehorenden Vorlage, von welcher eine ungleich
bessere an der nestorianischen Miniaturhs des ehemaligen Museo
Borgiano durch Stegens ek publiziert wurde.! Von den drei
im romischen Exemplar enthaltenen Bildern kehren in demjenigen
zu Jerusalem nur die beiden des Palmsonntags u. der Thomasszene
wieder. Dass wir aber durch Vergleich der zwei Hss einmal ur-
kundlich die wesentliche Treue feststellen kénnen, mit der auch
syrische Buchmaler iltere Vorlagen wiedergaben, ist fiir die iko-
nographische Forschung von hohem Wert.

Es ist fir mich personlich vom hochsten Wert zumal wegen
des Kleinods unter den syrischen Hss des jakobitischen Markus-
klosters, die wie zur Katalogisierung so auch zum Studium und
behufs photographischer Aufnahmen der hochwst. Herr Metropolit
der syrisch-monophysitischen Gemeinde in Jerusalem mir mit sel-
tenem Hochsinn aufs riickhaltloseste zur Verfiigung gestellt hat.

L Oriens Christianus, 1., 343-855, Ueber das neue Exemplar habe ich Oriens
Christianus, IV, 409 ff., etwas ausfithrlicher gehandelt.
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In der Sammlung ldsst sich zun#chst einmal die Geschichte des
syrischen Flechtbandornaments von einer Hs aus dem Jahre 806
an bis herab ins 18. Jahrh. verfolgen, dem eine besonders statt-
liche Reihe von Kreuzen und II-formigen Titelornamenten dieses
karakteristischen Stils angehoért. Sehr schone Flechtbandrahmen,
die in einem am 23. August 1212 vollendeten Evangeliar weiss
gelassene Seiten umgeben, haben das spezielle Verdienst, uns we-
nigstens von dem gegenstindlichen Umfang des fiir diese Hs ge-
planten aber nicht zur Ausfihrung gelangten Bilderzyklus Kunde
zu geben. Nach Massgabe des benachbarten Textes sollte die Hs
enthalten eine Verkiindigung, ein Weihnachtsbild, eine Jordantaufe,
eine Darstellung, ein Palmsonntags- und drei Passionsbilder, ein
Osterbild, die Thomasszene, eine Himmelfahrt, eine Geistesaus-
giessung, einé Verklirung und ein Entschlafen der Muttergottes.!
Ein im ehemaligen jakobitischen Thomaskloster zu Jerusalem
1417-18 geschriebenes Missale léisst sodann der im eigentlichen
Syrien und in Mesopotamien beliebten Flechtbanddekoration ge-
geniiber eine wesenhaft andersartige Ornamentik bekannt werden.
Die teils in schwarzen, teils in roten Federzeichnungen ausge-
fiihrten Gebilde derselben erinnern an architektonische Schmuck-
glieder der koptischen und der Kunst des Hauran. Ein am
4. Juli 1654 vollendetes Lektionar aus dem AT und dem IlpxEa-
néotokog, anscheinend gleichfalls in Jerusalem geschrieben und
nur Karschiini-Texte enthaltend, bildet das Beispiel einer dritten
Dekoration, die bald schwarz, bald in Farben beim Anfang der
Lektionen hoherer Feste Ranken, auf denen Vogel sich wiegen,
Baume, Tempelchen, verschiedene Bliitenzweige und Blumen vor-
fuhrt. Ein Karschtni-Evangeliar, wohl erst aus der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhs. stammend, enthilt endlich ausser Flechtbandorna-
menten zum Ostersonntag in durchaus moderner Auffassung ein
Brustbild Christi in Federzeichnung, vor den Evangelienlesungen
des ersten Fastensonntags dagegen unter einem II-formigen Deko-
rationsmuster eine Miniatur des Evangelisten Johannes, die un-
streitig nach einer viel alteren Vorlage kopiert ist. Mit solchen

1 Eine vorliufige Notiz iiber diese Hs gab ich Oriens Christianus, IV,
412 f,
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ciner syrischen Hs des Brifish Museum zusammen wire dieses
Evangelistenbild niher zu wiirdigen.

Unermesslich viel wichtiger ist freilich als alles dieses die
Hs, welche ich als das Kleinod des Markusklosters bezeich-
nete, ein Evangeliar, geschrieben in der Nahe von Edessa und
vollendet am 31. Januar 1222. Von einer urspriinglich umfassen-
deren Illustration sind erhalten seitengrosse Darstellungen des
Abendmahls, der Kreuzigung, der orientalischen ‘Avictaci, der
Himmelfahrt, der Geistesausgiessung und der Verklirung, dazu
noch ein Kkleineres Bild der Frauen am Grabe. Zweifellos sind
weit dltere ikonographische Typen sehr getreu wiedergegeben.
Fegensitzliche Haltung gegeniiber Gemeinbyzantinischem ist bei-
nahe Zug fiir Zug festzustellen. Koptische Tafelbilder in Kairo
und Umgebuﬁg, das Elfenbeinpaliotto zu Salerno, das ehemals
Barberinische Pasticciodiptychon sind im Allgemeinen, eine kop-
tische Holzskulptur in der Kirche Aba Sargeh in Alt-Kairo und
ein Relief iber dem Portal der Rosenkranzkirche zu Terlizzi sind
daneben speziell fiir das Abendmahlsbild, Fresken zu Sant’ Urbano
alle cafarelle bei Rom, in Santa Maria ad Criptas zu Fossa, im
Vorhof von Sani Ambrogio zu Mailand, ein armenischer und ein
syrischer Buchdeckel in getriebener Arbeit, eine russische Miniatur
des Hgbertpsalters und die Kreuzigungsdarstellung des Omopho-
rions von Grottaferrata fiir das Kreuzigungsbild, die Mosaiken von
Daphni, Hosios Lukas und Torcello fir die Avdctactg, armenische
Miniaturen fiir diese und das Verkldrungsbild, das Apostelmosaik
zu Grottaferrata und die von mir mit demselben zusammenge-
stellten Kuppelmosaiken der Hagia Sophia zu Konstantinopel und
des Markusdomes zu Venedig fiir das Pfingstbild das néchststehende
Parallelmaterial, das ich im Augenblick bereits iiberschaue. Fir
das Verhiltnis des Christlich-Orientalischen zum Byzantinischen
auf der einen und zum Romanischen auf der anderen Seite wird
eine nithere Durcharbeitung dieser Miniaturenserie uns auf dem
Gebiet der Ikonographie wohl zu wesentlich denselben Ergebnissen
fiihren, zu welchen Bin-bir-kilisse Strzygowski beziiglich der Archi-
tektur gelangen liess. Daneben wird ein sorgfiltiger Vergleich
z. B. mit der Rabulahs Gelegenheit geben, sich innerhalb der sy-
rischen Kunstsphire den Gegensatz des mesopotamisch-orientali-
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schen Ostens und des palistinensisch-hellenistischen Westens zu
vergegenwéirtigen.!

Wiahrend eine solche des Markusklosters, in Aegypten ge-
schrieben, uns das Flechtbandornament im koptischen Kunstkreis
nahe bringt, vertreten zwei andere arabische Hss gleichfalls die
syrische, bezw. syro-palistinensische Kunst. Die Evangelisten-
bilder eines Tetraevangeliums im Besitz der Universitat St. Joseph
in Beirut, von denen der hochw. Herr P. Jalabert, S. J., fir
mich Photographien zu nehmen die Giite hatte, haben mit dem
gemeinbyzantinischen Evangelistentypus nicht das Mindeste zu tum,
sind vielmehr mit dem eigenartigen Markusbild des griechischen
NTs A. I in Grottaferrata und mit koptischen Tafelbildern der auf
bischoflicher Kathedra thronenden Evangelisten Markus und Lukas
sowie mit den Evangelistenbildern abendldndischer Evangelien-
biicher * zusammenzustellen. Ein Exemplar der arabischen Penta-
teuchkatene, die durch ihre — wirklichen oder angeblichen — Hip-
polytosfragmente eine gewisse Beriihmtheit gewonnen hat, in der
Bibliothek des griechischen Kewév zu Jerusalem enthélt hochst
rohe Randillustrationen, besonders zahlreich zur Genesis. Bedeut-
sam ist unter denselben wenigstens eine in hohem Grade: das
Noébild. Genau mit demjenigen der altchristlichen Nekropole in
der Oase e¢l-Chargeh zusammengehend, beweist es die Existenz
und das Fortleben eines eigentlichen und festen Typus fur diese
Szene in der agyptisch-syrischen Kunst, dessen Gegentiberstellung
mit dem grundverschiedenen Typus der romischen Katakomben
wieder tiberaus lehrreich ist.?

Weitaus das Wichtigste habe ich endlich neben “Aylov Tégpov
56 und dem syrischen Evangeliar von 1221-22 auf dem Gebiet
der armenischen Illustration des Tetraevangeliums gefunden. Da
die reiche Bibliothek des armenischen Patriarchats leider seit

! Eine vorliufige Notiz auch iiber diese Hs gab ich Oriens Christianus,
IV, 413,

2 Jeh verweise beispielshalber aus dem nun von Beissel, Geschichte der
Evangelienbiicher in der ersten Hdlfte des Mittelalters iibersichtlich suzammen-
gestellten Material auf die dort in den Abb. 28, 37, 51 und 81 gebotenen Proben.

8 Ieh handle hieriiber Oriens Christianus, V, wo auch das Noié-Bild un-
serer Hs publiziert wird.



Palaestinensia 181

geraumer und vielleicht auch noch fir geraume Zeit unzuging-
lich ist, musste ich mich allerdings auf das Studium der auf den
Altiren der Jakobuskathedrale ausgestellten Hss beschrianken.
Dazu kam dann noch in letzter Stunde eine weitere im Besitz des
armenischen Klosters zu Bethlehem. Dass ich wenigstens iiber
dieses Material mir ausreichende Notizen machen und eine sehr
stattliche Masse photographischer Aufnahmen zusammenbringen
konnte, verdanke ich der Vermittlung des kaiserlichen Konsulats
zu Jerusalem und des hochw. Herrn P. Rebours von den Weissen
Vitern der Algierischen Mission, der es gelang, an hochster Stelle
der armenischen Kirche Paliistinas die notwendige Autorisation
zu erwirken, sowie dem Entgegenkommen des hochw. Herrn
Superiors zu Bethlem und des hochw. Herrn P. Mesrob Necha-
nian Sakristanpriesters der Jakobuskathedrale, der mir auch
im Verlaufe der Arbeit in jeder Weise hilfreich an die Hand
ging.

Eine Sonderstellung nimmt in unserer Hssgruppe das ilteste
Glied ein, das 1263-64 in Kleinasien geschriebene Tetraevangelium
des Konigs Leo. Die Evangelistenbilder niahern sich bei zweifel-
loser Wahrung einer gewissen Eigenart stark dem gemeinbyzan-
tinischen Typus. Ein gleiches gilt von der ungemein reichen und
schénen Ornamentik. In der Dekoration der epistola ad Carpia-
num und der canones Eusebii finden sich Prophetenbilder, die ich
mit demjenigen des Rossanensis und der Evangelienfragmente von
Sinope werde zusammenhalten miissen. Ein Stifterbild, Konig Leo
mit seiner Gemahlin darstellend, steht im Zusammenhang mit dem
ikonographischen Typus von Konstantinos und Helena und fiihrt
in gleicher Weise, wie das enkaustische Bild der hll. Sergios und
Backchos in Kiew oben zwischen den beiden Vollgestalten die
Biiste Christi vor. Das ist kleinasiatische Kunst.

Im letzten Grund auf Syrien wird dem gegeniiber der Illu-
strationstypus sich zuriickfiihren lassen, den einerseits in allmaliger
Verarmung, andererseits in zunehmender Durchsetzung mit wirk-
lich Byzantinischem alle iibrigen Hss, die ich einsehen konnte,
vertreten. In seiner vollstindigen Form umfasst er viererlei: eine
Serie seitengrosser Vorsatzbilder, reiche Dekoration der epistola
und der canones Eusebii, Evangelistenbilder in voller Seitengrosse,
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Titelornamente und Initialen der einzelnen Evangelien, endlich
eine Randillustration mit biblischen Szenen.!

Auf das Alter des Typus wirft es einiges Licht, dass von zwei
aus Kilikien stammenden Hss wie eine erst 1733-34 geschriebene,
so auch schon eine besonders gléinzende Ausfithrung aufweisende
aus dem Jahre 1333-34 ihn in starker Reduktion zeigt, indem beide
Male sowohl die Reihe der Vorsatzbilder als auch die Randillu-
stration fehlt. Nur die Vorsatzbilder sind dagegen in einer 1712-13
auf der Krim geschriebenen Hs, mit diesen auch die Evangelisten-
bilder schon in einer Hs aus Jerusalem vom Jahre 1564-65 weg-
gelassen und aus der fiir das Tetraevangelium geschaffenen Illu-
stration lediglich die — hier auf eine einzige Seite vereinigten —
Evangelistenbilder und der ornamentale Schmuck, abgesehen von
epistula und canones, in ein 1721-22 zu Ispahan in Persien her-
gestelltes Evangeliar hertibergenommen. Es bleiben weiterhin noch
iibrig zwei Hss unbekannter Provenienz, von welchen die eine,
auch undatiert, moglicher Weise in die spéteren Dezennien des
14. Jahrh., wohl sicher mindestens ins 15. Jahrh. hinaufreicht,
jedenfalls aber schon 1652-53 neu gebunden werden musste, die
andere dem Jahre 1415-16 entstammt, simtlich in Jerusalem her-
gestellte oder doch vollendete Hss aus den Jahren 1651—52, 1654-5DH,
1606-H7 und 1664-6b, endlich die auf der Krim 1728-29 geschrie-
bene Hs zu Bethlehem. ,

Durch und durch unbyzantinisch ist zunéchst hier alles Orna-
mentale. Einzelnes, wie beispielshalber aus Tieren, namentlich
aus Vogeln gebildete Buchstaben, ist noch ganz so wie im alten
Btschmiadzinkodex. Die Hauptsache ist persisch und wird mit
dem Schmuck der herrlichen persischen und tiirkischen Miniaturhss
des 14.-17. Jahrh. in der Vizekonigl. Bibliothek zu Kairo zu ver-
gleichen sein. Speziell in der Dekoration der canones finden sich
humorvolle Ziige, die lebhaft an Verwandtes in karolingischen Hss
erinnern. Haufig spielt auch das syrische Flechtbandornament
in diese oft geradezu iippige Dekoration herein. Ueber dem auf

1 Der Illustrationstypus ist also genau derjenige des von Beissel a.a.0
69 f., beschriebenen syrischen (?) Evangelienbuches angeblich vom Jahre 1144
in der Universitiitshibliothek zu Bologna.
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zwei nebeneinanderstehende Seiten geschriebenen Text der epistola
sind fiir sie wenigstens in ihrer Urgestalt Brustbilder des Eusebios
und Karpianos karakteristisch. Gemahnen schon diese an die
Rabulahs, so tut das noch mehr die Randillustration, die, vielfach
allerdings nur rudimentir vorhanden oder fast ganz durch Rand-
ornamente ersetzt, da wo sie am reichsten ist, etwas mehr als 200
Numern umfasst, hier also nicht einmal andeutungsweise gewirdigt
werden kann.! Fiir die Evangelistenbilder besonders bezeichnend
sind der Greisentypus des Matthius mit lang herabwallendem
weissem Bart, die Haltung des Markus, der ohne zu schreiben
nachdenklich das Kinn in die linke Hand zu stiitzen pflegt, und
der Umstand, dass Johannes durchgehends, nur als der Inspirator
des vierten Evangeliums erscheinend, dieses seinem Schiiler Pro-
choros diktiert, eine Auffassung, die zwar fiir die Wandmalerei
des Athos vom Malerbuch?® bezeugt wird, in der byzantinischen
Buchmalerei aber, so weit ich sie tiberschaue, abgesehen von
‘Aylov Tépov 56 unerhort ist.?

Als das Bedeutungsvollste wollen mir die Vorsatzbilder er-
scheinen, die als Ganzes entwicklungsgeschichtlich mit denjenigen
der Rabulahs, des Rossanensis und schliesslich des Wiener Dios-
kurides zusammengehoren. Im Einzelnen sind wieder drei, bezw.
filnf verschiedene Typen zu unterscheiden. Aus der kontinuier-
enden Erziahlung einer Rolle ist die besonders reiche Serie der
Hs von 1415-16, wie ich nachweisen werde, abgesehen von der
ersten und der vorletzten Darstellung wenigstens mittelbar ko-
piert. Sie enthilt: die ,,Wurzel Jesses®, Verkiindigung, Traum
Josephs, Geburt mit Magieranbetung, Darstellung im Tempel,
Jordantaufe, Verklirung, Hochzeit zu Kana, Heilung des Paraly-
tischen, Wandeln Petri auf dem Meer, Einzug in Jerusalem, Abend-
mahl in der Form einer Kommunionszene, Kreuzigung, Beweinung,

1 Vorliufig biete ich als Proben auf Taf, VIII in Abb. 6 aus der Hs vom
Jahre 1415-16 den im Jordan die Taufe empfangenden Christus, in Abb. 7 aus
einer der Jerusalemer Hss des 17. Jahrhs. die Fusswaschung und auf Taf. IX
in Abb. 1 aus der von der Krim nach Bethlehem gekommenen des 18., Jonas
vom %fjtog ausgespieen.

2 IIT § 385 (ed. Konstantinides, 138).

8 Als Probe auch dieses Teiles der Illustration gebe ich auf Taf IX in
Abb., 2 das Markushild der Hs von 1333-34.
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die orientalische ’AviZstastg, die Erscheinung - des Auferstandenen
vor den Frauen am Grabe, Himmelfahrt, Geistesausgiessung, La-
zarus und den reichen Prasser, das Weltgericht mit Darstellung
der Hollenqual bestimmter Sinderklassen, wie sie, an die Petrus-
apokalypse und Dantes Inferno erinnernd, auch das Malerbuch
vom Athos gelegentlich ins Auge fasst,! endlich das Entschlafen
der Gottesmutter und das Gleichnis von den klugen und térichten
Jungfrauen. Einen festen Zyklus von urpringlich 16 Darstellungen
bieten sodann die Hss aus Jerusalem und die zweite Hs unbe-
kannter Provenienz. Er umfasst: Verkiindigung, Geburt mit Magier-
anbetung, Darstellung im Tempel, Jordantaufe, Verkldrung, Auf-
erweckung des Lazarus, Einzug in Jerusalem, Fusswaschung,
Kreuzigung, Beweinung oder eigentliche Grablegung, orientalische
"Aviotaotg, die Frauen am Grab oder eine Auferstehung des abend-
landischen Typus, Himmelfahrt, Geistesausgiessung, ein Prunk-
kreuz mit dem Bildnis des unbirtig jugendlichen Christus, ein Welt-
gerichtsbild bestehend aus den Gestalten der (puxpx) 3énoig und
einer Darstellung der Seelenwégung, zu der nur in einem einzigen
Fall noch weitere eschatologische Details hinzutreten. Verkldrung
und Lazarus sind einmal von vornherein weggelassen, das Palm-
sonntagsbild und die Kreuzigung ein anderes Mal ausgeschnitten.
Zwei schon in dieser Uebersicht angedeutete Varianten der Szenen-
auswahl und ikonographische Einzelvarianten in den Bildern der
Verkindigung, Geburt, Geistesausgiessung, des Prunkkreuzes und
Weltgerichts gestatten nédherhin auch hier noch drei verschiedene
Abwandlungen des Typus zu unterscheiden. Vielfach von der Hs
aus dem Jahren 1415-16 abweichend, beriihrt sich die Ikonographie
dieser Bilderreihe, wo sie mit jener tibereinstimmt, gelegentlich
sogar fir sich allein aufs innigste mit dem syrischen Evangeliar
vom Jahr 1221222 Dem gemeinbyzantinischen Typus ndhern sich
dagegen, wie die Evangelistenbilder der Hs zu Bethlehem, so auch
ihre Darstellung der Geistesausgiessung und ihr ungleich gestalten-

11T & 348 (ed. Konstantinides, 175).

2 Als Proben der vulgiiren Vollbilderreihe bringen auf Taf. IX die Abb. 3
und 4 aus je einer der Jerusalemer Hss des 17 Jahrhs. die Auferweckung des
Lazarus und die Ausgiessung des Heiligen Geistes.
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reicheres Weltgerichtsbild, das Einzige, was von der grossten Teils
verlorenen Serie ihrer Vorsatzbilder erhalten blieb.

Noch starker wverrat byzantinischen, daneben aber auch
schon unverkennbar sehr starken abendlandischen Einfluss eine
letzte 1649-50 in Konstantinopel gefertigte Hs. Die Serie der Vor-
satzbilder und die Randillustration sind in ihr gleichméssig aufge-
geben. Dafiir finden sich im Text die folgenden seitengrossen
Vollbilder: Magieranbetung, Kindermord und Flucht nach Aegypten,
Jordantaufe, Einzug in Jerusalem, Gleichnis von den klugen und
torichten Jungfrauen, Erscheinung des Auferstandenen auf dem
Berg in Galiléa, Jingstes Gericht in ungemein reicher Komposition
byzantinischer Auffassung, Abendmahl als historische Mahlszene,
Verrat- und Verurteilung durch Pilatus, Verkiindigung, Darstellung
im Tempel, Kreuzigung, Himmelfahrt, Auferweckung des Lazarus
und Fusswaschung.! Fiir die christlich-orientalische Tkonographie
ist abgesehen vom vierten Evangelisten- und vom Weltgerichts-
bild wohl Alles hier bereits wertlos. Eine mit staunenswerter
Zihigkeit dem Byzantinischen gegeniiber erhaltene Sonderart des
Christlich-Orientalischen sehen wir hier dem Byzantinismus erst
in einem Augenblick erliegen, da dieser selbst bereits von den
Einflissen des Westens zersetzt wird. Dass die Hs gerade aus
Konstantinopel stammt, wéihrend in Jerusalem, dem siidlichen
Kleinasien und auf der Krim, die alte Weise sich noch ldnger be-
hauptete, ist natiirlich beachtenswert.

Ich stehe am Ende dessen, was ich beziiglich des Mosaiks,
der Wand-, Tafel- und Buchmalerei im Rahmen dieses vorliufigen
Ueberblicks zu sagen hatte. Wenn es mir vergonnt sein sollte
mein gesammtes Notizen— und Photographienmaterial hier erschop-
fend zu verwerten, allen im Obigen nur angedeuteten Beziehungen,
Fragen und Entwicklungslhﬁen niher nachzugehen, so darf ich
hoffen, dass wir damit einmal von der Seite der Ikonographie her

1 BGiSpiO)Rh&lel' ist anf Taf. IX in Abb. ':) die Mﬂ-_‘:_J,‘i(‘-l'(‘L'l]]J(‘,tllng‘ \\ﬁ(',d(‘,l'g’{‘=
geben.
(=}
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auf dem dornigen Gebiet, das man mit den Schlagworten ,,By-
zantinische Frage“, ,,Orient oder Rom‘ u. s. w. zu bezeichnen
pflegt, um einige kriftige Schritte vorwirts kommen.

Die Plastik hat, vom architektonischen Schmuckglied abge-
sehen, in Palistina weit weniger an nennenswerten Denkmélern
aufzuweisen als jene malerischen Techniken. Immerhin mogen
einige Worte auch nach dieser Seite den gegenwértigen Bericht
beschliessen. Es wird sich teilweise um blosse Anregung handeln.

An Werken der Steinskulptur kimen zunéchst die paar alt-
christlichen Sarkophage im Hypogaeum von Dér Dosi in Betracht.
Sie sind rein dekorativ und erinnern stark an spéteres Raven-
natisches. Kreuze und hallenartige Flichenteilung mit sehr ge-
ringem Relief das ist Alles. Auf Bruchstiicke wéire sodann bei
Grabungen aller Art besser zu achten, als wohl meist geschieht.
Als ich auf dem Karmel war, hatten die Moénche soeben durch
Schenkung ein nicht uninteressantes Stiick erworben, das zufillig
bei solchen zu Tag getreten war. Ich verdanke es der Giite des
hochw. Herrn Peére Procureur des Klosters, wenn ich in den Be-
sitz einer Photographie desselben gelangte. Es riihrt von einem
ziemlich dicken kreisrunden Stein her, der in eingetiefter Arbeit
das Weihnachtsbild mit Hirten und Magiern vorfiihrte. Man wird
zuniichst wohl, an eine Form fiir eucharistische Brote zu denken,
versucht sein. Es will mir indessen scheinen, als sei der Gegen-
stand hierfiir zu schwer und zu gross gewesen. Ich werde auf
das Stiick bei einer lingst geplanten Untersuchung tiber die Ma-
gieranbetung in syrischer Kunst nédher einzugehen haben.

Ein reiches Material enthalten einzelne griechische Kirchen
Palastinas an schoner dekorativer Ilolzskulptur. Ich denke an,
oft mit tippigem Reichtum ausgefiihrte, [konostasia mit dem Rahmen-
werk ihrer Gemiélde und Pforten, mit ihren Tiiren dazu. Diese
Dinge stehen an hohem Reiz den besten entsprechenden Schopf-
ungen der Spitgotik oder der deutschen Renaissance kaum merklich
nach. Beachtenswert ist beispielsweise das Ikonostasion dieser
Art in der griechischen Kathedrale zu Nazareth, und weitaus das
Reichste und Schonste, was ich von Einschligigem gesehen habe,
dasjenige der Geburtskirche zu Bethlehem. In das meist vege-
tative Ornament sind hier vielfach Tier- und Menschengestalten
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verwoben, deren humorvolle Behandlung in gewissem Sinne an die
Umrahmung des Kirchenportals zu Grottaferrata erinnert. Wie
der Tafelmalerei wird die Kunstwissenschaft auch solcher Holz-
skulptur gegeniiber eine Pflicht in letzter Stunde zu erfiillen haben.
Denn die Technik hat aufgehort, beliebt zu sein. Neues wird in
ihr nicht mehr geschaffen und das vorhandene Alte nach echt
orientalischer Art vielleicht schon morgen einem kiinstlerisch
minderwertigen, aber recht in die Augen stechenden Neuen den
Platz riumen miissen. Was wihrend des 19. Jahrhunderts an
griechischen tépmie—Winden im Heiligen Land geschaffen wurde,
— ich denke etwa an das Kabolxév der Grabeskirche und- an die
Kreuzeskirche — verheisst wenig Gutes. Die Letztere besitzt da-
gegen ein Stiick hithscher Kleinplastik in Holz an einem Segens-
kreuz, auf das ich bei Besprechung von Gleichartigem anlisslich
der italo-byzantinischen Ausstellung zu Grottaferrata hinwies.!
Was sich an Metallarbeiten auf den Altiren findet, Kreuze,
Leuchter, dazu die Einbénde von Evangelienbiichern, Rauchféasser,
Prozessionskreuze, rudimentiir gewordene Flabella mit Cherub- oder
Seraphkopfen, das ist Alles bereits durchweg moderne und stark
unter europiischem Einfluss stehende Arbeit. Der griechische
Domschatz der Grabeskirche, der nicht leicht gezeigt, noch weniger
leicht — darf ich vermuten — zu Studienzwecken geotffnet wird,
mochte noch am chesten wertvolles Alte auf diesem Gebiet ent-
halten. Ich sah ihn nicht. Wenigstens drei interessante Buch-
cinbidnde in getriebener Metallarbeit habe ich tbrigens auch
anderwiirts gefunden. Der Einband des armenischen Tetraevan-
geliums vom Jahre 1333-34 ist ein Prachtstiick dieser Gattung.
Der vordere Deckel zeigt die Kreuzigung und in Medaillons der
Umrahmung zwolf Propheten, worunter David und Salomo, sowie
die Reiterheiligen Georgios und Demetrios, der hintere die Geburt
und Magieranbetung und in vier Medaillons der Ecken die Evan-
gelisten. Die Kreuzigungsdarstellung dieses Werkes stimmt bis
in kleinstes Detail tiberein mit derjenigen des syrischen Evange-
liars von 1221-22. Der einzige noch erhaltene Silberdeckel dieses
letzteren bietet die Kreuzigung gleichfalls in verwandter Auffas-

1 Im vorigen Jahrgang dieser Zeitschrift, 5. 209,
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sung, in den Ecken ungemein rohe Evangelistenbilder, zwischen
diesen aber einen Rahmen mit schonem Rankenwerk.! Die Deckel
eines zweiten Metalleinbands im Markuskloster, der ein weit jiing-
eres Evangeliar umschliesst, fithren: der eine die Kreuzigung und
die Evangelisten mit ihren Symbolen, der andere die tronende
Muttergottes mit Kind unter der Taube des Heiligen Geistes und
iiber dem agnus Dei, nochmals die Evangelisten mit ihren Sym-
bolen, die Apostel und gefliigelte Engelskopfe vor. Das Werk ist
am Ende des 19. Jahrh. in Djarbekir geschaffen. Ich glaube aber
stark, dass es gleichwohl in der Frage des Zusammenhangs zwi-
schen syrischer und romanischer Kunst einige Bedeutung gewinnen
wird.? Photographiert habe ich alle diese Einbénde.

1 Abgebildet aunf Taf. IX Abb. 6.

2 Am Fusse des Kreuzes erscheinen die Gebiulichkeiten am Heiligen
Grabe in der 1010 fiir immer vernichteten Anordnung. Das ist ein villig
sicherer Fingerzeig fiir die Datierung des zugrundeliegenden Originals.



