WICHTIGE FUNDE IN DER “CAPPELLA GRECA

VON

JOSEPH WILPERT.

In der « Cappella greca », welche die vornehmste Kam-
mer der Priscillakatakombe ist, zogen in dem Theile, wo
die drei Absiden sind, seit langer Zeit einige Winde meine
Aufmerksamkeit auf sich. So oft ich durch die Kapelle
ging, warf ich einen Blick nach jenen Stellen, die man,
wie es mir schien, bei der Anlage der Gruft unméglich
ohne Malereien gelassen haben konnte, da sie sich vorziig-
lich dafiir eignen. Von Figuren war allerdings nirgends
eine Spur zu entdecken; denn iiberall hatte sich eine, stel-
lenweise bis 2 mm. dicke Kruste von Stalaktit und aller-
lei Schmutz, der durch das Luminare hereingekommen
war, gebildet. Diese Schicht galt es also zu entfernen. Schon
im verflossenen Jahre machte ich mich an die Arbeit, in-
dem ich die dem Luminare niichste Stelle der Wand mit
Schwamm und Wasser reinigte. Die Miihe war keine ver-
gebliche; es kamen die oberen Theile von zwei Gebiuden,
ein Giebeldach und eine Kuppel, zum Vorschein. War
meine Vermuthung von der Existenz von Fresken an die-
ser Stelle dadurch bestitigt, so hatte ich zugleich auch
erkannt, dass Wasser allein zu ihrer Freilegung nicht aus-
reichte. Ich ersuchte daher Herrn Commendatore de Rossi,
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diese ebenso langwierige wie delicate Arbeit durch einen
geiibten Techniker ausfithren zu lassen. Die traurige Krank-
heit, welche den Meister leider noch immer gefesselt halt,
verhinderte jedoch die Ausfithrung meiner Bitte. Infolge
dessen setzte ich mich selbst mit einem Techniker in Ver-
bindung, der nach einigen Versuchen ein Mittel fand, das
den Stalaktit aufléste, ohne die Farben irgendwie zu schi-
digen. Nach der néthigen practischen Unterweisung un-
ternahm ich die Arbeit der Aufdeckung der Malereien und
fithrte sie nach vierzehntigiger angestrengter Thitigkeit
zu Ende. Das Resultat iibersteigt alle Erwartung und ent-
schiidigt mich in reichstem Maasse fiir die Miithe und An-
strengung: ich erschloss der wissenschaftlichen Forschung
vier CGemilde, von denen eins jegliche Werthschiatzung
iibersteigt, da es nichts Geringeres als einen Theil des
eucharistischen Opfers, oder wie wir heute sagen, der Messe
darstellt. Ich will nun in Kiirze den Verlauf meiner Arbeit
schildern.

Zuerst setzte ich dort an, wo sich die beiden Gebiude
gezeigt hatten. Nach weiteren Waschungen erschien links
zuiusserst ein grosserer Rundbau mit einer Kuppel, die
von einer Gruppe gekront ist. Obgleich die letztere nur
sehr fliichtig ausgefiihrt ist, so erkennt man eine in lange
Gewinder gekleidete, stehende Figur, neben welcher eine
zweite kniet. Die Mitte des Freskos nimmt ein palastarti-
ger Bau ein, der auf sieben Séulen ruht und zwei Reihen
von Fenstern hat. Weiter unten wurde ein Gegenstand
sichtbar, der einer halb aufgerichteten Schlange &hnlich
sah und mich sehr in Verwunderung setzte. Herr de Rossi
sagte mir bei der ersten Mittheilung dariiber: « B impos-
sibile; questo sarebbe qualche cosa d’inaudito». Ein An-
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derer meinte: « Potrebbe essere una allusione al genius loci,
' dipinto qui come semplice decorazione ». Spiter stellte sich
der vermeintliche Genius als der Schweif und Riicken eines
sitzenden Lowen heraus. Es erschien dann weiter der rechte
Arm und die rechte Seite von der Figur Daniels in der
bekannten Haltung eines Betenden. Von dem zweiten Lio-
wen ist nur der obere Theil des Kopfes iibrig geblieben.

Die Freilegung dieses Freskos gelang mir durch die
blosse Anwendung von Wasser und Seife; denn die Kruste,
welche es verhiillte, bestand zum grossten Theil aus Erde
und Mortel, welcher bei der Schliessung des Luminars
durch Unvorsichtigkeit der Maurer herabgeronnen war; bei
den iibrigen Gemilden, die mit Stalaktit bedeckt waren,
schabte ich zuerst mit einem scharfen Instrument die Kruste
so lange ab, bis sie die Farben durchscheinen liess; das
Ubrige wurde dann so gut es ging, durch eine mit Wasser
verdiinnte Siure aufgelost und weggewaschen.

Das zweite Gemiilde, dessen Blosslegung ich in Angriff
nahm, befindet sich links von Daniel, gegeniiber dem Kin-
gange der Kammer. Es zeigte sich hier zunichst ein ova-
ler Gegenstand, welcher an den Brunnen der Samaritane-
rin erinnerte; daritber erschienen die Kopfe zweier Figu-
ren, die mich in der Meinung bestirkten, dass hier die
Unterredung Christi mit der Samaritanerin abgebildet sei.

In dem dritten Felde, Daniel gegeniiber, ist gerade in
der Mitte ein grosses Stiick des Bewurfes herausgeschla-
gen, so dass ich hier nicht viel erwarten konnte. Zum
Gliick haben sich meine Befiirchtungen nicht bewahrheitet,
denn der Kiinstler hat die Scene mehr auf die linke Seite
des zu seiner Verfiigung stehenden Raumes gemalt. Uber
den Gegenstand der Darstellung war ich bald im Klaren;
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denn es kam die Figur eines birtigen Mannes zum Vor-
schein, der mit erhobener Rechten ein Schwert ziicks, —
also Abraham im Begriffe, seinen Sohn Isaac zu opfern.
Von letzterem hat sich nur der Kopf erhalten, der iibrige
Theil des Korpers ist mit dem Stuck zerstért. Rechts von
Isaac sieht man einen grossen Altar, auf welchem Feuer
brennt; links von Abraham steht der Widder. Als Ort der
Handlung malte der Kiinstler einen Berg mit steil abfal-
lendem Gelinde. Am Abhange und in der Ebene stehen
einige Biume. Das Gleiche wiederholt sich offenbar auch
auf der andern Seite, wo ich die Stalaktitkruste unberiihrt
liess.

Den meisten Widerstand bot der Stalaktit iiber dem
vierten Fresko. Zun#chst wurde hier der Giebel eines Ge-
baudes sichtbar, in welchem jeder Archaeologe sofort das
Grabmonument des Lazarus erkennt. In der That erschie-
nen auch nach einer Weile die Umrisse des als Mumie
gemalten Lazarus. Die Darstellung unterscheidet sich jedoch
nicht wenig von den bisher bekannten; denn links vom
Grabgebiude ist Lazarus noch einmal, und zwar als Auf-
erstandener, ganz in Weiss gemalt. Seine Figur macht
einen geisterhaften Eindruck; er blickt mit grossen Augen
nach der Richtung hin, wo die aedicula steht; seine Arme
sind iiber der Brust gekreuzt. Der untere Theil der Figur
hat sehr gelitten. Links von ihr seflen wir eine verhiillte
weibliche Gestalt, welche die Rechte erhoben hat und mit
der Linken den Kopf des Lazarus berithrt: offenbar eine
ven den Schwestern, wahrscheinlich Maria. Von Christus
hat sich nichts erhalten, da die Farben an dieser Stelle
nicht bloss weggewaschen, sondern zum Theil auch mit
dem Stuck herausgeschlagen sind. Bs ist iibrigens sehr
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wahrscheinlich, um nicht zu sagen sicher, dass der Heiland
hier iiberhaupt- nicht dargestellt war; denn der Weg, auf
welchem TLazarus und seine Schwester stehen, hort bei der
Letzteren auf.

Nachdem so die erste, « grobere » Arbeit beendet war,
versuchte ich nun die Gemilde von dem Stalaktit so zu
befreien, dass die Farben ganz sichtbar wiirden. Dieses
ist mir jedoch nur da gelungen, wo das Eindringen des
Wassers von aussen, das heisst an der Oberfliche der Ma-
lereien stattgefunden hatte; wo es dagegen auch von innen
heraus erfolgt war, hat der Tropfstein sich mit den Far-
ben zu einem Korper vereinigt und ldsst sich durch Wa-
schungen nicht entfernen. So geschah es an den Stellen,
wo die Opferscene und die Epiphaniegruppe, iiber welche
ich weiter unten einige Worte sagen werde, gemalt sind.
Withrend der Stalaktit fir diese zwei Malereien verhiing-
nissvoll wurde, erwies er sich gerade bei dem wichtigsten
Bilde als ein Schutzmantel, welcher die Farben fast in
ihrer urspriinglichen Frische bewahrt hat. Ausserdem ret-
tete er das Fresko vor dem riuberischen Eifer der Antiqui-
titensammler, welche bis in unser Jahrhundert hinein in
den Katakomben ihr Unwesen trieben. Zu diesen gehorte
unter anderen Seroux d’Agincourt, welcher die Kapelle
oft besucht und einige ihrer Gemilde verdffentlicht hat.
Er schrieb zweimal seinen Namen mit Kohle auf die Wand,
einmal im Jahre 1783 und dann i. J. 1786.

Um die gleiche Zeit hatte sich in #hnlicher Weise ein
gewisser Antonio Camponeschi « verewigt », indem er sei-
nen Namen mit der Jahreszahl 1784 in grossen Buchstaben
auf die ganze Flache des Bildes iiber der Apsis im Hinter-
grunde der Kammer schrieb. Hier glaubte ich, wie schon
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bemerkt, die Unterredung Christi mit der Samaritanerin
zu sehen. Ich musste jedoch meine Ansicht éndern; denn
nach weiteren Waschungen zeigten sich in der Hohe der
beiden schon entdeckten Figuren die Umrisse von fiinf
andern, und aus der Brunnentffnung wurde ein grosser
Teller mit zwei Fischen. Dann erschienen mnoch Spuren
von sieben Korben mit Broden, sodass kein Zweifel mehr
gestattet war, dass hier das Wunder von der Speisung der
Menge zusammen mit einem Mahle, an welchem sieben
Personen sich betheiligen, abgebildet ist. Ich dachte na-
tiirlich sofort an das Mahl der sieben Jinger am See Ti-
berias, welches in den sogenannten Sacramentscapellen von
San Callisto eine grosse Rolle spielt. Dem widersprach
aber der Umstand, dass unter den Speisenden eine ver-
hiillte Frau sich befindet. Noch mehr: links neben dem
Teller mit den Fischen kam ein doppeltgehenkelter Pokal
und rechts ein Teller mit fiinf Broden zum Vorschein;
dazu sitzt der Mann an der #ussersten Linken nicht hinter,
sondern vor dem Speisetische und ist im Begriff, mit den
vorgestreckten Hinden einen runden, brodihnlichen Ge-
genstand zu brechen. Es war mir nunmehr klar, dass hier
die fractio panis, also die der hl. Communion vorausgehende
Handlung des eucharistischen Opfers dargestellt ist. Wir
haben also ein liturgisches Gemilde vor uns, das in den
Katakomben bisher einzig in seiner Art dasteht.

Meine letzte Arbeit widmete ich dem Fresko der An-
betung der Magier. Wihrend die bisher freigelegten Sce-
nen auf einem rothen Untergrunde gemalt sind, ist hier
als Freskogrund. der schone weisse Stuck verwendet. Daher
kam es, dass die Farben des Bildes durch die Stalaktit-
kruste in dem Maasse durchschimmerten, dass man diese
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Gruppe immer gekannt hat. Sie wurde sogar vor einigen
Jahren von Liell (1) vertffentlicht, jedoch in einer ganz
ungeniigenden Weise: die Figuren erscheinen auf seiner
Copie simmtlich in einem griinen Ton, die Magier haben
nicht ihre characteristischen phrygischen Miitzen, und die
Madonna sitzt, wie bei den Gemélden des IIL. Jahrhun-
derts, auf einer Cathedra mit hoher abgerundeter Riicklehne.
Obgleich das Wasser bei diesem Gemilde auch von innen
heraus die Farben durchdrungen hat, so ist es mir nach
lingerem Waschen gelungen, es wenigstens so freizulegen,
dass man jetzt deutlich die Umrisse der Figuren sehen
kann. Die Madonna sitzt auf einem Stuhl ohne Riicklehne
und h#lt auf dem Schoosse mit beiden Hinden das Jesus-
kind, das ganz in Windeln gewickelt ist. Sie ist en face
gemalt; ihr Haupt ist unverschleiert, und die Haartracht
erinnert an diejenige einiger Kaiserinnen aus der ersten
Hilfte des IL. Jahrhunderts, was fiir die Datirung der Ge-
milde der Crypta kein unwesentlicher Factor ist. Die
Magier nihern sich in grosser Eile; sie haben ihre gewdhn-
liche orientalische Tracht und halten die Geschenke nicht,
wie sonst, auf Tellern bereit, sondern tragen sie in blos-
sen Hinden. Nur der erste ist in einem griinen Tone, die
beiden andern dagegen, wie auch die Madonna, in einem
rothlichen gemalt.

Es ist hier nicht der Ort, auf die Wichtigkeit aller
dieser neu entdeckten Gemilde, insbesondere der liturgi-
schen Darstellung des Brodbrechens, niher einzugehen;

(1) Die Darstellungen der allerseligsten Jungfraw und Gottes-
gebdrerin Maria auf den Kunstdenkmdlern der Katakomben, Ta-
fel II, 2.
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dieses werde ich in einer eigenen Monographie thun. Ich
mochte hier nur einen Punkt, die Chronologie, beriihren.
‘Es war bisher, um den Ausdruck eines romischen Profes-
sors der christlichen Archaeologie zu gebrauchen, ein « Ca-
non », dass die Malereien der Cappella greca in zwei ver-
schiedenen Epochen angefertigt worden, und dass die
urspriingliche Thiire nicht die grosse sei, durch welche
man in die Kammer tritt, sondern dass sie sich dort, wo
der unregelméssige Durchbruch ist, befunden habe. Zu
dieser Anomalie war man durch den (scheinbaren) kiinst-
lerischen Abstand, den man zwischen den einzelnen Ma-
lereien sehen zu miissen glaubte, gekommen. Die drei
Jiinglinge im Feuerofen, so sagte man, gleichen in arti-
stischer Beziehung ganz den Darstellungen desselben Vor-
wurfs aus dem III, Jahrhundert; ebenso die Magier in der
Epiphaniegruppe, die dazu noch ganz in Griin gemalt seien.
Dieses stimme aber gar nicht zu den classich gemalten
Scenen der alttestamentlichen Susanna: also miisse man
fiir die Fresken zwei Epochen annehmen.

Ein eingehendes Studium der Architectur, Stuckbe-
kleidung, sowie der Gemilde der « Cappella greca » fithrte
mich zu dem Resultate, dass die Kapelle und ihre ganze
Ausschmiickung aus der gleichen Zeit stammt, dass aber
die Gemiilde von wenigstens zwei verschiedenen Kiinstlern
herriithren. Schon im vergangenen Jahre hatte ich diese
Ansicht in der Accademia Pontificia di archeologia vffent-
lich ausgesprochen, war aber, wie vorauszusehen war, auf
Widerspruch gestossen. Um jenem « Canon » ein Emnde zu
bereiten, lud ich in diesem Jahre am letzten Faschingssonn-
tage meine Freunde Commendatore Stevenson und Inge-
nieur Baron Kanzler, welche beide noch von dem <« Ca-
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non » beeinflusst waren, zu einer Besichtigung der « Cap-
pella greca » ein und hatte die Genugthuung, die genannten
Freunde an Ort und Stelle von der Richtigkeit meiner
Ansicht zu iiberzeugen. Wenn man bisher noch irgend
ein verniinftiges Bedenken vorbringen konnte, so ist es
jetzt nach den neuesten Funden micht mehr moglich. Die
griine Farbe der Epiphaniegruppe, welche einigen Archaeo-
logen so sehr missfiel, hat sich als ein triigerisches Spiel
des Tropfsteines erwiesen; iiber dem Bogen der Thiire ist
an verschiedenen Stellen die Farbe der urspriinglichen
Einfassung und vor allen ein schiner Ornamentkopf zum
Vorschein gekommen, welcher die Thiire als die urspriing-
liche voraussetzt, da er ihr angepasst ist; und in den
Feldern zwischen der Decke und den drei Nischen zeigt
sich jetzt ein Cyclus von Malereien, deren Anlage und
Ausfithrung uns in die Anfinge der christlichen Kunst
versetzt. Als Zeit der Entstehung der Susannascenen wurde
ungefihr die Mitte des IT. Jahrhunderts angenommen (1).
Es ist dieses der terminus ad quem, denn alles spricht
fir die erste Hialfte dieses Jahrhunderts: zuniichst die
Kapelle selbst, welche die Haupterypta und den Ausgangs-
punkt der Arenarregion bildet, dann die Eleganz ihrer
Stuckornamente, der Stil ihrer Fresken, insbesondere die
eine Figur der betenden Susanna und die Darstellung der
fractio panis, welche sich mit guten Bildern von Pompei
messen konnen, ferner die Haartracht der Frauen, die in
gewisser Hinsicht an diejenige der Schwestern Traians

(1) Ich erwihne hier nicht die Ansichten Lefort’s und Pohl's,
deren Biicher iiher die Chronologie der Katakombengemédlde einen
sehr untergeordneten Werth haben,
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und der Kaiserin Sabina erinnert, endlich der Umstand,
dass der Kiinstler zur Darstellung des eucharistischen Op-
fers gerade die Handlung des Brodbrechens gewihlt hat;
denn der Ausdruck fractio panis wurde gerade in der apo-
stolischen Zeit als pars pro toto zur Bezeichnung der gan-
zen liturgischen Feier des eucharistischen Opfers gebraucht.
Der Sockel der Wiinde erscheint in unserer Kapelle aller-
dings etwas vernachlissigt; aber das Gleiche kann man
auch in Pompei sehr oft wahrnehmen; ja es war dies das
gewohnliche Loos der Sockel, da man die Ausschmiickung
dieser Theile der Wiinde nicht durch Kiinstler, sondern
durch Anstreicher ausfiihren liess.




