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‘Wenige christliche Denkmiiler Roms haben in den letzten
Jahren ein so allgemeines Interesse bei den Freunden der
Greschichte und der Kunst in Anspruch genommen, wie die
Thiire der alten Basilica von S, Sabina auf dem Aventin.
Nachdem Kondakoff, Garrueci, Dobbert, Berthier und andere
iiber dieselbe geschrieben haben, liegt wiederum eine Reihe
von kleineren Arbeiten vor. Sie schliessen sich durchgin-
gig an die Monographie von Berthier an oder nehmen zu
derselben Stellung (1).

(1) I. I. Berthier, La porte de Sainte-Sabine & Rome. Etude ar-
chéologique. Fribourg (Suisse), Université, 1892. 90 pp. 8°. — A. Pératé,
L’archéologie chrétienne (Biblioth. de I'enseignement des heaux-arts).
Paris, Quantin 1892. Pag. 830-336. — A. Beriram, Die Thiiren von
St. Sabina in Rom, das Vorbild der Bernwards-Thiiren am Dom zu
Hildesheim. Freiburg (Schweiz), Universitit, 1892. — A. Ehrhard,
Die altehristliche Prachtthiire der Basilika St. Sabina in Rom; im
Katholik 72 (1892), 8. 444 ff. 538 ff. — Civiltd catfolica 1892, IV.,
p. 68-89 eine Kritik der Berthier’schen Schrift, von einem mir he-
freundeten Fachmanne, welche P, Garrucei gegen Berthier erfolgreich
in Schutz nimmt, Vgl. Rimische Quartalsehrift 7 (1893), S. 102 und
Analecta Bollandiana 13 (1894), 8. 58. — R. Forrer und . A. Miiller,
Kreuz und Kreuzigung Christi in ihrer Kunstentwickelung. Strass-
burg, 1894. 8, 15 handelt Miiller iiber die Kreuzigungsseene der Thiire
von 8. Sabina. Wir werden in der nachfolgenden Abhandlung die bald
von dem einen bald von dem andern Verfasser gezeichneten Theile
des Buches in der Regel unter den betreffenden Namen anfiithren. —
1. Strzygowski, Das Berliner Mosesrelief und die Thiiren von S. Sa-
bina in Rom; im Iahrbuch der kénigl. preussischen Kunstsammlun-
gen 16 (1893), S. 65-81.
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Bei allen diesen Ertrterungen wurde das Resultat als
feststehend anerkannt, dass die mit den bewunderten Schnitz-
ereien geschmiickte Thiire entweder bis zum sechsten Jahr-
hundert oder im wesentlichen bis zum Ursprunge der
Basilica, das heisst bis zur ersten Hilfte des fiinften Jahr-
hunderts zuriickgehe. Der grossartige Bildercyklus, den die
Thiire darbietet, ist das umfassendste und zugleich bester-
haltene Sculpturmonument, welches uns das altchristliche
Rom zuriickgelassen hat. Die Thiire ist die #lteste Holzthiire
dieser Gattung, die wir iiberhaupt kennen, und manche ihrer
Sculpturen aus der heiligen Geschichte hahen noch den
besonderen Werth, dass ihre Darstellungen zu den ersten
Typen der betreffenden biblischen Gegenstinde gehoren,
wenn sie nicht gradezu als die #ltesten Versuche einer kiinst-
lerischen Behandlung derselben dastehen.

Ein Versuch der letzteren Art ist die auf der Thiire
befindliche Scene der Kreuzigung, welche den Heiland zwi-
schen den Schiichern am Holze der Schmach zeigt. Da keine
einzige der uns erhaltenen Kreuzigungsscenen, sei es auf
Gemilden oder Mosaiken, sei es in Werken der Plastik, an
Alter vor jene Kreuzigung von 8. Sabina zuriickreicht, so
lohnt es sich, das Bild nach allen seinen Einzelheiten ken-
nen zu lernen.

Es ist nicht zu viel behauptet, wenn ich sage, dass die
bisherigen Angaben iiber das Bild nicht gentigend sind.
Man nehme die oben citirten Schriften durch und man wird
sich tiberzeugen, wie vage, ja widersprechend die Aussagen
und die Urtheile iiber die Details der Kreuzigungsscene
lauten. Man muss aber um so mehr eine endliche Sicher-
heit in.den Angaben wiinschen, als dieses Bild bei den
Theorien iiber Kreuz und Kreuzigung in der Kunst, wie
sie neuestens wieder in dem Werke von R. Forrer und
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G. A. Miiller entwickelt wurden, naturgemiiss mit in erster
Linie herangezogen wird.

Das Mangelhafte der hisherigen Studien iiber den Cru-
cifixus von 8. Sabina erklirt und entschuldigt sich durch
den Umstand, dass es keine geniigenden Abbildungen des-
selben gab. Die phototypische Wiedergabe bei Berthier,
Seite 23, von den fritheren nicht zu reden, ist zu klein und
zu undeutlich; mnoch viel weniger lassen die minutitsen
und zum Theile unrichtigen Abbildungen, mit denen sich
Forrer und Miller (Taf. 2 n. 13), auch Pératé (S. 434), ohne
Zweifel nur gezwungen hegniigten, die Scene wie sie ist,
‘erkennen. Die beste Reproduction war noch immer diejenige
von Garrucci auf der Taf. 499 seiner Storia dell’arte (tom. 6).

Als in Folge der Schiden, welche die Einfassung der
Thiire bei der Pulverexplosion vom 23. April 1891 erlitten,
eine Ausbesserung derselben und eine Reinigung der alten
Bilder erfolgte, hatte ich Gelegenheit eine Photographie der
Kreuzigung, sowie einer anderen Tafel, deren Gegenstand
die Verherrlichung Christi und des Kreuzes ist, zu erhalten.
Im Freien beim besten Lichte gemacht, gelangen die Auf-
nahmen gut, wihrend die Bilder auf der Thiire selbst und
in der geschlossenen Vorhalle frither und jetzt wieder ei-
nen ungiinstigen Standort zur Aufnahme und auch zur
Beobachtung darbieten.

Die beiden Photographien werden auf der dieser Ab-
handlung beigegebenen Tafel n. 1 publicirt. Ich begleite
dieselben hier mit sachlichen Erliuterungen und ziehe auch
die anderen Kreuze, die auf der Thiire vorkommen, zur
Betrachtung. Hierbei enthalte ich mich des principiellen
Eingehens auf Fragen, wie sie betreffs der Geschichte der
Kreuzigung, zum Beispiel in dem Werke von Forrer und
Miiller, angeregt wurden.
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Am Schlusse werden einige allgemeiners Ausfithrungen
itber den Charakter und Ursprung, ither den Inhalt und
die anfingliche Vertheilung der Scenen des ganzen Werkes
folgen.

Die nachstehende Tafel fithrt die gegenwiirtige Ordnung
der Bilder vor. Die Bilder a-k sind jetzt nicht mehr vor-
handen. '

1. 6. i 10. 14.
Rrousiss Frauen Anbetung Yerklirung
ISERE am Grabe der Magier Christi
—_ =3
2 7. 4. | 15.
Wunder Waunder Himmelfahrt “cc"::?ré;“i'
Christi des Moses Christi b s
Kreuzes.
| 8. 8. 12, 16.
Der Aufer« Der Aufer- Yerliugnung Habacue
f standene standene Petri
| b. d. Jiingern | b. d. Frauen
4. 9. 18. 17.
Rothes Meer.
Berufung Zacharias iusc]fl:ngci\c-r Aufnahme
i des Eli
des Moses im Tempel SR es Elias
5. a b 18.
Verurtheilung Christus
Christi vor Caiphas
¢ d @ i
|
g h § k
!
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Der Gekreuzigte zwischen den Schiichern.

Dieses Relief gehort in die Reihe der kleineren Tafeln,
welche die Thiire schmiicken, und hat gegenwiirtig seinen
Platz bei n. 1, also in der obersten Kcke zur linken Seite
des Beschauers. Wahrscheinlich hat es, wie die meisten
andern Reliefs, den urspriinglichen Platz gewechselt. Die
Kreuzigung und « Christus vor Caiphas» n. 18 kénnen
nicht von Anfang an in dieser Weise, fast von einem Ende
der Thiire bis zum andern, getrennt gewesen sein.

Das Bild misst in der innern Fliche, dass heisst den
vertical sich erhebenden Rand abgerechnet, 0,23 >< 0,35 m.
Die Photograf;hie auf Tafel n. 1. zeigt dasselbe fast in
der halben Grosse.

Den Zustand des Reliefs betreffend konnte ich am Ori-
ginal keine Spur von einer spiteren Ueberarbeitung oder
von Ergénzung einzelner Theile wahrnehmen. Die beziig-
lichen Angaben bei den Autoren scheinen mir nicht bloss in
Hinsicht auf dieses, sondern auch auf fastalle anderen Bilder
auf unbegriindeter Voraussetzung zu beruhen. Die Sculptu-
ren sind durchweg so intact, wie sie vor mehr als vierzehn-
hundert Jahren aus der Werkstitte hervorgingen: fiir Rom
mit seinen wechselvollen Geschicken sicher eine ganz ein-
zige Thatsache, die nur erkldrlich ist durch die frithzeitige
Anlage einer geschlossenen Porticus vor dieser Thiire und
die Oeffnung der siidlichen Seitenthiire fiir das Volk. Bloss
einzelne hervorspringende Theile des Kreuzigungsbildes
(und mehrerer anderen Bilder) sind durch fortgesetzte Be-
rithrung etwas abgeschlissen; die Nasen der drei Gekreu-
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zigten sind in unschoner Weise geplittet, und es ist schon
desshalb die Vermuthung gestattet, die im Verfolg bestitigt
werden wird, dass die Scene ihren Platz einstmals upten
an der Thiire hatte, wenigstens durch lange Zeit.

Man hat von einer stérenden Firnissbekleidung iiber
den sammtlichen Tafeln gesprochen. Aber diese Bekleidung
war weder frither, noch ist sie jetzt storend. Der Firniss
entstellt die Linien nicht. Die Mingel in der Linienbewe-
gung auf der Kreuzigungsscene sind dem Bilde selbst
eigen; sie rithren von keinen #usseren Umstinden her.

Ein einziger Blick auf die Photographie zeigt vor allem,
wie grundlos die ehemals, vor Garrucei, vorgetragene Be-
hauptung war, dass auf unserer Scene nicht eine reale
Kreuzigung Christi dargestellt sei, sondern, entsprechend
der bekannten Abneigung der ersten christlichen Jahrhun-
derte gegen die bildliche Darstellung des Heilandes am
Kreuze, nur eine Andeutung des Opfers auf Golgotha, eine
Selbstdarbringung des Gottmenschen in Grestalt eines Oran- |
ten, ohne die grausame und verdemiithigende Wirklichkeit
der Annagelung ans Kreuz. Nein, das Bild ist eine wahre
Kreuzigung, und dieselbe ist fast mit zu grossem Rea-
lismus dargestellt.

Der unbekannte Meister der Thiire, oder besser gesagt,
die unhekannten Meister fanden fiir die Mehrzahl der an-
deren historischen Scenen, die sie darstellten, bereits in
der christlichen Kunst der ihnen vorausgehenden Epoche
vorhandene und ausgebildete Typen. Fiir die Marter von
Golgotha gab es keinen solchen Typus; er war erst zu
schaffen. Wir haben also in unserem Bilde den hochinte-
ressanten Versuch, den Typus der historischen Kreuzigung
herzustellen, vor uns, einen Versuch, der freilich in betracht
des damals bereits begonnenen Niederganges der Kunstitbung
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zu Rom unvollkommen genug ausfallen musste. Das Kreu-
zigungsbild sticht nach Anlage und Entwurf unvortheilhaft
auch gegen andere Scenen der Thiire ab, insbesondere ge-
gen jene, die nach der Tradition #lterer Zeit wiederholt sind.

Im Hintergrunde deutet das Bild die Stadt Jerusalem
an, dargestellt durch Mauern mit drei bescheidenen Gie-
beln, die sich auf zwei (statt auf vier) Stiitzen oder Pfeiler
auflegen. Die Kreuzigung findet also, wie die Geschichte
mittheilt, vor den Mauern statt; es ist der erste historische
Zug des Reliefs. Die Mauern sind durch viereckige Qua-
dern iiberall gleichmissig, selbst in den Giebeln und zwi-
schen denselben, gekennzeichnet. Nur der Giebel zur linken
des Beschauers hat ein Fenster. An demjenigen zur rechten,
der kleiner ausgefallen ist, sollte, wie es scheint, ebenfalls ein
Fenster gemacht werden, aber das Holz muss abgesprungen
sein; auf der tieferen, etwas glatteren Stelle sind aufs gra-
dewohl Quaderlinien gezogen. ;

Der Erléser ist lebend und mit offenen Augen darge-
stellt; ebenso die beiden Schicher, Alle drei Personen haben
das Gesicht etwas nach der linken Seite des Bildes ge-
wendet. Die Schicher sind jugendlich, fast Kinder, und
unterscheiden sich nicht von einander in Ausdruck und
Haltung. Es ist nicht anzunehmen, dass der Kiinstler den
verschiedenen Charakter des reuigen und des verstockten
Schiichers irgendwie habe andeuten wollen; ich kann auch
nicht in der Stellung Christi die besondere Beziehung zum
guten Schicher finden, die man darin ausgedriickt fand.
Simmtliche drei Personen sind ferner nackt und nur um
die Lenden mit einer engen Binde bekleidet, die vorne
etwas herabhiéingt (subligaculum oder subligar).

Sowohl bei dem Heilande als bei den andern Gekreu-
zigten sieht man in den Hinden deutlich die Nigel selbst,
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nicht bloss eine « Spur» der Nigel (1). Anders verhilt es
sich bei den Fiissen, die bei allen nebeneinander stehen.
Da sind keine Nigel, auch keine Spuren von ihnen oder Wun-
den zu gewahren. Die Fiisse sind auch nicht angebunden,
sondern stehen frei. Das zeigt die Photographie. Damit
aber gegeniiber der fritheren Annahme von Négeln in den
Fiissen, die auch Berthier vertritt, gar kein Zweifel iibrig
bleibe, habe ich vor Abschluss dieser Abhandlung noch-
mals das Original unter Beniitzung einer Leiter verglichen,
und constatirt, sowie durch andere constatiren lassen, dass
in den Fiissen die N#gel wirklich nicht vorhanden sind.

Die Fiisse Christi, wie auch die der Schicher, stehen auf
einem engen, auch auf der Abbildung erscheinenden Vor-
sprunge (Pflock oder Brett), welcher nichts anderes, als das
bei der Strafe der Kreuzigung iibliche Suppedaneum sein
kann. Ich sehe nicht, was Berthier verhindert hat, das Sup-
pedaneum anzunehmen. Bei Garrucel erscheint es ebenfalls
auf dem Bilde iibergangen, und es ist darum sehr ent-
schuldbar, wenn Schénermark in seinen beachtenswerthen
Ausfithrungen iiber den symbolischen Charakter des Tritt-
brettes in der spiteren Kunst, der historischen Darstellung
von 8. Sabina das Trittbrett génzlich abspricht (2).

Die Darstellung des Kreuzes verdient besondere Auf-
merksamkeit. Berthier betont mit Recht, dass es wenigstens
an den Enden sichtbar sei; aber seine kleine Abbildung

(1) In « Kreuz und Kreuzigung », S. 15 heisst es: « Man bemerkt
in ihren Hénden die Spur der Nigel, aber keineswegs die Nigel
selbst, wie Pératé ausdriicklich sagt». Aber Pérate S.834 schreibt:
«On apergoit & leurs mains la trace des clous, sinon les clous mé-
mes; leurs pieds ne sont pas percés et I'on ne distingue point de
CIoix ».

(2) Zeitschrift fiir christliche Kunst 3 (1890), S. 125.
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lisst denjenigen, welcher Aufklirung sucht, nur allzusehr
ohne Resultat. Das Kreuz des Erlosers ist auf unserer
Scene, ebenso wie die Kreuze der Schiacher, mit eigenthiim-
licher Oekonomie dargestellt. Der Kiinstler begniigte sich,
die Balken bloss an den Extremitéiten der Personen her-
vortreten zu lassen, und da sehern die Enden der Kreuze
wie gesonderte Tifelchen aus, die unterlegt sind. Die gan-
zen Balken muss man sich offenbar denken, aber sie exi-
stiren nicht. Sie kommen in der bezeichneten zusammen-
hanglosen Weise zum Vorscheine, zunéichst unter den Hinden
aller, dann zwischen den TFiissen aller als Suppedaneum,
ferner iiber den Hiuptern der Seitenfiguren, nicht aber
iitber dem Haupte Christi. Aber noch mehr Oekonomie! Das
Holzstiick unter der linken Hand Christi liegt unmittelbar
anf der Querlinie des architektonischen Ornamentes auf,
ohne freilich mit demselben zusammenzufallen; und ebenso
scheint, vermige derselben Sparsamkeit, die linke Hand
des guten Schichers auf die verticale Linie des Ornamentes
angenagelt, obwohl auch diese Hand ihr Téfelchen besitzt.
Man kann nicht irgend eine hohere kiinstlerische Riick-
sicht oder einen mystischen Gedanken als Ursache dieser
Oekonomie annehmen, gleich als ob der Urheber des Bildes,
in einem gewissen Anschluss an die dltere Ueberlieferung,
das Kreuz habe schonend verdecken wollen; es scheint viel-
mehr nur eine Unvollkommenheit der Arbeit vorzuliegen,
ein Mangel an technischem Vermogen, die neue Scene in
der gebtihrenden Weise durchzufithren; es ist zugleich
Fliichtigkeit bei der Herstellung, wie ja auch andere Spu-
ren guf diesem und sonstigen Bildern der Thiire auf eine
gewisse Eilfertigkeit hinweisen.

Man begreift, wie eine derartige abgekiirzte Darstellung
des Kreuzes die fritheren fehlgehenden Beurtheilungen des
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Bildes hervorrief. Nur so ist die #dltere Ansicht zu erklii-
ren, dass die Jiinglinge im Feuerofen der Gegenstand des
Bildes seien, nur so auch die neuere Annahme, Christus
strecke frei die Arme aus, in der Gestalt der Oranten, ohne
wahre Kreuzigung.

Die Aehnlichkeit der Haltung Christi mit derjenigen
der altchristlichen Oranten wird iihrigens mit Recht her-
vorgehoben. Etwas Symbolisches ist jedoch nicht darin zu
erblicken, wenn man nicht etwa auch den unbussfertigen
Schiicher zum wahren Oranten machen will. Ich méchte
darauf hinweisen, dass die bloss #usserliche Aehnlichkeit
der drei Gekreuzigten mit drei Oranten durch die mate-
rielle Nachahmung der tberlieferten Kunstform entstan-
den ist. Diese Annahme wird um so leichter, wenn man
bedenkt, dass nach der Idee des Ktinstlers die Gekreuzigten
nicht in hédngender, sondern in stehender Lage erscheinen
sollten. Ihre T'iisse stiitzen sich auf das Suppedaneum. Der
Kiinstler wollte eine irgend wie freie Haltung des Leibes,
der von den Beinen getragen wird, ausdriicken. So griff
er einfach zu dem Modell der Betenden, das ihm auf hundert
Gremélden und Sculpturen vorlag, und machte aus seinen
Figuren drei mit den Hinden angenagelte Oranten.

Es wurde von Andern gesagt, die drei Gekreuzigten
stinden auf dem Boden, und selbst unsere Photographie
konnte dieses glauben machen. Aber abgesehen auch von
dem Suppedaneum, welches in dieser Voraussetzung iiber-
fliissig wiére, ist in der That ein Boden nicht zu erkennen,
sondern unter dem Suppedaneum und den Fiissen zieht sich
sofort die Linie des Leistens hin, der die Sculptur umgibt.
Suppedaneum und Fiisse miissen als tiber den Boden er-
hoben gedacht werden. Nur die Beschriinkheit des Platzes

mit diesen grossen Figuren erlaubte nicht, die Kreuze er-
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hoht darzustellen. Wie gross wir uns die Hohe der Kreuze
vorstellen miissen, ist nicht aus diesem Relief, aber eini-
germassen aus der unten zu erwihnenden Kreuzfigur auf
der Schulter Simons von Cyrene zu schliessen.

Der besagte Leisten bildet auf den Reliefs der Thiire
tiberall ein und dasselbe Stiick mit den Scenen. An ver-
schiedenen Stellen sind die Leisten schadhaft, wie denn
auf der Tafel mit der Kreuzigung das obere Querstiick des-
selben ergénzt ist. Einen zweiten und schéneren Rahmen
bildet die reich ornamentirte HEinfassung, in welche alle
Tafeln so_eingesetzt sind und von Anfang an eingesetzt
waren, dass sie herausgenommen werden kénnen.

Doch es sind noch in bezug auf die Darstellung des
Gekreuzigten einige Bemerkungen zu machen.

Ueber dem Haupte Christi erscheint das Ende des
Kreuzes nicht, und zwar wegen des Giebels im Hinter-
grunde; es kann nicht gezweifelt werden, dass dem Kiinstler
eine cruw immissa vorschwebte, so wie auch das angefiihrte
Kreuz des Simon von Cyrene eine crux immissa ist. Einen
Kreuzestitel gewahrt man ebenfalls nicht.

Das Haupt des Heilandes ist nicht vom Nimbus um-
geben. Der Gesichtsausdruck ist eher #ltlich. Christus trigt
Bart und langes Haupthaar, wihrend die Schicher unbir-
tig sind und kurzes Haar besitzen. Wunden sind auf dem
Leibe Christi und der Seitenfiguren nicht zu sehen. Da-
gegen machen sich die Ringe, welche das Messer des Ar-
beiters auf den Gestalten iibrig liess, unangenehm kenntlich.

Den Rang eines Kunstwerkes kann man dieser Kreu-
zigungsscene nicht zusprechen. Von guter Modellirung der
Figuren ist keine Rede. Um nur das Auffilligste zn nennen:
die Beine sind bei allen drei Personen zu hoch, die Brust

liegt, wenigstens bei Christus, zu tief, die Kopfe sind zu
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massiv, die Stellung der Fiisse auf dem Suppedaneum ist
unbeholfen ausgedriickt; auch die Gesichter scheinen von
Anfang an unfleissig ausgearbeitet und sie werden von
vielen Koépfen, auch auf den kleinen Tafeln, an Schonheit
der Ausfiihrung iibertroffen. Zu den Mingeln ist jedoch na-
tiirlich nicht das Missverhiltniss zwischen der Grisse der
Christusfigur und der Schiichergestalten zu rechnen. Denn
durch die grosseren Proportionen der Person in der Mitte
sollte, wie richtig hervorgehoben wurde, gem#ss der tradi-
tionellen Kunstgewohnheit die besondere Wiirde dieser Per-
son ausgedriickt werden.

1HE

Die Kreuzigungscene von S. Sabina
ein ganz vereinzelter Typus.

Vergleicht man obige Kreuzigung mit den wenigen an-
deren Darstellungen dieser Scene, die aus dem fiinften und
sechsten Jahrhundert erhalten sind, so springt bald in die
Augen, dass der Typus der Sabinathiire auf keiner dersel-
ben wiederholt ist. Es ist kein Typus im eigentlichen Sinne,
sondern ein vereinzelt gebliebenes Erzeugniss.

Die Kreuzigung, welche der Zeit nach zunichst an die
Kreuzigung auf dem Aventin heranreichen diirfte, ist die-
jenige auf der Elfenbeintafel des britischen Museums (1)
Sie ist zuerst von Kraus, dann von Dobbert versffentlicht;

(1) Kraus, Realencyclopaedie der christlichen Alterthiimer 1, 410 f.
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man findet die Abbildung auch bei de Waal (1) und Forrer-

Miiller (2). Der Charakter der Figuren ist noch demjenigen

der Figuren auf den rémischen Sarkophagen des vierten
Jahrhunderts verwandt; die gedrungenen Formen erinnern
an die Epoche der Thiire von 8. Sabina. Die Auffassung
der Scene ist jedoch wvon der aventinischen Kreuzigung
grundverschieden. Christus befindet sich mit straff ausge-
spannten Armen an einem iiber dem Boden erhthten Kreuze;
er trigt schon den Nimbus, ist bé,rtlos, aber hat langes
Haar; iiber seinem Haupte liest man REX IVDaeorum,
und statt der Schicher erscheinen auf der einen Seite Maria
mit Johannes und in einiger Entfernung der erhingte
Judas, auf der andern Seite ein den Heiland verspottender
Jude. Eine Aehnlichkeit mit der aventinischen Darstellung
findet sich nur in Bezug auf die Bekleidung und auf die
Fiisse; auch hier ndmlich die schmale Lendenbinde, auch
hier die Fiisse ohne Nigel, nebeneinander und auf einem
Fussbrette. Von den Fussnigeln, so sagt wenigstens Miiller
S.15, sei nichts zu bemerken (wenn nicht, fiigen wir bei,
etwa das Original die Abbildungen Liigen straft), und
das Vorhandensein des Fussbrettes konne aus der Haltung
des lebenden Crucifixus erschlossen werden (ohne dass man
aber davon etwas auf den Abbildungen bemerkt).

Bei dem zweiten Kunstwerke, das in betracht kommt,
miissen wir zunichst gegen Forrer, der es versffentlicht
hat, eine Bemerkung machen. Das Werk ist eine Seiden-
stickerei auf einer von Forrer als erzbischifliches Pallium
bezeichneten Leinwandbinde aus der Necropole von Achmim-
Panopolis in Oberdgypten, und das Pallium wire nach ithm

(1) Das Kleid des Herrn. Freiburg 1891. 8. 20.
(2) Kreuz und Kreuzigung. Taf. IIT, n. 1,



14 H. Grisar

«dem TLaufe des sechsten Jahrhunderts zuzuschreiben, als
ein direct vom Papste einem dgyptischen Erzbischof ver-
liehenes Insignum (sic), demgemiiss ein italo-romisches,
vielleicht ravennatisches Kunstwerk » (1). Der genannte
Kunstforscher mége uns erlauben, dass wir die Annahme
von einer Sendung durch den Papst, wie auch die Her-
kunft von Italien als eine unbewiesene und wegen innerer
Schwierigkeiten kaum wahrscheinliche Hypothese betrach-
ten. Hat der Stil dieses Palliums ferner, vorausgesetzt dass
es ein Pallium ist, wirklich mit der abendlindischen und
rémischen Kunst so viele Bertihrungspunkte? Und wess-
halb ist das sechste Jahrhundert, und nicht eine spitere
Epoche als Zeit der Entstehung anzunehmen?

Doch vergleichen wir die Kreuzigung der Stickerei mit
derjenigen von S. Sabina. Die giinzliche Verschiedenheit
zwischen beiden tritt darin hervor, dass der Erloser auf der
Stickerei als todt dargestellt ist, wenigstens mit geschlos-
senen Augen und etwas gesenktem Haupte; dass er ferner
ganz bekleidet erscheint, und zwar mit einer #rmellosen
Tunica und mit einem anliegenden Pallium; dass er wei-
terhin die Arme vollstindig ausstreckt, nur kurzes Haar
hat, einen grossen Nimbus trigt, und an einem Kreuze
sich befindet, das auf einem Hiigel steht und das versehen
1st mit einem iiber dem Boden erhobenen Fussbrette von
auffilliger Liinge, linger als die Hilfte des Querbalkens des
Kreuzes. Ferner erscheinen, im Unterschiede von der aven-
tinischen Darstellung, Sonne und Mond iiber den Querar-

(1) Kreuz und Kreuzigung, S.18 und Tafel IIL. n. 8. Vgl. Forrer,
Die rémischen und byzantinischen Seidentextilien yon Achmim, Strass-
burg 1891, 8. 19 und Tafel IX., XVI., XVII,, auf welcher letzteren
n. 8 die fragliche Kreuzigung in Farben ahgehildet ist,
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men, und an der Stelle der beiden Schiicher sieht man zwei
stilisirte Pflanzen. Die Fiisse befinden sich neben einander
und sind, wie in S. Sabina unangenagelt; aber es ist wohl zu
beachten, dass auch die Haénde absolut ohne Nigel und
Wunden erscheinen.

Wiederum verschieden sowohl von diesem gestickten
Bilde, als von der aventinischen Holzsculptur ist die Kreu-
zigung in Relief auf dem kleinen Goldplittchen, welches
Forrer-ebenfalls aus Achmim verdffentlicht (1). Auch diese
soll ins sechste Jahrhundert gehéren. Der Heiland ist da
mit einer Aermeltunica bekleidet, die ihm bis zu den Fiis-
sen reicht, und trigt schon den bekreuzten Nimbus. Das
Kreuz selbst zeichnet sich auch hier durch das grosse
Fussbrett aus und hat am oberen Ende ein anderes grosses
Brett fiir die Inschrift. Forrer glaubt zu erkennen, dass
die auf dem Suppedaneum nebeneinander stehenden Fiisse
nicht angenagelt sind; die Hénde scheinen ihm sogar bloss
angebunden. Man fiihlt hier, wie beim vorigen Bilde nur zu
lebhaft den Wunsch, das Original mit der Lupe auf die
zuletzt angegebenen Einzelheiten untersuchen zu kénnen.

Oft erortet wurde das interessante Kreuzigungsbild in
dem syrischen Evangeliencodex des Monches Rabulas, jotzt
in der Laurentiana zu Florenz (cod. 56). Die Handschrift
datirt vom Jahre 586 (2). Die Hauptmomente, durch wel-
che auch dieses Bild wieder sich grundsitzlich von der

aventinischen Darstellung unterscheidet, sind die straff aus-

(1) Kreuz und Kreuzigung. S. 18. Abbildung S. 19.

(2) G. A. Miller gibt das Jahr 596 an (Kreuz und Kreuzigung
S. 20). Abbildung u. a. ebda Taf. III. n. 6; hei Pératé p. 277; beil
de Waal Taf. I. n. 1; bei Garrucci Tav. 189 n. 1. Der letztere han-
delt tiber den Codex und iiber das Bild Bd. 3, 8. 61 ss. Vgl Kraus
in seiner Real-Encyclopaedie 2, 240, ‘
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gestreckten Arme, die Bekleidung mit der langen #rmel-
losen Tunica, der Nimbus, die kurzen, schurzfellartigen
Binden der Schiicher, Sonne und Mond, und dann die leb-
haften und zahlreichen Gruppen um die erhchten Kreuze:
Longinus die Seite durchstechend, ein Knecht den Schwamm
reichend, drei Soldaten am Kreuzesfuss um das Kleid wilr-
felnd, Maria und Johannes in der einen, drei Frauen in
der andern Fcke der ganzen Scene. Uebereinstimmend da-
gegen mit dem Bilde von S. Sabina erscheint Christus als
noch lebend und hat die Fiisse unangenagelt nebeneinan-
der. Das ist aber auch der einzige Anklang. Der Vergleich
der Kreuzigungsscene wenigstens bestiatigt nicht die allge-
meine Bemerkung wvon Miiller, dass dieses und die ver-
wandten syrischen Bilder « in Anordnung und Conception »
an das Portal von S. Sabina erinnern.

Ich begniige mich mit einfacher Constatirung der Unahn-
lichkeit in bezug auf einzelne weitere, entweder gleichal-
terige oder nicht viel spiter entstandene Kreuzigungsbilder,
wie das sogenannte Kreuz des heiligen Gregor des Grossen
zu Monza (1), die Darstellung auf dortigen Encolpien, das
Kreuzigungsgemilde in der Katacombe des heiligen Valen- .
tin an der Via Flaminia bei Rom.

Das letztere Bild ist die einzige Kreuzigung, die man
bisher in den Katakomben gefunden hat. Hs riihrt wahr-
scheinlich aus dem Pontificate Papst Theodors(642-649), nicht
aber aus dem sechsten Jahrhundert, welchem Miiller es
S. 21 zuschreiben méchte. Das Colobium, das man mit Bosio
der jetzt fast ganz zerstérten Christusfigur beilegte, wird
nach neueren Untersuchungen an den Bildresten fraglich.

(1) Forrer und Miiller S.20 und Taf. IV. n. 3 und 4. Kraus, Real-
Encyclopaedie 2, 8. 241, Garrucei Tav. 438.
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Die Bekleidung bestand moglicherweise in einer einfachen
Lendenbinde (perizoma). Wenn hierin ein gewisser Beriih-
rungspunkt mit der aventinischen Sculptur wire, so wird
ein anderer durch den Jerusalem darstellenden Mauerhin-
tergrund gegeben, welchen die Zeichnung Bosio’s enthélt (1).

Aus allem obigen entnimmt man zugleich, dass wih-
rend der ersten Jahrhunderte des Hervortretens der Kreu-
zigunsscene in der Kunst ein fester Typus fiir dieselbe nicht
vorhanden war.

Nicht bloss die ilteste Form, das heisst diejenige von
S. Sabina, geht als solche in keiner Weise fort und bleibt
fast ohne Anklinge, sondern auch die iibrigen bekannt ge-
wordenen Darstellungen sind untereinander sehr verschieden.
Seit dem siebenten Jahrhundert bleibt man in Rom bei der
Darstellung Christi als lebenden, den mneben einander an-
genagelten Fiissen, den straff ausgespannten Armen. Aber
simmtliche Accessorien wechseln (2).

Das Kreuzigungsbild, welches Johannes VII. (705-707)
auf den Mosaiken seines Oratoriums in der Peterskirche dar-
stellen liess, weicht, soviel aus der erhaltenen Copie zu sehen

ist, in den Accessorien von der Scene der Valentinkata-

(1) Bosio, Roma sotterranea, Lib. 3, ¢. 65, p. £8l. — Marucchi,
Il cimitero e la basilica di S. Valentino. Roma 1890. Tav. ITL. —
S. 48 ff. gibt Marucchi eine inhaltreiche Ausfithrung iiber dieses
und die anderen #lteren Kreuzigungshilder. — Wilpert, Die Katakom-
bengemilde und ihre alten Copien. Freiburg 1891, Taf. XVIIL, Wil-
pert wendet sich S. 89 gegen Bosio’s citirte Abbildung, sowie gegen
diejenige Ciaconio’s im Cod. Vat., 5109. Die Abbildung Bosio’s lisst
es zweifelhaft, ob die Fiisse auf der Kreuzigung der Valentinuska-
tacombe angenagelt waren, wihrend Ciaconio, welecher unzuverlis-
siger ist, sie angenagelt gibt. Die Nichtannagelung wirde freilich
eine dritte Analogie mit dem aventinischen Bilde enthalten.

(2) Vgl. die gute Zusammenfassung von Kraus am Ende seiner
Abhandlung « Kreuzigung », Real-Encyclopaedie 2, 244.

Rom. Quart. 1804, 2
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combe ab; es weicht ebenso ab von dem Kreuzigungsge-
malde der Unterkirche von 8. Clemens, das dem neunten
Jahrhundert angehort; dagegen nihert es sich der obenge-
nannten griechischen Darstellung des Rabulas. Wie diese
hat es das Colobium, den Lanzen- und Schwammtriger,
Sonne und Mond. Alles dieses ist auch auf dem neuent-
deckten Kreuzigungsgemilde unter der rémischen Kirche
der heiligen Johannes und Paulus, ungefihr vom zehnten
Jahrhundert, und auf dem Gemilde in S. Urbanus bei Rom
aus dem elften, aber nicht auf demjenigen in der soge-
nannten sala del martirologio der Paulusbasilica vom elften
oder zwolften Jahrhundert, Sonne und Mond ausgenommen.
Die Kreuzigung auf dem ins zwolfte Jahrhundert gehori-
gen Osterleuchter der ndmlichen Basilica zeigt dagegen
den Heiland im colobium, hat aber nicht die andern ge-
nannten Zuthaten.

Auf mehreren der iltesten Bilder haben wir die Fiisse
nicht angenagelt bemerkt, ebenso wie es auf der aventini-
schen Sculptur der Fall ist. Diese Darstellung hielt sich
verhiilltnissmissig nur kurze Zeit. Ihre Geschichte kann hier
nicht niher verfolgt werden. Aber es sei der Hinweis nicht
unterlassen, dass die betreffenden Bilder fiir das Fehlen der
Fussnégel nicht den Werth einer geschichtlichen Quelle
besitzen, als ob nimlich aus ihnen geschlossen werden
konnte, der Heiland sei an den Fiissen nicht angenagelt
worden. Ks kann aus unsern Bildern iiberhaupt kein si-
cherer Schluss auf die historischen Einzelheiten der Kreu-
zigung gezogen werden. Hitten wir eine bis in’s erste oder
zweite Jahrhundert zuriickgehende Reihe von gleichmissi-
gen Darstellungen, so wire es etwas anders. So aber be-
sitzen wir nur Bilder, welche ohme Zusammenhang mit
fritherer Kunsttradition erst im fiinften Jahrhundert plotz-
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lich auftreten (denn das Spotterucifix vom Palatin, eine
bizarre heidnische Kritzelei, lasst sich fiir die christliche
Tradition nur in beschriinktem Sinne heranziehen), Die
Formen jener Bilder sind Erzeugnisse subjectiver Eingebung
und unterliegen den verschiedenen Einfliissen der Gewohn-
heiten und der Kenntnisse ihrer Zeit. Die historische und
die biblische Kritik hat andere Quellen, um zu einiger
archiologischen Kunde der Umstinde des Weltdramas
vom Berge Golgotha vorzudringen.

ILIE:
Die Kreuze auf verschiedenen Tafeln der Thiire.

Die kleinere Tafel an der Stelle von n. 5 auf unserem
Schema der Thiire (Seite 4) enthilt die Scene der Verur-
theilung Christi zum Tode. Wihrend Pilatus, das unschul-
dige Opferlamm preisgebend, sich zur Linken des Beschauers
die Hénde wiischt, wird rechts der Erléser zur schmerzli-
chen Strafe der Kreuzigung hinweggefiihrt. Das Kreuz trigt
Simon von Cyrene. Er hat dasselbe, wie die beifolgende -
Abbildung zeigt, auf der linken Schulter; er umfasst es
mit der linken Hand, wihrend er die rechte gegen Christus
ausstreckt, um ihn zu geleiten; so ist die auf der Scene
etwas undeutliche Haltung seiner Arme und Hinde zu er-
kléiren.

Die Form des Kreuzes, die uns vor allem interessirt,
ist diejenige der crux immissa, woraus sich ein Schluss
auch auf die Gestalt desselben in der obigen Kreuzigungs-
scene ergibt. Das Kreuz ist indessen nicht in seinen wahren
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Proportionen dargestellt. Seine Hohe geht nicht einmal son-
derlich iiber die Hilfte der Figur des Triigers hinaus, und
Simon halt es mit grosster Leichtigkeit auf seiner Schulter.

Es gentigte dem Kiinstler, wie wir es in so manchen Fillen
auf der aventinischen Thiire und auf andern Monumenten
sehen, die Andeutung des Gegenstandes, ohne dass er eine
realistische Nachahmung anstrebte. Der Kopf des jugend-
lichen Triigers ist recht gut und mit einer fir diese klei-
neren Tafeln aussergewohnlichen Sorgfalt gearbeitet. Die
Abbildung von Berthier S. 43 lisst den Kopf gut erkennen,
nicht aber das Kreuz.

Wo das Kreuz das zweitemal ausserhalb der Kreuzi-
oungstafel erscheint, triumphirt es auf der Hohe eines

Tempels. Es ist in der Scene n.9 unseres Schemas, elnem
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der grosseren Bilder der Thiire. Sie stellt die Begebenheit
mit Zacharias im jidischen Tempel dar, wo ihm der Engel
erscheint. Auf dem First des Tempels prangt das ge-
schmiickte Kreuz; seine Hohe betrigt ein Drittel der Hohe

des Baues; es ist von allzu grossen Dimensionen.

i
b i

Ve

]

1 T |

Es ist ein Anachronismus, dass das Kreuz auf diesem
Tempel steht. Man hat denselben richtig daraus erklirt,
dass der Tempel auf die kiinftigen christlichen Kirchen.hin-
weise, wie er denn in der That mit seinen beiden Thiirmen
und mit den aufgeschiirzten Velen in der Vorhalle an die
christlichen Basiliken erinnert, wie man sie auch auf einem
Sarkophage des vierten Jahrhunderts im Lateranmuseum
erblickt (1).

(1) Garrucei tav. 323 n. 5 und 6. Der Sarkophag ist im Museum
mit der Nummer 174 versehen. Fiir unsern Gegenstand ist bemer-
kenswerth, dass auf der Hohe der Rundkirche, die auf der linken
Schmalseite dargestellt ist, das Monogramm -} erscheint Auf der
Umfassungsmauer einer daneben befindlichen Basilica wiederholt
sich viermal das Zeichen 7. Es ist auf der Abbildung Garrucci’s
iibergangen. Vgl. Ficker I., Die altchristl. Bildwerke im Museum
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Zacharias erhiilt die Weissagung von der Geburt des
Vorliufers des Erlisers; er schaut das Heil voraus, das die
Welt durch den Erlgser finden wird. Moglicherweise hat
also der Kiinstler bei dieser Darstellung des Kreuzes an
die Worte des Zacharias gedacht : Fecit redemptionem plebis
suae, et erexit cornu salutis nobis in domo David (Luc. 1,
68 s.), und desshalb das Kreuz mit solchem Nachdrucke in
der Mitte der Scene und mit solchen Verzierungen hervor-
treten lassen. Eigentlich sollte es klein auf der Spitze des
Giebels stehen; er setzt es aber in etwas absonderlicher
Stellung mitten auf den Dachfirst, und lisst es den ganzen
Zwischenraum zwischen den Thiirmen fiillen, welche die
gleiche Hohe mit dem Kreuze selbst haben. Die fiinf ova-
len Einschnitte bedeuten fiinf Fdelsteine; sie sind in vier-
eckiger Hinfassung. Das Kreuz ist an der Basis sowie oben,
wo es den Bildleisten beriithrt, und am linken Arme etwas
ausgeschweift, wihrend der rechte Arm, sicher nur zuf‘a:llig?
in graden Linien ausliuft.

Das funfte Jahrhundert war die Periode, wo man das
Kreuz in dieser Weise und Form mit verschwenderischer .
Vorliebe nicht bloss iiber den Kircheneingingen, sondern
auch an den verschiedensten heiligen und profanen Gegen-
standen anbrachte, withrend das Monogramm mehr zurtick-
trat. Auch in der Basilica der heiligen Sabina selbst wurden
seit ihrem Ursprunge im genannten Jahrhundert kleine
Kreuze aus Marmor von &hnlicher Gestalt iiber jene Orna-

des Laterans, Leipzig 1890, S. 121, Wenn Ficker in jenen Zeichen
das Kreuz in Gestalt eines tau erblickt, so ist diese ingenidse
Deutung doch nicht genug begriindet. Es scheinen eher Mauerzinnen
zu sein. Die Anwendung des Taukreuzes war eine seltene, und fir
sein Vorkommen auf der Héhe von kirchlichen Gebduden gibt es
kein Beispiel.
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mente aus opus sectile gesetzt, die sich in Form von Spie-
geln und dergleichen an den beiden Seiten des Ha.uptschiﬂ'es‘
iiber den S#iulencapitellen hinziehen. Man wurde nicht miide,
in dieser Weise iiberall den Triumph des Kreuzes iiber das
abgestorbene Heidenthum zu verkiinden. Und grade diese
Basilica bot besonderen Grund dazu, weil der von ihr be-
setzte Raum und ihre herrlichen S#ulen ehedem einer Stiitte

des heidnischen Cultus hatten dienen miissen.

Ein Kreuz erscheint weiterhin auf der Tafel 3 unserer
Thiire und zwar, als Fortsetzung der fritheren Tradition
kirchlicher Kunst, in der bekannten monogrammatischen
Form }E; es ist zugleich vom alpha und omega umgeben.
So schwebt es auch hinter dem Haupte des Heilandes aufjener
Scene, wo er nach der Auferstehung sich den Jingern dar-
stellt, um ihnen hohere Auftrige zu ertheilen.

Der Kopf ist voll Wiirde. Christus hat langes Haar und
Bart. Das monogrammatische Kreuz hebt sich auf einer
rundlichen Vertiefung ab, auf welcher zugleich Linien der
Quadermauer, die den Hintergrund des Bildes deckt, sicht-
bar werden. Die Vertiefung scheint einen Kreisnimbus vor-
zustellen; das Monogramm wire also mit dem Nimbus selbst
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veremlgt Die Kreuzung des X ist unregelmissig gearbeitet.
"Schon das unter dem omega befindliche Fnde ist ausser-
halb der Linie, noch mehr aber das Ende unter dem alpha.
Dieses letztere Ende kinnte absolut einen horizontalen
Strich bedeuten, der das P schneidet, wodurch dann das
ganz vollstindige Monogramm Christi mit dem Kreuze in
der Mitte entstinde. Aber dann wiirden zwei Enden fehlen,
und man miisste sagen, sie waren durch das Haupt ver-
deckt, ebenso wie das untere Ende des P ohnehln verdeckt
ist (1).

Aber ich entscheide mich lieber dafiir, dass der Kiinstler
das gewohuliche Monogramm hat darstellen wollen, jedoch
mechanisch und ungenau gearbeitet hat, vielleicht auch,
wie bei dem unten zu erwihnenden IXOYC, ohne Verstiand-
niss der altiiberlieferten Form.

Andere Kreuze, von der nachfolgenden Verherrlichungs-
scene abgesehen, kommen auf den jetzt noch vorhandenen
Bildern der Sabinathiire nicht vor. Ueber den Inhalt der
fehlenden Darstellungen lidsst sich natiirlich nichts sagen.

(1) Eine Darstellung Christi aus ganz derselben Zeit (c. 440)
zeigt um das Haupt das einfaclie Monogramm mit alpha und omega, -
alles in rundem Nimbus. Sie ist auf dem Mosaik in S. Aquilinus zu
Mailand. Abbildung bei Kraus, Real-Encyclopaedic 1, 497 aus Alle-
granza, Sacr. monum. di Milano tay. I. Der Nimbus Christi mit dem
vollsténdigen Monogramm ist mir sonst nicht bekannt. Dieses letz-
tere Monogramm allein erscheint z. B. in einem Kreuze auf einem
Sarkophage, Garrucel tav. 847 n. 4, und auf einem Ala.ba.sterdlscue,
mit der Unterschrift IXOYC, Garrucei tav. 487 n. 4.
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IV.
Die Scene der Verherrlichung Christi und des Kreuzes.

Diese Scene ist auf unserer Tafel in Phototypie abgebil-
det (n.2). Sie ist jetzt auf dem Felde n. 15 angebracht, muss
aber einstmals am Ende der ganzen Bilderreihe gewesen sein.
Sie ist ein majestitischer Abschluss aller Scenen, insofern
sich alle (die fehlenden eingeschlossen) auf das Leben und
Leiden Christi nebst den betreffenden Parallelen des alten
Bundes bezogen. Das Zeichen des Erlisers der Menschheit,
im Alterthum vorausverkiindet und wihrend seines Lebens
und Leidens ein von ihm begehrter Gegenstand der Schmach
und Werkzeug blutiger Genugthuung, erscheint auf diesem
Bilde als grossartiges Wahrzeichen, zwischen das irdische
Leben der Kirche und die Glorie des Himmels hingestellt.
Im irdischen Leben der Gegenstand unseres Glaubens und
die Biirgschaft unserer Hoffnung, weist es hinauf zu der
Herrlichkeit, in welche Christus, unser Kénig eingegangen
ist, bereit, die Seinen daran theilnehmen zu lassen.

Diess der Gedanke des merkwiirdigen Bildes im allge-
meinen.

Wer die abweichende Auffassung Berthier’s und diejenige
Garrucci’s kennt, sieht, dass die vorgetragene in der Haupt-
sache zu Garrucei zuriickkehrt. Zu Garrucci’s Darlegung
ist indessen neben anderem der wichtige Zusatz zu machen,
welcher sich aus der von ihm iibersehenen Zunge, die vom
Kreuze aufsteigt, ergibt. Berthier hat das Verdienst, diese
Zunge zuerst beachtet zu haben.
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Das Bild gehort zu den Reliefs von der grésseren Di-
mension. Es misst 0,34 >< 0,78 m. Meine Photographie gibt
es in einer Grisse, die zu dem Bilde der Kreuzigung auf
derselben Tafel nicht in Proportion steht. Das letzere Bild,
obwohl es eine der kleineren Scenen ist, musste in gros-
serem Maasstabe gegeben werden, damit die bisher streiti-
gen Details genau hervortriten. Die Abbildung der zu
behandelnden Scene bei Berthier S. 72 ist im allgemeinen
gelungen.

Die ganze Scene zerfillt in zwei local getrennte Theile
oder Gruppen.

Beide Theile hat der Kiinstler in genialer Auffassung
innerlich miteinander verbunden. Sie sind ridumlich ge-
schieden durch den Halbkreis, welcher das Firmament
darstellt. Am Firmamente sieht man rechts die Sonne, links
den Mond, und dazwischen fiinf Sterne.

Die Scene unter dem Himmelsdache bezieht sich offen-
bar auf diese Erde. Sie weist drei Personen auf. In den-
jenigen zu beiden Seiten der betenden diirfen wir mit Kon-
dakoff Petrus und Paulus erkennen. Sie haben einigermassen
deren stehenden Typus. Petrus zur linken des Beschauers
hat ein mehr rundliches Gesicht und dichteres Haar des
Hauptes und des Bartes, Paulus zur rechten ein lingliches
Gesicht mit weniger Haar auf dem Haupte. Petrus hilt in
der rechten Hand eine (bei Berthier allerdings kaum kennt-
liche) Rolle, Paulus ist ohne Rolle und hebt nur mit der
linken die Falten seines Gewandes empor. Mit der andern
Hand halten beide den Kreis in die Hohe. Zu eben diesem
und zu dem in seiner Mitte erscheinenden Glegenstand wen-
det die Frau, welche als Orante zwischen den beiden Apo-
steln steht, ihren frommen Blick hinauf.
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Man erklirte den Kreis, der emporgehalten wird, bald
fiir eine Krone, welche der Betenden bestimmt sei, bald
fiir die Verzierung des in ihm befindlichen Kreuzes; es
wurde auch die Méglichkeit nicht ausgeschlossen, dass es
ein Kronleuchter sei, der an einer Kette herabhange. Die
letztere Deutung ist jedoch entschieden unstatthaft, wie
schon die Betrachtung des auf unserer Phototypie sehr
deutlich erscheinenden Gegenstandes zeigt. Eine Krone ist
es ebenfalls nicht, denn mit einem Reifen, der innen mit
derartigen iibereinandergelegten Balken oder Stiben ver-
sehen ist, kann niemand gekrént werden; auch ist die Ma-
trone nicht da, um, wie man vorausgesetzt hat, gekront zu
werden. Wir nehmen also den Kreis als Verzierung des in
seiner Mitte befindlichen Kreuzes an, und wir betrachten
das Kreuz als die Hauptsache dieses Theiles der Darstellung.
Die Apostel halten es empor als das Object des Glaubens
und der Hoffnung jener Kirche, die sie hienieden gegriindet
haben. So hatte die frithere Zeit das Monogramm Christi
in Kreisen oder in Kriinzen dargestellt und es in erhabener
Stellung zwischen den Heiligen, die oft Petrus und Paulus
sind, verherrlicht (1).

Ueber der Mitte des Kreises erscheint jene Zunge, ein
nach oben gehender Zeiger. Die Abbildung bei Garrucei
hat ihn itbergangen, aber Berthier schenkt dieser Kinzel-
heit des Bildes, die kein blosser Zufall, kein Fehler ist,
die verdiente Aufmerksamkeit. Indessen seine Deutung
(Schleife, an der die angebliche Krone hiingt) scheint mir
nicht annehmbar.

(1) Garrucei tav. 471 n. 2; 180 n, 2, 8 und 9, drei Goldgliser.
Auf tav. 180, 3 scheint das im Reifen befindliche Monogramm von
zwel Personen getragen zu werden.
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Die Zunge, welche sich vom XKreuze, als eine Fort-
setzung seines verticalen Armes, gegen das Firmament
erhebt, kann nicht wohl einen andern Sinn haben als: Das
Kreuz weist nach oben, zum himmlischen Leben, es ver-
biirgt uns die Glorie, in welcher der verklirte Christus
regiert. Fiir diese Anwendung des gedachten Zeigers bei
dem Kreuze ist mir allerdings keine Analogie aus dem’
Bereiche der frithchristlichen Kunst bekannt. Der Kiinstler,
welcher unsere Tafel entwarf, hat etwas neues combinirt,
aber gewiss nicht etwas ganz ungliickliches. Er lisst diese
Fortsetzung des Kreuzstammes nach oben hin immer diinner
werden und sich so auf der Fliche des Firmamentes ver-
laufen. Eine Flamme hat er damit nicht nachahmen wollen;
denn es fehlen die bewegten Wellenlinien; er konnte auch
nicht an eine Schleife oder Kette denken, die von oben
herabhingend den Kreis tragen sollte; denn dann wiirde
er wohl die Hand Gottes den Gegenstand herabhaltend ge-
zeigt haben; der Kreis hat andere Trager, nimlich die A-
postel, und die vermeintliche Schleife ist nicht an das
Kreuz gekniipft, sondern steigt aus ihm empor. Der Ge-
genstand hat auch gar nicht die Form einer Schleife.

Also bleibt nichts als die Annahme iibrig, der Kiinstler
habe in einer aussergewdhnlichen Weise die beiden Felder
der Tafel und die Gedanken der zwel Scenen miteinander
verbinden wollen. Das legt auch die Haltung der Matrone
nahe. Thr nach oben gerichteter Blick scheint der Rich-
tung der vom Kreuze aufsteigenden Zunge zu folgen, sie
ist versenkt in die Anschauung des Himmels und will
wahrscheinlich sagen, dass ihr im Glauben an das Kreuz
der Himmel verbiirgt ist.

‘Wer ist nun diese Matrone? Sie soll hier, wie sonst so

oft, aller Annahme nach die Kirche Gottes symbolisiren.
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Als Orante findet sich die Kirche grade zwischen den Apo-
steln Petrus und Paulus hiufiger dargestellt. Auf unserm
Bilde ist die Frau mit dem Pallium bekleidet, das ihr
bis zu den Knieen herabreicht und hinten um das Haupt
geschlagen ist. Es ist dieselbe Kleidung, wie diejenige der
zwei Matronen, die in der néimlichen Kirche von S. Sabina
auf dem Mosaik, das mit der Thiire gleichzeitig 'ist, erschei-
nen (1). Die zwei Matronen werden hier durch Beischriften
ausdriicklich als Symbole der Kirche bezeichnet: ECLESTA
EX CIRCVMCISIONE und ECLESIA EX GENTIBVS.
Somit empfiehlt sich um so mehr die Annahme, dass wir
auf der Sculptur der Thiire das gleiche Symbol vor uns
haben.

Des weiteren erschienen ehemals jene zwei Matronen in
Verbindung mit Petrus und Paulus, also grade so, wie auf der
Sculptur; denn iiber dem Symbol der judenchristlichen Kir-
che sah noch Ciampini den heiligen Petrus, welchem die
Hand Gottes von oben das Buch des evangelischen Gesetzes
reichte; und ebenso war iiber.dem Symbol der heidenchrist-
lichen Kirche der Apostel Paulus im Acte des Lehrens
dargestellt, alles in Mosaikarbeit ; jetzt ist von den Aposteln
keine Spur mehr vorhanden. .

Die Kirche auf unserer Sculptur als Braut aufzufassen,
wie es mneuestens geschehen ist, dazu haben wir keinen
Grund. Thr Pallium ist kein brautlicher Schleier; die briut-
liche Krone ist nicht vorhanden; die Orante hat auch nicht
die jugendlichen Ziige, die man einer Braut gegeben haben
wiirde.

(1) De Rossi, Musaici delle chiese di Roma, fasc. 3-4. De Rossi
bezeichnet ihre Kleidung als pallio sopra lunga stola matronale.
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Die Orante kann noch weniger die heilige Sabina sein ;
diese hiitte man nicht so auf dieser Erde weilend vorge-
filhrt. Dagegen kionnte man sich noch fragen, ob die Figur
nicht etwa eine lebende historische Person darstellen solle.
Da sie mit den Aposteln unter dem Firmamente, d.h.in
diesem irdischen Leben ist, diirfte nicht etwa die Stif-
terin der Thiire oder die Griinderin der Kirche in ihr er-
kannt werden, wie sie sich betend dem Heilande empfiehlt
und ihren Glauben an das Kreuz ausdriickt? Ich gestehe,
dass mich dieser Gedanke lingere Zeit angezogen hat.
Eine lebende Person zwischen den Heiligen betend, das
wiire fiir die Kunst jener Zeit allerdings durchaus nichts
unerhortes. Indessen Petrus und Paulus sind hier als sym-
bolische Vertreter der Predigt und des Glaubens vom Kreuze;
das Firmament mit den Himmelskorpern, das geschmiickte
Kreuz, dessen hinaufgehende Zunge, alles ist symbolisch.
Dieser Umstand und sodann die schwerwiegende Analogie
mit den symbolischen Figuren der Kirche auf dem Mosaik
der n#mlichen Basilica bestimmten mich, auch in jener
Figur ein Symbol zu erkennen, den Gedanken an eine
historische lebende Person fallen zu lassen und oben ein-
fach die so natiirliche Deutung auf die Kirche hinzustellen.

Es ist nun der oberen Abtheilung des Bildes ein Blick
zu widmen.

Ueber dem Firmament erscheint, von einem grossen
Siegeskranze umgeben, Christus, der Heiland, in jugendli-
cher Gestalt. Das schone Antlitz, welches der Kiinstler ihm
gegeben, erinnert fast an die antiken Typen des Apollo.
Das Haupt ist vom einfachen Nimbus umkleidet. Er strecks
die Rechte als Herrscher aus und hilt in der Linken die
gedffnete Rolle,
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Diese Darstellung des verkliarten und regierenden Chri-
stus enthilt gegen frither iibliche Scenen der gleichen Art
auf Sarkophagen nichts neues. Auch die Gruppirung des
alpha und omega um die Person des Heilandes, die der
Kiinstler zum grisseren Ausdrucke seiner alle Zeiten und
Dinge umfassenden Majestidt gewihlt hat, ist kein neuer
Gedanke.

Jedoch ohne Analogie ist bisher der Platz, den er fiir
die Formel IXOYC gewihlt hat. Er hat sie auf die geoff-
nete Rolle,in der Linken Christi, gesetzt. Sie verkiindet an
dieser Stelle, nach dem bekannten Sinne der Formel und
des Fischsymboles, dass der Trager der Rolle ist «Jesus
Christus, Gottes Sohn, Heiland ». Die offene Rolle bedeutet
sonst in der Hand OChristi sein Evangelium, sein neues
Gesetz, und bedarf eigentlich keiner Inschrift, wie sie auch
gewohnlich ohne solche vorkommt. In unserem Falle also
ist die Anwendung der Formel etwas forcirt. Ja, man darf
zweifeln, ob der Urheber des Bildes sie recht verstanden
hat; denn auch die Reihenfolge der Buchstaben ist gegen
Ende verwechselt. Liest man von oben nach unten, so er-
gibt sich das fehlerhafte IXYOC; liest man von links nach
rechts, so ergibt sich ebenso fehlerhaft I®XCY. Am Ende
scheint noch ein anderer Buchstabe gewesen zu sein, der
aber, vielleicht schon von dem Urheber, ausgemeisselt
wurde; man darf in demselben mit Berthier ein K, den An-
fangsbuchstaben von KYPIOC, erkennen.

Diese griechische Formel auf der Thiire von S. Sabina
ist eine der interessantesten Reminiscenzen der #lteren
christlichen Kunst und Symbolik, die sie enthilt. In der
Zeit der Entstehung der Thiire war das frither so hiufige
IXOYC als Formel hereits fast ganz ausser Gtebrauch ge-
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kommen; man findet den Fisch noch oft; aber die Formel
nur einmal noch in Ravenna angewendet.

Der Kranz, in welchem Christus erscheint, besteht aus
einem Gewinde und einem #usseren Reifen. Unten zeigt er
das vierfach gewundene Band, oben ein rundes Abschluss-
ornament., Man hat ihn als Lorbeerkranz bezeichnet; ich
kann nicht grade Liorbeeren in dem Blitterwerke erkennen.
Den Kranz umgeben in den vier Ecken die gefliigelten
Symbole der Evangelisten, Engel, Rind, Lowe, Adler. Sie
geben von der Wiirde des Verherrlichten Zeugniss und
vermehren seinen Triumph. Eben so befanden sich die Evan-
gelistensymbole einstmals tiber dem Mosaikwerke im Innern
der Basilica S.Sabina auf der Fldche, wo noch jetzt die
beiden genannten symbolischen Figuren der Kirche sind.

Den Triumph Christi nun miissen wir nach dem oben-
gesagten mit der unteren Scene in enge Verbindung brin-
gen. Das nach oben weisende Kreuz ist der ideell domi-
nirende Punkt der ganzen Tafel, welcher die obere Scene
als die Vollendung der unteren erscheinen lisst. Die Kirche,
hienieden betend und hoffend, schaut oben ihren einstigen
Lohn, den ewigen Entgelt fiir ihre gliubige und opfer-
freudige Hingabe an das Kreuz und sein Evangelium. Ein
wiirdiger, gedankenvoller Abschluss der ganzen Reihe der
Darstellungen auf der Thiire. « Eine Idee », sagt Garrucei mit
Recht, «die ebenso gross erfunden, wie meisterhaft durch-
gefithrt ist ». Man kinnte die Idee kurz bezeichnen: das-
Kreuz als Unterpfand der Glorie.
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V.

Zum Kunstcharakter und Ursprunge der Thiirsculpturen.
Die “concordia veteris et novi testamenti,,.

Alle Vergleiche, die man zwischen der Thiire der aven-
tinischen Basilica und den Denkmilern der frithchristli-
chen Kunst zu Rom anstellen mag, sprechen nur immer zu
Gunsten ihres Ursprunges zur Zeit des Niederganges eben
dieser Kunst im fiinften Jahrhundert. Leider besitzen wir
nirgends Holzsculpturen, weder aus dieser noch aus fritherer
Zeit, um unser Werk mit denselben in Parallele zu setzen.
Aber die Erzeugnisse der bildenden Kunst in Marmor, die
wir insbesondere auf den Sarkophagen haben, dann die
Elfenbeinsculpturen, die Gemilde und die Mosaiken, sie
geniigen weitaus, das ausgesprochene Urtheil zu bestiti-
gen. Der Ideenkreis, die Formenwelt, die Technik der an-
gebenen Epoche der Kunst zu Rom spiegeln sich auf der
Thiire getreu wieder.

Eine besondere Beachtung verdient das Verhaltniss zwi-
schen den aventinischen Sculpturen und den unter Six-
tus ITI. (432-440) ausgefithrten Mosaiken in S. Maria Maior
(Maggiore) am dortigen Bogen iiber der Apsis. Diese Mosai-
ken entstanden um die niimliche Zeit, als die Beendigung des
Baues von 8. Sabina erfolgte. Auch sie behandeln Scenen
der Geschichte Christi, aber nur der Jugendgeschichte. Sie
wurden von de Rossi in seinen Musaici delle chiese di Roma
in guten farbigen Reproductionen publicirt und mit Erkli-
rungen versehen.

Rim. Quort, 1894, 3
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‘Was Zeichnung und kiinstlerische Ausfithrung betrifft,
diirften diese Mosaiken hoher stehen, als unsere. Holzar-
beiten. Aber dort wie hier herrscht die dem romischen
Kunststile jener Epoche eigenthiimliche Gedrungenheit der
Figuren und Schwerfiilligkeit der Scenerie. Wenn auch nicht
die Tafel der « Verherrlichung Christi und des Kreuzes » so
leiden doch fast simmtliche Tafeln der Thiire unter die-
sem charakteristischen Mangel.

Eine Aehnlichkeit im Einzeln zeigt sich sodann zwischen
den Mosaiken und der Thiire nicht nur in der bloss aus-
nahmsweisen Anwendung des Nimbus (denn selbst dass
Christus ihn auf der zuletzt genannten Tafel, ferner auf der
oben 8. 23 betrachteten und derjenigen n. 14, der Transfi-
guration, triigt, ist begriindete Ausnahme), in den Evange-
listensymbolen und den gefliigelten Engeln, sondern auch in
Details der Zeichnung, wie z. B. der Kleidung der anbeten-
den Magier, der Gtestalt ihrer Greschenke, der Formen der an-
gewandten architektonischen Bestandtheile der Scenen. Man
halte in letzterer Bezichung den Tempel der Stadt Jeru-
salem auf dem Zachariasbilde der Thiire (n. 9) zusam-
men mit dem Oratorium auf der Verkiindigungsscene von
S. Maria Maior (1). Der Engel, welcher auf eben dieser
Verkiindigungsscene in der Hohe .schwebt, ist fast iden-
tisch mit denjenigen der Thiire auf den beiden Scenen von
Elias und Habacue (n.17,16). Diese Engel sind nach den

klassischen Mustern der Victorien gebildet.

Man hat wiederholt auf den Unterschied aufmerksam
gemacht, der sich auf der aventinischen Thiire zwischen

@) Vgl. Garrucei tay. 211 und 212.
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einzelnen Sculpturen in Bezug auf die technische Ausfiih-
rung und auch in Bezug auf die Anlage zeigt. Diese fac-
tische Verschiedenheit, welche dem Beschauer bald in
die Augen springt, lud mich um so mehr zu einer wieder-
holten Priifung ein, als grade die beiden photographirten
Tafeln, die hier besprochen wurden, sich als Arbeiten ver-
schiedener Kiinstler darstellen.

Die Kreuzigungsscene rechnet man mit Grund derjeni-
gen Hand zu, aus welcher die meisten Tafeln der Thiire
hervorgegangen seien; dagegen die Scene der Glorie des
Heilandes und des Kreuzes wird, zugleich mit derjenigen
der Aufnahme des Elias (n. 17), als Product einer andern
Hand bezeichnet.

Die kleineren Tafeln scheinen in der That fast alle von
der ersteren Hand zu kommen, und zu den kleineren, nichs
zu den grosseren, zdhlt die Kreuzigung. Diese Tafeln zei-
gen simmtlich den Charakter der Steifheit und Gedrun-
genheit; sie leiden iibereinstimmend unter Eintonigkeit in
der Zeichnung. Auch einige von den grisseren Tafeln deu-
ten bestimmt auf den nimlichen Meister hin, andere we-
niger bestimmt. Natiirlich ist im einzelnen nicht jedesmal
zu entscheiden, weil einerseits die Verschiedenheit der Ge-
genstiinde auf dieselbe Hand verschieden gewirkt haben
kann, und anderseits auch unter dem niimlichen Meister
verschiedene Schiiler thitig gewesen sein kénnen.

Indessen die zwei bezeichneten grisseren Tafeln d. h. die
« Verherrlichung Christi und des Kreuzes » und das schéne -
Eliasbild, heben sich deutlich von den iibrigen durch
einen ganz anderen Charakter ab. Die erstere Darstellung
bildet inshesondere einen sehr vortheilhaften Abstand gegen
die Kreuzigung. Der Urheber der Glorie Christi und des
Kreuzes hat offenbar ein Gefithl von dem, was Kunst ist,
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wihrend der andere nur materielle Arbeit liefert und sich
begniigt, traditionelle Orantenscenen zu einer Kreuzigung
zu combiniren. Der eine schafft den wiirdigen Ausdruck
einer grossen Idee, und in der Ausfithrung iiberwindet er
mit sichtlichem Erfolge den Zug der rimischen Kunst, be-
sonders der damaligen, zur Massivitit und Unbeweglichkeit.
Der andere erreicht in seiner bescheideneren Aufgabe kaum
die Mittelmissigkeit der sonstigen Bilder von seiner eige-
nen Hand.

Das Eliasbild (bei Berthier S. 82 abgebildet) zeichnet
sich aus durch natiirliche Lebhaftigkeit der Darstellung.
Die Bewegungen der Figuren sind frei und ungezwun-
gen. Dabei ist die Anordnung der Gruppen sehr wohl
durchdacht, ganz anders als es z B. auf dem Zacharias-
bilde (Berthier S. H4) der Fall ist, wo die zwei unteren
Reihen puppenhafter Figuren Miihe haben, zu verstehen zu
geben, dass sie zur oberen Scene in irgend einer Beziehung
sind. Bei der Aufnahme des Elias greift alles dramatisch als
Bine Handlung ineinander, — vom Engel, der von der Hihe
herabschwebend den Propheten im Wagen geleitet, bis zu
Tlisaeus, der staunend des Elias Mantel unter dem Wagen
in Empfang nimmt, und bis hinab zu den Begleitern, von
denen einer entflieht, der andere im Schrecken sein Gesicht
verhiillt und sich auf den Boden wirft. In dieser schénen
Darstellung zeigt ausser der Engelsfigur auch die Biga des
FElias mit ihren stiirmenden Rossen den Einfluss von Vor-
bildern des klassischen Alterthums.

Die einzigen Bilder, die vielleicht ebenfalls noch die-
sem Kiinstler angehoren konnten, sind die grossere Tafel
n. 11 mit der Scene von Christi Himmelfahrt (nach an-
dern: Christus im Gebet am Oelberg durch Engel gestarkt)
und die kleinere n. 16 mit der Darstellung des Fluges des
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Habacue. Die letztere Scene bekundet grosse Gewandheit
und steht der Technik der zwei oben ausgesonderten Ar-
beiten wenigstens nahe. Das Bild n. 11 aber kénnte man
hierher rechnen wegen Besonderheiten der Arbeit, nicht
Jedoch wegen der Anlage; es ist im ganzen schwach ausge-
fihrt (1).

Den Fall als wirklich angenommen, dass diese beiden
Sculpturen den gleichen Urheber besitzen, wie die andern
zwei, die oben bezeichnet sind, wird man auf die Vermu-
thung gefiihrt, dass dieser neue Kiinstler berufen wurde,
um die von dem Vorginger unfertig zuriickgelassene Bil-
derreihe zu Ende zu fithren; denn es sind grade die wvier
letzten Scenen der ganzen Tafel, an die er Hand anzulegen
hatte. In der historischen Ordnung wenigstens mussten die
Himmelfahrt Christi und dessen Verherrlichung zuletzt
kommen. Zur Himmelfahrt aber bildeten die Aufnahme des .
Elias und, wie es scheint, auch der Flug des Habacuc alt-
testamentliche Seitenbilder.

Wire es indessen nicht vielleicht richtiger, fiir jene we-
nigen, von den tibrigen so verschiedenen Bilder den Ursprung

(L) Unter den kleineren Tafeln ist n. 14, die Verkldrung Christi,
ausnehmend gut gearbeitet, hesonders in den Gewandungen, ohne dass
aber das Bild nothwendig einem andern, als dem Urheber der klei-
neren Tafeln zuzuschreiben ist. Zu den bisher verdffentlichten Be-
schreibungen dieser Scene ist einiges nachzutragen. Die Figur zur
Linken Christi hat langen Bart und macht mit der rechten Hand
den Gestus des Sprechenden (duo viri loquebantur cum illo, Lue. 9, 30).
Die Figur zur Rechten dagegen scheint unbiirtig zu sein und mit
dem Pallinm die Hinde zu bedecken. Das Bild ist etwas verletat.
Christus hilt einen Gegenstand (Rolle?) in der Hand, der gegen seine
Rechte hin abgebrochen ist. Er spricht mit der Person zur Rechten,
so dass also die Unterredung aller dreien dargestellt ist. Vom Stern-
himmel um Christi Haupt, der von anderer Seite angegeben wurde,
habe ich nichts bemerken koémnen. Alle drei Personen haben den
gleichen Nimbus.
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in einer spiteren Zeit, in anderer Kunstepoche anzuneh-
men? Es ist dieses hin und wieder, auch von gewichtigen
Autorititen geschehen, und die Ansiitze der spiteren Zeit,
die man gewihlt hat, weichen unter sich ab.

Meine Meinung ist, dass uns eigentlich nichts berechtigt,
von den Jahren, in welchen die Basilica und mitihr wohl auch
die Thiire entstanden ist, abzugehen. Ja, wenn man genauer
den Entwickelungsgang der Kunst zu Rom in den niichst-
folgenden Jahrhunderten betrachtet, wird man finden, dass
die fraglichen vier Bilder sich micht in das siebente, achte
oder neunte Jahrhundert, wie man geglaubt hat, einreihen
lassen. Sie liegen vermoge ihres Charakters vor dem sie-
benten, auch vor dem sechsten.

Nach der Epoche, in welcher die Basilica auf dem Aven-
tin sich erhob, entwich aus der rémischen Kunst immer
mehr das Leben. Die erhaltenen Mosaiken, Gemilde, Mar-
mor- und Elfenbeinsculpturen zeigen ein fortschreitendes
Brstarren, das Eindringen der Fehler des byzantinischen
Stiles und dabei als charakteristischen Zug das Bestreben, .
den Mangel an Ausdruck und Wahrheit durch Reichthum
dusseren Zierrathes zu ersetzen. Ein weiteres Merkmal dieser
sinkenden Kunst ist das Verschwinden von klassischen Re-
miniscenzen. Diese Eigenschaften nun sind den in Rede ste-
henden Sculpturen fremd. Unsere vier Bilder weisen vielmehr
das Gegentheil auf. Im Gruppiren und Beleben seiner Figuren
ist der Urheber des Elias- und des Glorienbildes ein Meister;
er steht noch halb auf antikem Boden. Zu solchen Leistun-
gen erhob man sich zu Rom erst wieder, seitdem im zwolften
und dreizehnten Jahrhundert ein gewisser Aufschwung in
die dortige Kunstiibung durch das Zuriickgehen auf #ltere
Vorbilder gekommen war.
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Somit werden wir auch fiir die bezeichneten zwei oder
vier Sculpturen den Ursprung unter Xystus III. festhalten
miissen. Man kann nur eine frelere, gewandtere Behand-
lung in diesen Bildern, als in den gleichzeitigen ithrigen
finden.

Der Bau der Sabinakirche begann laut der Mosaikin-
schrift des Innern unter Papst Coelestin I. (Culmen apo-
stolicum cum Coelestinus haberet); er scheint erst vollendet
worden zu sein unter dessen Nachfolger Xystus (452-440),
als der Griinder der Kirche, der romische Priester Petrus
aus Illyrien (presbyter urbis Illyrica de gente Petrus)
inzwischen Bischof geworden war. Hs empfiehlt sich, in
runder Zahl zu sagen, die Kirche sei c.43b fertig gewor-
den. Und die Zeit c.43b halte ich als Ursprungsdatum der
ganzen Thiire aufrecht (1).

(1) Liber pont. Xystus ITI. n.6L: Huius temporibus fecit Petrus
episcopus basilicam in urbe Roma sanctae Savinae, ubi et fontem
construxit. (Id. Duchesne 1, 285). Ich bin in der Lage eine Inschrift
beizubringen, die sich auf die Herkunft der Siulen der Basilica be-
zieht. Auf dem Fusse der zweiten Siule vom Eingange links steht in
antiken Lettorn der bisher unbeachtet gebliebene Name RVIFENO.

Francesco Bianchini berichtet im Jahre 1728 in seinem Anasta-
siug Biblioth. De vitis romanorum pont. 8, 107 iiber die Basilica
8. Maria Maior: Columnae ferme singulae navem medianam susti-
nentes praeferunt nomen Rufini ad imum seapum antiquitus incisi
(Notae ad Xystum IIL). Er bezieht den Namen mit Recht auf die
Vorgeschichte der Saulen, d.h.auf die Zeit, ehe sie noch der Kirche
8. Maria Maior angehorten. Aber sehr fraglich ist seine Conjectur,
dass der Rufinus der bekannte Vormund des Arcadius sei, welcher
sich ein Gebiude mit diesen Siulen habe auffithren wollen; er sel
durch die Ungnade, die ihn ereilte, daran verhindert worden, und die
Siulen hiitten dann zur Erbauung der Kirche dienen miissen. Der
Name Rufinus rithrt wahrscheinlicher aus den Steinbriichen her
und bezeichnet deren Besitzer oder besser Werkmeister. (Vgl. Bruzza,
Tscrizioni dei marmi grezzi, in den Annali dell’ Instituto 1870, p. 106 ss.).
Withrend in S. Maria Maior in Folge moderner Restaurationen von
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Im Obigen diirfte schon die Frage beantwortet sein, ob
das Werk von Griechen oder von Lateinern herrithrt. Der
Stil ist durchaus der iiberlieferte romische. Wer dem Kunst-
stile jener Zeiten zu Rom aufmerksam mnachgeht, der
kann nur an einheimische XKiinstler denken. Von speciell
byzantinischen Formen ist nichts wahrzunehmen. Der Um-
stand allein, dass das griechische IXOYC auf der gedffneten
Rolle Christi erscheint, legt fiir griechischen Ursprung kein
Gewicht in die Wagschale. Bs ist einfach die Wiederho-
lung der bei den Lateinern seit der ehemaligen Herrschaft
des Griechischen eingelebten Formel. Ein Grieche wiirde
sie zudem auf unserer Tafel richtiger gehandhabt haben,
als es dem Kiinstler gelang (1).

jenen Namen keiner mehr zu sehen ist, hat unsere Ingchrift in S. Sa-
bina das Andenken ebendesselben Rufinus, wie ich glaube, bewahrt.
Die vulgire Form Rufeno war moglicher Weise auch in 8. Maria
Maior angewendet; Bianchini’s allgemein gehaltene Mittheilung lidgst
diese Annahme offen. Die Buchstabenformen unserer Inschrift passen
fiir eine Zeit vor dem fiinften Jahrhundert. Da S. Sabina ungefihr
gleichzeitig gebaut wurde, als S. Maxia Maior durch Xystus III. eine
totale Uméndernng erfuhr (nova tibi tecta dicavi, sagt dieser Papst
in der Dedicationsinschrift seines Baues), so ist es ein sehr bemerkens-
werthes Zusammentreffen, dass hier und dort die verwendeten Siulen
profaner Bauten das Merkmal ebendesselben Steinbruchbesitzers odexr
Werkmeisters tragen.

(1) Auf das Wort IXOYC beruft sich in besagtem Sinne Berthier.
Strzygowski, Das Berliner Mosesrelief 8. 80, sagt von unserer Thiire,
sie sei wahrscheinlich der einzige Rest « solcher altbyzantinischen
Thiiren », von denen er ebenda gelegentlich handelt; aber er trigt
dieses mehr als Voraussetzung vor, ohne auf eine Beweisfithrung
fiir den byzantinischen Charakter der Sabinathiire einzugehen. Beim
Vergleiche der aus Constantinopel nach Berlin gekommenen altchrist-
lichen Secene, wo Moses die Rolle empfingt, mit der betreffenden
Scene der Sahinathiire findet er eine wechselseitige Analogie in der
Anlage und Gruppirung, muss aber zugeben, dass sich « die Ueber-
einstimmung beider Sculpturen nicht auch auf den Formenausdruck
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Der romischen Sitte entsprechend ist anzunehmen, dass
der Eingang, wo die Thiire sich befand, von Anfang an
auch mit einem Velum versehen war. Die Spuren an dem
Eingange lassen nach meiner Meinung nicht erkennen,
dass zuerst bloss ein Velum da war, welches dann, wie

man gesagt hat, durch die Thiire ersetzt worden wire.

Es seien schliesslich dem Parallelismus zwischen Sce-
nen des alten und des neuen Testamentes, wie er auf der
Sabinathiire zu Tage tritt, einige Worte gewidmet.

Das Vorkommen solcher Parallelismen in der Kunst
zu Rom wird im siebenten Jahrhundert in der Geschichte
des Abtes Benedict Biscop berichtet. Dieser studien- und
kunsteifrige Abt des Klosters von S. Peter in Weremouth
in England (mon. Wiramuthense) brachte laut der Erzih-
lungs Beda’s (1) bei seiner vierten und fiinften Romreise
(678 und 684) zahlreiche « Bilder von Heiligen » aus der
ewigen Stadt mit sich zuriick. Darunter hatte er imagines
de concordia veteris et movi testamenti summa ratione com-
positas, welche als Vorlagen bestimmt waren zur Aus-
schmiickung des Klosters und der Kirche vom hl. Paulus,
die in der Nihe der Petersabtei lagen. Man kann sich un-
' ter jenen ¢magines nur Miniaturen denken, und man erin-
nert sich, dass die christlichen Maler und Mosaicisten die
biblischen Darstellungen nach Typen malten, welche ge-
wiss von einer urspriinglichen Malerbibel ausgingen und

erstreckt » (S. 68). Sollte die blosse Analogie der Gesammtdarstellung
den Ausschlag geben diirfen, in Jahrhunderten, in denen doch auch
nach dem Verfasser in Rom der byzantinische Stil nicht zur Herr-
schaft gekommen war? Und wie viele Scenen der Sabinathiire weisen
eine solche Analogie mit byzantinischen Mustern auf?

(1) Vitae quinque ss. abbatum Lib. 1; Migne P. L. 94, 720.
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durch Miniaturenbiicher vermittelt wurden (1). Jene con-
cordia nun zwischen altem und neuem Testamente wurde
von Abt Benedict in der Weise ausgefithrt, dass er z. B.
dicht unter oder iiber dem kreuztragenden Erloser, als
das Vorbild desselben, Isaac sein Holz zum Opfer tra-
gend darstellen liess (proxima super invicem regione); eben-
so hatte er bei dem Bilde «des am Kreuze erhihten Men-
schensohnes » als Vorbild den Vorgang der Erhchung der
Schlange in der Wiiste.

De Rossi wies mit Recht darauf hin, dass in dieser in-
teressanten Krzihlung Beda’s die Anfinge der sogenannten
biblia pauperum des Mittelalters erscheinen. Er bemerkte,
der Gebrauch jener concordia wveteris et novi testamenti
sei also fiir Rom dnde a saeculo saltem septimo nachge-
wiesen (2).

Die Wahl des Wortes saltem war sehr gerechtfertigt.
Denn die Vorliebe, die wir bei den Kirchenviitern fiir solcher-
lei Zusammenstellungen finden, rechtfertigte den Schluss,
dass auch die christlichen Kiinstler sich friithzeitig dieses
einladenden Gebietes bemichtigt haben. In der That (was
de Rossi nicht hervorhebt), die Thiire von 8. Sabina be-
statigt den Gebrauch von imagines de concordia bereits fiir
die frithe Zeit ihres Usprunges c.435. Schon im Juni des
Jahres 1888 schrieb ich mir Notizen dariiber nieder, und
ich sehe inzwischen, dass iihnliche Beobachtungen von

(1) 8. de Rossi’s Musaici, fasc. 24, mit dem Commentar zu den
hiblischen Scenen des alten Testamentes in 8. Maria Maior. Sprin-
ger, Die Genesisbilder (Abhandlungen der sichs. Gesellsch. der Wiss.
Bd. 9) 8. 700. Kondakoff, Art byzantin t. 1 p. 59. 84 ss.

(2) De Rossi, Commentatio de origine . . bibliothecae sedis apost.
pag. LXXTIV.
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Bertram, Ehrhard und zum Theile auch von P. Berthier
gemacht wurden.

Zuniichst liegt ein offenbarer Parallelismus vor zwischen
der Tafel, welche die Wunder Christi, und derjenigen, wel-
che die Wunder Mosis vorstellt (n. 2 und n. 7); auf diesen
beiden entspricht sogar der Brodvermehrung durch den
Heiland der Mannaregen in der Wiiste mit dem Erscheinen
der Wachteln; dem Wunder von Kana entspricht die von
Moses aus dem Felsen erschlossene Quelle ; endlich, an der
Spitze der kleinen Theilgruppen, dem Wunder der Heilung
des Blinden durch Christus die Hand Gottes itber Moses.
TUeber den Zusammenhang der letzteren beiden Gegenstinde
ist zu bemerken, dass die (so hiufig dargestellte) Blinden-
heilung nach den Vitern auf die Erleuchtung des Menschen-
geschlechtes durch Christus hinweist, auf seine Wiirde als
Erléser und Heiler der Welt. Es steht ihm Moses auf dem
Bilde parallel als Fiihrer und Retter des jiidischen Volkes;
die iiber Moses vom Himmel ausgestrackte Hand bedeutet
die ihm mitgetheilte und seine Sendung bestiitigende Wun-
dermacht, eine Macht, welche in Christus als gottliches Hi-
genthum wohnt (1).

Ein weiterer Parallelismus ist zu erkennen zwischen den
" Tafeln der Himmelfahrt Christi und der Aufnahme des
Elias (n. 11 und 17); es wurde schon oben auf denselben
Bezug genommen. Hbenso scheint zu der Tafel mit der
.Scene des Zacharias im Tempel diejenige mit der Vorge-
schichte und Auserwihlung des Moses ein Seitenstiick zu
bilden (n.9 und n.4); denn auf beiden handelt es sich um

(1) In betreff des Sinnes der Darstellung Mosis unter der Hand
(Gottes stimme ich Ehrhard S. 448 gegen Berthier bei. Vgl. auch Ci-
vilth catt. p. T1 s.
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die wunderbare Einfithrung des auserwihlten Retters. Wenn
endlich unter den verlorengegangenen Bildern die Taufe
im Jordan gewesen ist, eine zu Rom nicht seltene Scene,
so wiirde die noch vorhandene Tafel mit dem Durchgange
durchs rothe Meer als alttestamentlicher Typus derselben
angesehen werden miissen. Die genannten Tafeln gehéren
alle zu den grisseren.

‘Wegen der Unvollstindigkeit der erhaltenen Bilderreihe
lasst sich etwas bestimmteres iiber die anderen Darstellun-
gen nicht sagen. Iech glaube aber, nach Analogie des Be-
richtes von Beda iiber die Bilder des Abtes Benedict, dass
einer jeden der grosseren Tafeln mit Scenen aus dem Le-
ben Christi ein Seitenstiick des alten Bundes gleich dane-
ben oder dariiber entsprach. Es wiren demgemiiss urspriing-
lich sechs grosse Tafeln des meuen und sechs des alten
Bundes vorhanden gewesen, und zwar wohl je drei und
drei zusammen auf einem Fligel der Thiire. Um diese
Hauptbilder herum werden sich die kleinern Tafeln, eben-
falls ihrem Inhalte nach, gruppirt haben, theils als Fort-
setzung des vorbildlichen Elements, theils als Erweiterung
der grossen evangelischen Scenen.

Leider haben die Tafeln, wie oben bemerkt, schon seit
alters ihre Plitze gewechselt, so dass auch wegen dieses
Umstandes ein Schluss auf die urspriinglichen Gegenstéinde
und ihren Zusammenhang untereinander schwer wird.

Von den sechs grossen Tafeln des alten Testamentes,
die wir voraussetzen, sind noch vier da (Berufung Mosis,
‘Wunder Mosis, Rothes Meer, Elias), und sie sind auf ver-
schiedenen Fliigeln; ebenso begegnen uns von den sechs
grossen Tafeln des neuen Testamentes noch vier (Zacharias,
‘Wunder Christi, Himmelfahrt, Glorie), und zwar wiederum
auf getrennten Fliigeln.
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Blicken wir auf die kleinen Tafeln. Ihrer waren einst-
mals zusammen sechzehn, acht auf jedem Fligel. Jetzt sind
es nur noch zehn, und sie finden sich auf beide Fliigel
vertheilt ; auf dem linken sind fiinf aus dem neuen Testa-
ment, auf dem rechten vier aus dem neuen und eine aus
dem alten. Also dem neuen Testament gehoren von den
verbliebenen allein neun kleine Tafeln an, und wahrschein-
lich waren es urspriinglich noch mehr. Daraus sieht man
wenigstens, dass auf den kleinen Bildern das alte und das
neue Testament nicht in gleichmissig viel Scenen vertheilt
waren ; sonst diirfte das neue nicht iiber die Zahl acht hin-
ausgehen.

Das Vorwiegen des neuen Testamentes in diesen klei-
neren Darstellungen erklirt sich wohl daraus, dass das Le-
ben Christi als der vornehmere und eigentliche Stoff der
Thiirscenen angesehen wurde, welchem man denjenigen
des alten Bundes véllig unterordnete. _

Man widersteht mithin leicht der Versuchung, eine Re-
construction der urspriinglichen Bilderreihe vorzunehmen.
Das Resultat wiire allzu unsicher. Dagegen lisst sich, ausser
den obigen positiven Anhaltspunkten, wenigstens noch ein

anderer gewinnen durch Beantwortung der Frage: Wo fing
~ dio historische Reihe an, und wo hérte sie auf? Es ist
nemlich klar, dass die Geschichtsscenen ans dem Leben
Christi sich nicht anders als nach der chronologischen Reihe
folgen konnten. Hitten wir aus jemen Jahrhunderten in
Italien andere Thiiren mit Bilderserien auf den Fliigeln,
so wire die Beantwortung vorstehender Frage leichter. So
aber datiren diejenigen, welche erhalten sind, nimlich die
berithmten Bronzethiiren nach dem Typus der romischen
Paulusbasilica, alle erst aus der Zeit nach dem Jahre ein-
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tausend, und ihre Kunsttradition hat mit der aventinischen
Thiire keinen Zusammenhang.

Man wird nicht irren, wenn man die Bilder der ur-
spriinglichen Thire auf dem linken Fliigel oben links be-
ginnen und auf dem rechten in der Kcke unten rechts
endigen lisst. Die Vertheilung, der man anderswo, in er-
heblich spiteren Zeiten, begegnet, ist zwar hin und wieder
eine verschiedene. Indessen in der angegebenen Ordnung,
von oben links beginnend, folgen sich mehrere Bilderrei-
hen, die wir aus jener alten oder etwas spiteren Zeit, wenn
auch nicht auf Thiiren, besitzen; und sie ist an und fiir
sich auch die natiirlichere. :

Xystus III. fingt zu S. Maria Maior mit den Mosaik-
bildern aus Christi Jugendgeschichte oben links an und
endigt rechts unten (1). Johannes VII. setzt auf seinen evan-
gelischen Scenen im Oratorium zu 8. Peter gleichfalls in
die obere Ecke links die Verkiindigung Mariae, und in den
unteren Theil rechts die Kreuzigung und die glorreiche
Hollenfahrt Christi (2). Die neutestamentlichen Bilder in dem
Codex von Cambridge, welcher ein Geschenk Gregors des
Grossen sein soll, beginnen gradezu mit der Zachariasscene
oben auf der Blattseite zur Linken (3). Somit diirfen wir die
gleiche Abfolge der Bilder fiir unsere Thiire annehmen ;
wir diirfen oben links auf der grossen Fliche n. 2 mit dem
Zachariasbilde beginnen, und unten rechts bei f mit jener
oben ausfiihrlich betrachteten Tafel endigen, welche die
Glorie Christi und das Kreuz als Unterpfand der Glorie
fiir die Kirche hier auf Erden darstellt.

(1) Garrucei tav. 211.
(2) Garrucci tav. 279.
(8) Garrneci tav, 141.



Kreuzscenen auf d. Thire v. 5. Sabina. 47

v

Es ist wobl kein Zufall, dass auf diesem rechten Fliigel
die Darstellungen n. 14, 15, 16 und 17 sich noch unterein-
ander befinden und zugleich in der Nihe des Himmelfahrts-
bildes n. 11; es sind alles Scenen, die auf den verherrlichten
Christus Bezug haben. Hier ist, glaube ich, eine Spur der
urspriinglichen Anordnung vorhanden. Und ebenso ist es
nicht als Zufall zu deuten, dass auf dem andern Fliigel
noch vier grosse Bilder sich befinden, die zu den historisch
vorausgehenden Scenen gehiren und die sich sogar in der
jetzigen Nebemeinanderstellung noch einander entsprechen:
Berufung des Moses und Ankiindigung bei Zacharias, Wun-
der des Moses und Wunder Christi (n. 4 und 9, n. 7 und 2).
Ich glaube aber, wie gesagt, dass das Zachariasbild urspriing-
lich n. 7 war und die Berufung des Moses n. 2, und dass
die Hauptbilder (von demen wir vier leider nicht mehr
kennen), nach der historischen Ordnung des Evangeliums
ebenso gepaart, nacheinander erschienen auf den folgenden
Plitzen 4 und 9, ¢ und d, 11 und 15, 13 und 17, ¢ und f,
so zwar, dass jedesmal neben einem neutestamentlichen
Bilde das entsprechende aus dem alten Testamente war, vor-
ausgesetzt, dass man jene concordia veteris et novi testamenti
wirklich iiberall durchfithren wollte.
 Die Thiire von S. Sabina wurde von Bertram als « Vor-
bild der Bernwardsthiire am Dom zu Hildesheim » bezeichnet.
Aber die Vorbildlichkeit geht, wie der Verfasser selbst
angibt, keineswegs so weit, dass sich aus der Bernwards-
thiire irgend ein Schluss auf den urspriinglichen Zustand
der Thiire von S. Sabina ableiten liesse. Bernward ( 1022)
hat auf der Christussiule seiner Bischofsstadt die Tra-
janssdule mit den Bildern in Schneckenwindung mnach-
geahmt, das ist unbestreitbar. Und wie er die Trajanssiule
zu Rom gesehen, so hat er auch die Thiire von S. Sabina
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gesehen und bewundert, zumal er auf dem Aventin seine
Wohnung hatte. Auf seiner Domthiire nun stellte er eben-
falls Scenen aus dem alten Testamente und aus dem neuen
nebeneinander, aber es sind andere Gegenstiinde, als auf
dem Aventin, und sie sind anders geordnet. An der einen
Seite liuft in acht Scenen die Geschichte der Voreltern
bis zum Brudermorde des Kain von oben nach unten; an
der andern die Geschichte Christi von der Verkiindigung
bis zur Erscheinung bei Magdalena von unten nach oben
in ebenfalls acht Scenen. Dass eine Wechselbeziehung vor-
handen sei zwischen je zwei gegeniiberbefindlichen Scenen,
denjenigen des alten und derjenigen des neuen Bundes, ist
nicht klar zu erkennen. Somit ist die Aehnlichkeit mit der
Thiire von S. Sabina wirklich eine sehr geringe, und wenn
nicht die Nachahmung der Trajanssiule durch den heiligen
Bernward eine Thatsache wire, wiirde man kaum daran
denken, dass ihm beim Entwurfe seiner Thiiren die aven-
tinische Thiire irgend wie vorgeschwebt hitte.

Mogen diese Zeilen, die eigentlich nur den Kreuzesdar-
stellungen der Sabinathiire gewidmet sind, dazu beitragen,
dass auch die andern Scenen des kostbaren Schmuckes
des aventinischen Baues ausfithrlich erirtert werden. Eine
grosse Fiille von archaeologischem und historischem Ma-
terial ist in ihnen allen eingeschlossen, und sie geben zu

den lehrreichsten Beobachtungen Anlass.



