DAS APSISMOSAIK IN DER BASILICA DES
H. FELIX ZU NOLA.

VERSUCH EINER RESTAURATION.

VON

FRANZ WICKHOFF.

Paulinus von Nola hat an Sulpicius Severus den von ihm
selbst gedichteten ZT#lulus 1) geschickt, den er in der Apsis

) Pleno coruscat Trinitas mysterio,
Stat Christus agno, vox Patris coelo tonat,
Et per columbam Spiritus Sanctus fluit.
Crucem corona lucido cingit globo,
Cui coronae sunt corona Apostoli,
Quorum figura est in columbarum choro.
Pia Trinitatis unitas Christo coit
Habente et ipsa Trinitate insignia:
Deum revelat vox paterna et Spiritus
Sanctam fatentur crux et agnus victimam,
Regnum et triumphum purpura et palma indicant.
Petram superstat ipsa petra ecclesiae,
De qua sonori quatuor fontes meant,
Evangelistae viva Christi flumina. (Paul. epist. XXXII, 10).

De Rossi theilt aus einem Papiercodex. des XI Jahrhunderts
eine Copie des Titulug mit (Ins. Chr. Vol. II, P. I. 191) welche auf
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der 'prz‘;ichtigen von ihm wéhrend der Jahre 400 bis 403 auf-
gefiihrten Basilica des heiligen Felix hatte anbringen lassen ).
Dieser Absidentitel weicht von allen uns sonst bekannten
bedeutsam ab. Sind sie anderenortes meist historisch, d. h.
geben sie nur mehr oder minder umschrieben die Zeit der
Errichtung des Gebdudes, oder der Ausfilhrung des Bildes,
und endlich den Stifter an mit dem Ausdruck seiner Devotion
vor dem Herrn oder dem Namensheiligen der Kirche, und
erwihnen sie nur gelegentlich und allgemein den Gegen-
stand der Darstellung, so finden wir in dem Titel der Apsis
der Felixbasilica das Bild cenau beschrieten, die einzelnen
Elemente, aus welchen sich das Gemilde zusammensetzt, aus-
geftihrt, und ihre Reihe, neu zugefiigter symbolischer Be}cﬁge
halber, nochmals wiederholt. Diese eigenartige einzige Ge-
legenheit, sich aus einer pootischen Beschreibung eine Vor-
stellung von einem Apsiden-Mosaike zu machen, das zu-
dem, né#chst. demjenigen in §. Pudenziana zu Rom, &lter
war, als alle uns erhaltenen, blieb nicht unbenutzt; vorziig-
lich wegen der beachtenswerthen in demselben enthaltenen
Gegenstidnde wurde wiederholt auf diesen Titulus hinge-
wiesen 2), und schon Rosweyd in seinen Anmerkungen zu
jonen Versen hatte den richtigen Weg eingeschlagen, durgh
Vergleichung mit erhaltenen Monumenten das Einzelne zu

die Inschrift des Mosaiks selbst, nieht auf den Brief des Paulinus
zuriickgeht. Der Abschreiber hatte verstdndnisslos den in zwei Co-
lonnen geschriebenen Titulus so abgeschrieben, dass er in Einer
Zeile fortlas, d. h. auf Vers. 1 Vers 8 u. s. w. folgen liess. Die
abweichenden Lesarten sind aber einerseits sinnlos, anderseits geben
sie metrische Unmoglichkeiten. Der durch die Codices des Paulinus
uberlieferte, Text ist iiberall vorzuziehen.

1) Vergl. A. Buse, Paulin, Bischof von Nola und sein Zeit, Re-
gensburg 1856, B.II, 68 fI.

2) Faustinus Arevalus ad Pruden. Culhem, 160 sqq, Molanus de
hist. ss. imaginum, 36, D.
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beleuchten 1). Aber eben nur auf das Einzelne richteten die
dlteren Erklirer ihr Augenmerk; die Versuche, sich eine
Anschauung der ganzen Comyposition zu verschaffen, datiren
aus jingster Zeit. ?)

Es waren Versuche in Worten. — Die Geschichte der
Architectur bedient sich .in gleichen Fillen des Hiilfsmittels
der Reconstruction ; nach den Anhaltspunkten, welche die
vorhandenen Reste oder die schriftliche Ueberlieferung bieten,
soll wenigstens auf dem Papiere ein Abbild des verlorenen
Kunstwerkes wiedererstehen. Was wir von der Baukunst
der Allen, ja vielfach selbst von der Baukunst des Mittel-
alters wissen, hat erst durch solche Reconstructionen Zu-
sammenhang gewonnen, und wie dieselben mit immer zu-
nehmender Sicherheit sich entwerfen lassen, bieten sie uns
selbst den sichersten Masstab fiir das Fortschreiten unserer
Kenntnisse auf diesen Gebieten. Auch die Bauten des Paulinus
in Nola, welche unser Mosaik zierte, gaben Anlass zu einem
beaclhitenswerthen Restaurationsversuch 3). — Liegen uns je-
doch von Werken der nachbildenden Kiinste, von Plastik
und Malerei, bloss Beschreibungen vor, so hat man wohl zu-
weilen auf dem Gebiete der antiken Kunst zu diesem Mittel
der Veranschaulichung gegriffen, bei Werken der modernen
Kunst hielt aber eine natiirliche Scheu von dergleichen zuriick.
Wer dirfte es unternehmen, ein verlorenes Gemélde eines
Quattrocentisten oder Cinquecentisten, des Perugino sagen
wir oder Holbein, nach Beschreibungen und Analogien wie-
derherzustellen ? Das personliche Moment ist in diesen Féillen

1) Migne, Patres latini, T. LXI, 881 sqq.

2) Dr. J. G. Miiller, die bildlichen Darstellungen im Sanctuarium
der christlichen Kirchen vom fiinften bis ins dreizehnte Jahrhundert.
Trier 1834, 25; Garrucei, Storia dell’ arte cristiana, Prato 1872.
Vol. I, 486.

3) Rohault de Fleury, la messe, Tom. III, Paris 1883, Pl. CCLIIIL.
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so ausschlaggebend, dass és tollkiihn wire, die Empfindung
grosser Kiinstler mit fremder Hand profaniren zu wollen.
Fiir einfachere Zeiten der Kunst dagegen, wo die Individua-
litit des Awusfiihrenden zuriicktritt, personliche Willkiir fast
ausgeschlossen ist, die typische Gestaltung der Composition
tegel wird, darl ein solcher Versuch leichter unternommen
werden. — N :

Paulinus hatte zugleich mit jenen Versen eine Zeichnung
seines Mosaiks an Sulpicius Severus geschickt 1), nebst einer
zweiten Zeichnung eines Apsiden-Mosaiks, das er in der klei-
nen Kirche zu Fundi hatte ausfiihren lassen, damit sein
Freund sich nach diesen Vorlagen fiir seine neue Kirche in
Primuliacum richten konne.

Im Nachfolgenden soll nun die Priifung vorgenommen
werden, ob wir durch Beniitzung des vorhandenen Materials
nicht zu einer fest nmgrenzten Vorstellung von jener Zeich-
nung gelangen konnen, so dass deren graphische Darstellung
moglich ist. Unser Restaurationsversuch wird sich am besten
an eine Kritik von Garrucci’s Beschreibung anschliessen, die,
auf einer breiten Kenntniss der Monumente beruhend, Miil-
ler’s Darstellung, auf welche spiter einzugehen sein wird,
iibertrifft. Garrucei’s Worte lauten :

« Eravi dunque una pittura in musaico che c¢i é descritta
nei versi, dai quali mi sembra ricavare con certezza che vi
si rappresentava Cristo Dio ed uomo in questo modo. Stava
nel basso una roccia dal cui seno sgorgavano i quattro fiumi:
sulla roccia era posto 1'Agnello colla croce, la porpora e la
palma, di che diremo tosto. La croce era intorno cinta da
una splendida corona, mel cui cerchio esterno si vedevano
ordinatamente disposte dodici colombe. In alto era effigiata la

1) Epist. XXXIL 17.

Ron. QUARTALSCHRIFT, Jahrg. 111 11
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mano, simbolo della voce del 'Padre, e la colomba simholo
dello Spirito Santo sporgente dal rostro sull’Agnello la celeste
rugiada. Tutto & chiaro, ma il poeta non dice dove avesse
fatto rappresentare la porpora e la palma, che non dovevano
essere dissociate dalla croce e dall’Agnello. Pero io imagino
che un panno, di porpora piegato, a modo di larga zona, do-
veva vedersi a bisdosso dell’Agnello, come usavasi allora dai
pagani di onorare le vittime colla bianca stola portata in-
dosso a traverso: e ricordo che in una insigne pittura cimi-
teriale sul dorso dell’agnello & posata la simbolica secchia del
latte, e un ramo di palma gli si vede sorgere allato (Tav. 48, 2);
gquanto alla palma penso che essa fosse posta al fianco del-
I’Agnello e a pié della croce. » 1)

Wollten wir den Versuch machen, Garrucci’s Beschreibung
des Mosaiks entsprechend graphisch darzustellen, so wurde
sich ein eigentiimliches Compositionsschema ergeben. Wir be-
kémen, vertikal iibereinander geordnet, den Felsen, das Lamm
mit Purpurdecke und Palmzweig, das strahlende tauben-
umschwebte Kreuz, den heiligen Geist und endlich die Hand
Gottes. Von der Basis des Halbrundes bis zu seinem Scheitel
wiirden sich also heilige Symbole iibereinander bauen, einen
dichten Streifen bildend, widhrend zur Seite die Weite der
Apsis leer bliebe. Zwei ausgedehnte Viertelkreise rechts und
links wiren allein durch blauen Mosaikgrund ausgefiillt, Eine
soleh einfarbige ausgedehnte Fldche, durch ein kandelaber-
artiges Gebilde zerschmitfen, wiirde allen Gesetzen archi-
tectonischer Decoration widersprechen; an der raumab-
schliessenden Concha, auf welche die ganze Architectur der
Basilica als auf ihren Abschluss hinweist, wiirde eine rohe
Unform das Auge beleidigen, das mittlere Gedridnge die klaf-

1) A. a. 0., I, 486, f.
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fende Leere daneben mur noch befremdlicher hervortreten
lassen.

Die erhaltenen Apsidenmosaiken bieten hierfiir keinerlei
Analogie ; im Gegentheile, wie durch ihren geistigen Inhalt,
wirken sie auch, entworfen nach den Regeln einer freien
Symmetrie, als gross gedachter, vornehmer Schmuck. Eine
schone Vertheilung des Grundes und der Figuren herrseht
vor; in wohlabgewogenen Massen stehen die lichten Gestalten
und der tiefblaue Grund gegeneinander. Ja, selbst dem Schei-
tel der Wolbung zu, wo die rythmische Reihe der alterni-
renden Figuren und Grundumschnitte nicht mehr hinauf-
reicht, wurde es gerne vermieden, ein grisseres Stick des
Grundes ungebrochen zu geben. In S.* Pudenziana z, B. ist
der obere Raum breiter, weil die Apostel neben Christus
sitzen ; zu seiner Belebung wurden die apokalyptischen Thiere
lierbe'gezogen, welche sonst zumeist den Triumphbogen ver-
zieren. (Vergl. De Rossi, Musaici). Anderswo und héufiger
bildet die Wolke, aus der Gottes Hand ragt, eine symmetri-
sche Gruppe mit den Kronen von Palmbdumen. Diese erheben
sich beiderseits gegen den Rand der Bildfliche hin, und hoch
iber die Figuren hinauswachsend neigen sie ihre Kronen, der
enger werdenden Wolbung sich anbequemend, gegen die Wolke,
— ein geistreiches Mittel, den Raum gefillig zu gliedern,
wovon uns in 8.* Costanza, in SS. Cosma e Damiano, in
S.* Prassede und in S.* Cecilia 1) lehrreiche Beispiele er-
halten sind.

Die Palmen fiihren uns zu Garrucci’s Restaurations-Ver-
such zuriick, Was wire natirlicher gewesen, als, wo auf
einem Mosaik Palmen bezeugt sind, ihre Darstellung auf den
ubrigen zu vergleichen? Und Palmen finden wir nicht nur

1) Garrucei Tav. 207, 250, 256, 292.
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auf den eben angezogenen Apsidenbildern, sondern auch auf
Triumphbégen, wie in S. Vitale und S. Apollinare in Classe
zu Ravenna, in 8.2 Cecilia zu Rom !), auf vier Comparti-
menten der wolbungstiitzenden Wandflichen des Baptisteriums
zu Neapel ?), zwischen den in Procession schreitenden Mar-
tyrern und Jungfrauen auf den Winden von S. Apollinare
nuovo zu Ravenna und selbst in Sculptur neben den symbo-
lischen Ladmmern auf einem Sarcophag-Fragment des Late-
ran-Museums. In allen diesen Fillen erscheinen die Palmen
als vollig ausgewachsene, hochstimmige Bdume mit Blatter-
krone und Fruchgtbiischel ; aber mniemals begegnen wir auf
Monumenten dieser Klasse einfachen Palmzweigen. Garrucci
nimmt einen Palmzweig an, und citirt dafiir ein Decken-
gemilde in den Catacomben von SS. Marcellino e Pietro,
auf dem in den umlaufenden Zwickeln das Lamm mit dem
Milcheimer auf dem Riicken und einem daneben gelehnten
Palmzweig wiederholt decorative Verwendung findet. Allein
abgesehen davon, dass jenes Bild in Wirklichkeit gar nicht
existirt, sondern dort nur ein Milchgefiss zwischen Blumen
dargestellt ist, so scheint es doch nicht ohne Weiteres er-
laubt, Motive der Catacombenmalerei zur Restauration von
Mosaiken heranzuziehen. Jene, in fliichtigen Pinselziigen ohne
Vorzeichnung hingeworfen, erlaubt zumal an den Decken eine
spielende Behandlung, die zwischen ihre Kreise und Rhomben,
Blattkrdnze und Binden andeutend und abgekiirzt symbo-
lische oder historische Figiirchen setzt. Die Mosaikmalerei
hingegen ist eine monumentale Kunst; eine sorgfiltig vor-
bereitete Zeichnung muss vorangehen — und wir sahen, wie
in unserem Falle eine solche Zeichnung als Vorlage in die
Ferne verschickt wurde — ; dieselbe musste vergrossert, genau

1) Garruececi. Tav. 258, 265, 292 de Rossi, Musaici, XI, XII.
2) Garrucci. Tav. 270.



F. WICKHOFF. 165

auf den Grund libertragen werden, bis endlich der Mosaicist
an seine Arbeit'gehen konnte. Ein so compliciri;er Vorgang
bedingt von selbst einen strengeren Stil, und ftritt in Ge-
gensatz zu jenen decorativen Motiven, wie wir denn auch
fast keine der in den Plafonds der Catacomben immer wieder-
kehrenden Symbole und Figiirchen auf den erhaltenen Mo-
saiken in dieser Art wiederfinden. Die Palme miissen wir
daher auch in unserem nolanischen Mosaik aus den erhal-
tenen Mosaiken, und nicht aus den Malereien der Cata-
comben erginzen, und weil sie auf den Absiden immer in
der Mehrzahl den Rand des Bildes begrenzt, so werden wir
auch das « palma » unseres Dichters als Synecdoche zu ver-
stehen haben.— Da ferner auf allen diesen Monumenten die
Palmen aus einem Wiesengrunde hervorwachsen, diesen ja
auch nothwendig voraussetzen, so hitten wir nun schon den
unteren Rand unseres Kugelsegmentes und seine dussere Be-
grenzung nicht mehr leer, sondern es ergibe sich gleichsam
um das Apsisbild ein lebendiger organischer Rahmen, der
oben mit der durch so viele Beispiele 1) bezeugten Hand Gotles
aus Wolken abgeschlossen wiirde.

Auch das Lamm: auf dem Hiigel mit den vier Quellen
diirfen wir nur aus den bekannten Mosaiken erginzen, wo
es einen stdndigen Apparat der Composition bildet. Wir
miissen jedoch auch darauf verzichten, es, wie Garrucci will,
mit einer Purpurdecke zu schmiicken, da dies allen monu-
mentalen Belezen widersprechen wiirde. Das Lamm erscheint
in Verbindung mit dem Felsstiicke und den vier Quellen zu

1) in S. Teodoro, Garrucci. 252, 3, de Rossi. fas. XV, XVI;
SS. Cosma e Damiano Garr. 253, Ros. V, VI; in 8. Vitale auf dem
Opfer des Melchisedek, Garr. 262; S. Apollinare in Classe, Garr.
265 in S. Agnete Garr. 274 1, Ros. 1IT, IV ; in 8. Stefano Garr. 274, 2,
Ros. XV, XVL
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oft ), als dass wir iiber seine typische Gestaltung ir der
Mosaikkunst in Zweifel bleiben kinnten. Um die Bedeutunz
von « purpura » in diesem Zusammenhangs zu eruiren, wird
es sich empfehlen, auf den erhaltenen Mosaiken nach Ge-
genstéinden zu suchen, die sich mit diesem Worte bezeichnen
lassen. An Parpur-kleider kénnen wir nicht denken, da das
Mosaik figurenlos war; ebenso sind Purpur-vorhinge durch
die vorhandenen Apsidenmosaiken nicht zu belegen; sie
wiirden zu dem freien Himmel, unter welchem die Palmen
wachsen, wenig passen. Ich bemerkte aber schon, dass die
Palmen immer auf einem Wiesengrunde stehen, der zumal
in S8. Cosma e Damiano, in S.2 Cecilia u. a. mit grossen
Blumen besdet ist; ja diese lilienartigen buntfarbigen Mono-
kotyledonen, zuweilen (wie in S. Vitale) in drei Reihen iiber-
einander geordnet, sind in ihrer Héiufung grade ein cha-
rakteristicher Schmuck der Mosaiken 2). Nun fiihrt Statius
in den Trostversen an Claudius Etruscus neben Lilien und
Rosen die im Lenz bliithende « purpura » als Schmuck der
neuen Wiesen an ?), und Statius ist ein Dichter, dessen Lyrik
in Paulinus einen Nachfolger fand. « Regnum et triumphum

1) in 8. Costanza, Garr. 207, 1, Ros. XVII, XVII[; SS. Cos. e
Dam., Garr. 253, Ros. V, VI; 8. Apollinare in classe, Garr. 265 ; S.
Prass., Garr. 256, Ros. V, VI; Cap. di S. Zen., Garr. 290 Ros. XI, XII;
S. Caec., Garr. 202, Ros. XI, XII, 8. Marco, Garr. 294, Ros. XV, X VI.

2) Z.B.SS. Cos.e Dam., Ros. V, VI, bei Garr. 253 nicht gezeich-
net; 8. Vitale, Garr. 258 ; S. Apol. in ela., Garr. 265; 8. Cecilia,
auch am Triumphbogen, Garr. 292, Ros. XI, XII, S. Stefano, Garr. 274 2,
Dom von Parenzo, Garr.276; S. Maria in Domnica, Garr. 293, Ros.
XV, XVI, XVII, XVIIL

3)  Qualia pallentes declinant lilia culmos

Pubentesque rosae primos moriuntur ad austros,
. Aut ut verna novis exspirat purpura pratis.
Sil. III, 3, 128-13).
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purpura et palma indicant » heisst es auf dem nolanischen
Titulus, und zwei mal finden wir auf erhaltenen Mosaiken
die Reihen der Martyrer und Jungfrauen, welche iiberwunden
haben, zwischen Palmen auf purpurfarbnen Friihlingsblnmen
wandeln (Vergl. hierzu und zu anderen Fillen die Tafeln bei
de Rossi, Musaici). Trotz der Vereinzelung des literarischen
Zeugnisses werden wir daher durch die Monumente darauf
gefiihrt, « purpura » bei Paulinus als Friihlingsbliten zu
fassen.

Neun der im Mosaik enthaltenen Gegenstinde hat Pauli-
nus namentlich aufgefiihrt. Sechs davon : agnus, vox patris,
purpura, palma, petra, quatuor fontes fanden sich nicht ve-
reinzelt bloss in Nola, sondern héufig in den noch vorhandenen
Mosaiken vor. Wir sehen sie dort regelmissig an denselben
Stellen auftreten, und konnten ihnen daher auch auf un-
serem Bilde ihre gewohnten Plitze anweisen. Drei eriibrigen
noch, das Kreuz in der kranzumgehbenen leuchtenden Kugel,
der chorus der Apostel in Taubengestalt, und der h. Geist
als Taube. Das Centrum bildend, miissen sie der Darstellung
ihren eigentimlichen Charakter geben. Garruceci ldsst das
Kreuz hinter dem Lamme aus dem Felsen wachsen. Er zieht
keine analogen Fille heran; man konnte vielleichf auf die
Apsis der Lateransbasilica hinweisen, seit Miintz ausgefiihrt,
dass in demselben eine dltere im XIII. Jahrhunderte nur
etwas erweiterte Composition vorliegt 1). Hier steht nun
zwar das Kreuz auf dem Felsen, aber es wird nicht von dem
Lamme iiberschnitten, was eine Art, durch perspectivische
Anordnung zu wirken, wire, welche der Mosaikkunst fremd
geworden war. Ebenso wichst es im Mosaik von 8.2 Puden-

1) Miintz, Nofes sur les mosaiques chrétiennes de U Italie, VI
Revue archeol. Nouv. Ser. vol. 38, 1879, pag. 114 fI.
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ziana aus dem Felsen !). In diesem Falle ist es jedoch nicht
jenes kleine, regelmdssig mit dem Lamme und den vier
Quellen (die beide fiir das Mosaik in Nola bezeugt sind) ver-
bundene Felsstiick, sondern ein Berg, der sich hinter dem
Haupte des sitzenden Christus erhebt. In beiden Fillen, so
wie auf dem Mosaik in S. Stefano rotondo ?), wo ein Kreuz
auf den ebenen Wiesengrund gepflanzt ist, ist es nirgends
von jenem Kranze ungeben, der wieder eine leuchtende Ku-
gel oder Scheibe einschliesst. Dass aber eine solehe Form der
Mosaikkunst nicht fremd war, beweist die Decke des Bapti-
steriums in Neapel, deren Centrum eine lichte mit Sternen
beséite Scheibe bildet 3), welche die Crux monogrammatica
umgibt und wieder von einem Reilen umrandet wird, in dem
sich eine bunte Reihe von Vigeln bewegt, unter welchen
der Phonix gewiss, vielleicht auch nech andere eine sym-
bolische Bedeutung haben. Auch in Neola war der Kranz
um die Scheibe von einem Kranze symbolischer Tauben um-
geben. Ebenso findet sich die Hand Gottes, welche sich in
Nola ober dem Kreuze aus den Wolken streckt, auf jenem
Mosaike in Neapel wieder, nur ist sie innerhalb des Kreises
angebracht. Dennoch kénnte man noch in Zweifel sein, ob
sich eine solche Scheibe in ein halbrund geschlossenes Absis-
bild einfiigen lasse, wiirde uns nicht das Mosaik von S. A-
Iiollinare in Classe die Frage losen.

Werfen wir einen Blick auf die Abbildung desselben auf
Seite 169, Fig. 14). Wir konnen Paulinus’ Worte « Crucem

1) de Rossi, Musaici, XIII, XIV.

2) » » XV, XVL

3) Garrucei T. 269.

4) Die Zeichnung, nach einer Photographie L. Ricei’s in Ravenna
angefertigt, ist in allen Details genauer als die Abbildung bei Gar-
rucei Tav. 265. Ich verdanke sie meinem Freunde Hanns Macht,
Professor an der Kunstgewerbeschule des dsterr. Museums in Wien,
welcher sich auch der Miihe unterzogen hat, nach meiner Skizze den
in Fig. 2 gegebenen Restaurationsversuch zu zeichnen.
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corona, lucido cingit globo » von dem Bilde gleichsam ablesen;
eine schlagende Analogie fiir das Apsismosaik in Nola liegt
hier vor uns, und es ist sonderbar genug, dass auf dieselbe, )
viel ich weiss, noch nirgends hingewiesen wurde, Das Haupt-
stick der Composition ldsst sich dadurch festsetzten. Auf un-
sener Reconstruction Fig. 2. konnten wir das Kreuz in der
Kugel, nachdem uns der Rahmen schon gegeben war, einfach
von jenem Vorbilde iibertragen und das Gemdilde damit
abschliessen. Die zwolf Apostel in Taubengestalt schlossen sich
aufeinfache Weise an. Schon Rosweyd 1) hatte auf das Apsis-
mosaik von S. Clemente hingewiesen, de Rossi neuerlich auch
dessen Zusammenhang mit Paulinus’ Versen hervorgehoben 2),
Miuntz endlich geistreich durchgefiibrt, dass wir es dort wieder
nur mit einer interpolirten &lteren Composition zu thun
haben 3). In 8. Clemente erscheinen die 12 Tauben orna-
mental in den Armen des Kreuzes vertheilt ¢). Fir die vor-
liegende Restauration wurde daher ebenfalls eine ornamental
geschlossene Verwendung der Tauben festgehalten, da ein
Kreis frei schwebender Tauben in dem gebundenen Stil der
Mosaiken schwer zu denken wire. — Fir die Stellung des
h. Geistes boten sich zwei Moglichkeiten : entweder musste
er iber dem Lamme, oder liber dem Kreuaze angebracht wer-
den. Beide Fille lassen sich monumental belegen, der eine
durch das Mosaik von S. Pudenziana, der andere durch jenes
der Lateransbasilica. Wenn wir uns fir den ersteren ent-
schieden haben, waren kiinstlerische Griinde allein mass-

1) a, a. 0. 886.

2) Mus. crist. tav. VII, VIII, abs. della Bas. di S. Clem. 3.

3) Miintz, Rev. Arch. N. 8. vol. 44. Sept.

4) Die Interpolation beschrdnkt sich auf Maria und Johannes, so
wie den Crucifixus; auf dem urspriinglichen Kreuze konnten die
jetzt zusammengedriingten Tauben besser vertheilt werden,
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gebend : wir wollten die Scheibe nicht zu nahe an den un-
teren Rand riicken. Sollte man die andere Losung vorziehen,
so wiirde das an dem Ganzen der Composition wenig dndern,

Haben wir uns fiir die Ausgestaltung unserer Recon-
struction dem Bilde von S. Apollinare in Classe nahe an-
geschlossen, so war noch ein anderer Grund massgebend, als
die Gemeinsamkeit der wichtigsten Elemente der Composition
allein. Das Mosaik in Nola gehorte einer eigenen Gattung
der Apsidenmosaiken an, von welcher dasjenige in Classe
das einzige erhaltene Beispiel bietet. Das Mosaik in Nola
war figurenlos !); es setzte sich aus lauter symbolischen

1) Hier wollen wir auf die Beschreibung Miiller’s aufmerksam
machen, welche gerade dieses charakteristische Merkmal der Fi-
gurenlosigkeit nicht beriicksichtigte. Sie lautet: « Am Fusse eines
Kreuzes, welches auf einen Felsen gepflanzt ist, dem vier Fliisse
entstromen, steht Christus unter dem Sinnbild des Lammes; da-
riiber schwebt die Taube, das Sinnbild des h. Geistes, von welcher
ein Strahlenhauch auf das Lamm herabfliesst; zu oberst sind die
Worte des himmlischen Vaters zu lesen: Hic est filius meus di-
lectus, in quo mihi complacui. Rechts und links stehen die Apostel,
gleichsam die Krone, die sich Christus durch das Kreuz erworben.
Zwischen oder ither ihnen schweben Tauben, ein auf altchristlichen
Bildwerken unzéhligemal vorkommendes Sinnbild, welches Paulinus
in der Inschrift zu einer anderen bildlichen Vorstellung in derselben
Kirche auf die Herzenseinfalt deutet, die allein zur Aufnahme in das
Reich Gottes hefihige. Purpurgewidnder und Palmen deuten auf er-
rungenen Sieg und himmlische Herrschaft » ; a. a. 0. 23 ; angezogen
und wiederholt von E. Miintz, études sur U’ histoire de la peinture
et de Uiconographie chrétiennes, Paris 1881, 18.

Diese Darstellung wiederspricht aber den Worten des Paulinus,
welcher ausdriicklich sagt, das die Apostel als Tauben abgebildet
waren. Auch darf das corona in Vers 5 nicht moralisch gedeutet
werden, sondern es bezeichnet lediglich die formale Anordung. Die
« vox paterna » glaubte schon Scaliger durch einen aufgeschriebenen
Spruch erkliren zu missen; die Hand aber ist nach allen Analogien
fitr sich allein vollstéindig geniigend.
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Zeichen zusammen, die nach Paulinus’ Erklirung das Ge-
heimniss der Trinitdt durch andeutende Beziehungen vor
Augen bringen sollten. Es stand in seiner Waise nicht allein.
Das Mosaik, welches Paulinus in seiner Kirche in Fundi hatte
anbringen lassen, enthielt ebenfalls nur symbolische Bestand-
theile 1) : Kreuz und Krone, das Lamm auf dem Felsen, den
h. Geist als Taube, die Hand aus Wolken ; und wenn die Apo-
steltauben fehlten, waren hingegen Gerechte und Siinder als
Limmer und Bocke dargestellt. Das Schema der Composition
diirfte sich von jenem in Nola nicht bedeutend entfernt
haben, nur ist die 'Beschreibung der formalen Motive durch
den Titulus nicht so durchsichtig, wie bei dem letzteren. Das
Mosaik in Classe schiiesst sich an: auch hier ist ein Vorgang
nur symbolisch angedeutet. Seinen Vorwurf bildet, wie be-
kannt, die Verkldrung Christi 2). Christus als Kreuz in dem

1) Den Titulus gibt Paulinus im selben Briefe an Severus:

Sanctorum labor et merces sibi rite cohaerent,
Ardua crux pretiumque crueis sublime corona ;
Ipse Deus nobis princeps crucis alque coronae.
Inter floriferi coeleste nemus paradisi

Sub eruce sanguinea niveo stat Christus in agno.
Agnus ut innocua injusto datus hostia letho,
Alite quem placida sanctus perfundit hiantem
Spiritus et rutila Genitor de nube coronaf.

Et quia praecelsa quasi judex rupe superstat,
Bis geminae pecudis discors agnis genus haedi
Circumstant solium ; laevos avertitur haedos
Pastor et emeritos dextra complectitur agnos.

(Epist. XXII, 17).

2) Eine genaue Beschreibung bei J. P. Richter, Die Mosaiken von
Ravenna, Wien 1878 "99 ff, der aber irrtiimlich die symbolische
Darstellung fiir eine Entartung hilt, aus einer figiirlichen, die schon
vorangegangen wire. Das Mosaik der Apsig mdchte ich nicht spiiter
als die Weihe der Kirche (549) setzen.
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leuchtenden Kreise, die drei Jinger als Lammer, Gott Vater
durch die Hand versinnbildlicht, und nur Moses und Elias in
menschlicher Gestalt, aber auch diese, bezeichnend, nur in an-
deutenden Halbfiguren. Der h. Apollinaris, der mit dem hi-
storischen Vorcange nicht in Verbindung isf, scheint mir
eine in einen élteren Typus bei seiner Ausfiihrung in Classe
eingefiigte Interpolation. Die zwolf Liémmer zu seinen Seiten
konnen urspriinglich allen Analogien nach 1) nur auf das
Lamm auf dem quellen-spendenden Felsen zugeschritten sein.
Wir haben diese zwolf Limmer, obschon sie im Titulus des
Paulinus nicht erwéihnt sind, doch unbedenklich in unsere
Reconstruction des Mosaiks von Nola aufgenommen, eben
wegen ihrer typischen Verbindung mit dem bezeugten Lamme
auf dem Felsen. — Dass auf dem Mosaik in Nola die Apo-
stel noch einmal als Tauben erscheinen, bildet kein Hin-
derniss. Auch Christus erscheint darauf in zwei Gestalten,
gerade so wie auf dem schonen der Zeit nach nahestehenden
Marmoraltar aus S. Victor in dem Museum von Marseille 2),
wo er einmal durech das Monogramm im Kranze, und wieder
durch das Lamm auf dem Felsen angedeutet wird, indem
sich zugleich dem ersten Symbole die Apostel als zwdlf Tauben,
Jdem anderen dieselben in der Gestalt der zwolf Limmer nahen

So ergibt sich eine Gruppe von Apsidenmosaiken, die
durch Zeichen wirkt und welche die persinliche Darstellung
des Herrn und seiner Heiligen ausgeschlossen hat. Versuchen
wir dieselbe in den uns erhaltenen Besitz einzureihen. An
die ornamentalen Ranken, die sich in den antiken Mosaik-

1) 8. Costanza, Garr. 207, 1. ; SS, Cosma e. Dam. ; S. Prassede ;
S. Cecilia ; S. Marco.

2) Millin, Voyage, III 176, pl. LVI, 7; Garr. Tav. 423, 1, 2; Ra-
honlt de Fleury, la messe, Tom I, Pl. XLVIIL
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nischen auf dem blauen Grunde verschlangen !), schliessen
sich erst einfache Symbole, das Lamm z. B, und vier Tauben,
wie in dem Porticus des h. Venantius, oder das tauben-
geschmiickte Kreuz und trinkende Hirsche an den Paradieses-
flissen, wie im urspriinglichen Mosaik von S. Clemente ?).
Diese zwischen Ornaménten verstreuten Symbole gewinnen
aber an anderen Orten selbst eine monumentale Gestalt. Sie
treten in Gruppen zusammen von bedeutendem Inhalte 3),
symbolisiren wie in 8. Apollinare die Verklirung %), oder wie
in Nola die Trinitdt. Ich mdchte es jedoch offen lassen, ob
nicht Paulinus, durch sein hesonderes Interesse an dem Dogma
bewogen 5), diese Erkldrung in die Composition, die schon
alterer Erfindung sein konnte, ersthineingetragen hat, und ob

1y Leider fehlen uns die grossen Mosaiken, welche die Nischen
in den Silen der Biider schmiickten, vollstindig, und wir sind auf
die geringen Beispiele, welche uns die Brunnen in Pompei bicten,
amgewiesen, wenn wir uns einen Begriff von den antiken Nischen-
mosaiken machen wollen. Vergleiche fiir Abbildungen : Niceolini,
Pompei Vol. I, Taf. 20, Deser. gen. Tav. LXIII, Supl. Tav. X ; Museo
Burbonico -Vol. III Tav. A. B, Vol. XIV Frontisp.

2) Ich erinnere auch an den Lebensbrunnen mit Hirschen in
3S. Nazario e Celso in Ravenna (Garr. 232); eine andere Dar-
stellung des Lebensbrunnens hat sich in den karolingischen Manu-
seripten erhalten, jedenfalls auf Vorlagen basierend, die bis in das
fiinfte Jahrhundert zuriickgehen mogen.

3) Fiir eine breitere Wirkung jener Darstellung historischer
Secenen durch Symbole zeugt besonders der Sarcophag des Junius
Bassus in den Grotten der Peterskirche.

4) Eine symbolische Darstellung muss auch die Apsis von S, A-
pollinare nuovo enthalten haben, weil mit dem gewdhnlichen Ap-
sidenmotive, dem thronenden Christus, die Mosaiken der Seiten-
wand beginnen, derselbe also in der Nische selbst nicht sogleich
nebenan wiederholt gewesen sein kann.

) Vergl. Paul. epist. XXI, 3.
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diese Composition nicht ebenialls bhistorisch war und ur-
spriinglich auf die Taufe Christi gehen sollte, mit einem
Hinweis auf die Wiederkebr des Herrn am Tage des Ge-
richtes, die, durch das Lamm auf dem Felsen ausgedriickt, in
dem Mosaik in Nola durch Schafe und Bécke noch mehr ver-
deutlicht war.

Die Erfindung dieser Ur-Compositionen mag in Jahre
zurlickdatiren, wo man sich von dem Gebrauch der Sym-
bole, wie er in den ersten Jahrhunderten bestand, noch nicht
losgemacht hatte ; die Phantasie jener Kiinstler deutet auf
die Nidhe von Zeiten, in welchen das Geheimniss noch vielfach
Gebot war. Wo ihr Ursprung zu suchen ist, wird sich mit
Sicherheit nicht erweisen lassen ; ihr Auftreten in Siiditalien
und dem mit Griechenland so nahe verbundenen Ravenna
wiirde einer Entstehung auf hellenischem Boden nicht wider-
sprechen. Auch jenes bekannten Rathschlages des h. Nilus
mochte man sich erinnern, im Sanctuarium des Gotteshauses
einzig und allein das Kreuz anzubringen. Er beweist wenig-
stens so viel, das noch zu Lebzeiten des Paulinus (Nilus
stirbt um 450) im Oriente eine Partei existirte, welche die
Darstellung der Majestas Christi von Heiligen umgeben aus-
driicklich von den Apsiden ausschloss und an deren Stelle
nur Symbole duldete. Mon méchte b2i Nilus® Worten fast an
eine dhnliche Darstellung wie die uns bekannten in Nola
und in Classe denken, wo ja neben dem grossen mittleren
Kreuze Alles nebensichlich erscheint. Ebenso wie es Nilus
cmpfiehlt, waren auch in Nola nebén dem symbolischen Bilde
in der Apsis biblische im Langhause angebracht.

Diese symbolischen Compositionen wurden aber bald durch
figiirliche verdréngt, oder die Figuren treten in dieselben ein;
denn das #lteste figiirliche Mosaik in Rom, das von 8.* Pu-
denziana, gdbe, abgesehen von seinen Figuren, mit seinen
symbolischen Zeichen allein, der Stadt, dem Berge mit dem
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Kreuze, Lamm und Taube und den Evangelisten-Symbolen, ein
raumfiillendes Bild. Die andeutende Hand, die Palmen erhalten
sich in den Absidenbildern noch lange. Dann aber treten dic
symbolischen Zeichen auf die Trimphbdgen hinaus, oder es
wird in der Apsis eine eigene untere Zone fiir sie abgesondert,
wie sich das Lamm mit seinen Gefihrten nun immer einer
solchen anbequemen muss, bis es selbst schon im siebenten
Jahrhunderte an manchen Orten als veraltert empfunden wird.
Dennoch erhélt sich dieser symbolische Kreis in seinen letzten
Ueberresten noch lange, bis er von der tieferen grossgedachten,
umfassenden Symbolik des hohen Mittelalters verdrangt wird




