ZUR ALTCHRISTLICHEN MARMOR-POLYCHROMIE.
VON

HEINRICH SWOBODA.

‘

In den folgenden Ausfithrungen mogen die positiven Be-
weise fiir die antike Bemalung christlicher Skulpturen dar-
gelegt werden, wie wir dieselben in dieser Zeitschrift Jahrg.
1887, S. 100 f. versprachen, und soweit wir bis jetzt in der
Lage waren, solche Beobachtungen zu machen.

Zur Losung dieser Frage konnen tiberhaupt nur person-
liche Studien an den Original-Monumenten beitragen, und doch
ist es schon schwer, Skulpturen, an denen sich Farben-Spuren
erhalten haben, auch nur aufzufinden. Nach der bisherigen
gleichgiiltigen Nichtbeachtung farbigerReste daran erleichtern
selbst die im Stile Garrucei’s manchmal angegebenen « traccie
di colore » die Arbeit keinenfalls. Kaum ein Studium (das Nach-
buchstabiren verwitterter Katakombenbilder ausgenommen)
strengt die Sehnerven so an, wie das Constatiren dieser oft win-
zigen, moglicher Weise auch zufélligen Polychromiereste, ihr
Aufsuchen in allen Falten und Fugen, sowiedienicht unwichtige
Unterscheidung der « vergine » 1) von eigentlicher Farbe. Die

1) Semper, 4 Elemente d. B. S. 98.
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hier anznfiihrenden altchristlichen Skulpturen sind simmtlich
vom Verfasser, wie es die Umstinde erlaubten, personlich
gepriift worden. Es soll aber keineswegs dadurch das Ver-
zeichniss solcher Farbenreste als abgeschlossen erscheinen ; es
kann vielmehr im Interesse der Sache nur sehr erwiinscht sein,
wenn Berufsgenossen auf christlich-archéologischem Gebiete
die nachfolgenden Nummern immer mehr vervollstidndigen.
Bei Gelegenheit, zufillig, nebenbei machen sich gerade solche
Studien, wenn man nur darauf achten will, leichter, als es
eine systematische Absicht auch in vielen Jahren zu Stande
brichte. 1)

Ja, wir bitten sogar darum, der Redaction anderweitige
Nachrichten und wverlédssliche Beobachtungen speziell iiber
altchristliche Polychromie zu tibermitteln. Denn nur ein Zu-
sammengehen vieler Kréfte, ein Studium an den verschie-
densten Orten, das nicht dem Einzelnen in gewiinschter
Gesammtheit mdglich ist, aber auch nur ernste, — genaue Un-
tersuchungen iiber diese anscheinend accidentelle Frage lassen
die Allgemeinkenntniss fiir dies interessante und moderne
Studiengebiet erlangen, das unter anderem fiir die Aesthetik
von wesentlicher Bedeutung ist.

1. Ein allgemein bekanntes, altchristliches Relief mit po-
lychromen Resten besitzt das Kircherianum im Kabinette des

1) Dem Schreiber Dieses ging es selbst so; einmal aufmerksam
gemacht durch die im letzten Artikel besprochene Biiste fand er
auch bei anderen #dhnliche Reste in den Augenhohlungen, z. B. im
Bracecio nuovo N. 90 u. 63; bei letzterer das linke Auge spéter
gleichartig erginzf. Bei den mehr als 20, aber unpractisch hoch
gestellten Biisten ebendaselbst diirfte eine genaue Untersuehung
gleichfalls solche Reste vorfinden. Wir fiigen noch aus Wagner,
Bericht iiher die aegin. Bildwerke 8. 81, die Erw#hnung des colos-
salen Elfeﬁbeinauges hinzu, das den Aungenstern um weniges vertieft

zeigte, so dass er urspriinglich mit anderem Farbenmateriale aus-
gefiillt war.
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Spottkrucifixes (bei Garr. 404, 1, 2), Es sind zwei zusammen-
gehorige Fragmente, welche die Bergpredigt, die Brodvermeh-
rung und andere Wunderthaten Christi darstellen. Der kiinst-
lerische Wert beider Reliefs, und dieser ist fiir den aesthe-
tischen Wert der Polychromie von Fall zu Fall ins Auge zu
fassen, muss als ein sehr geringer bezeichnet werden. Unser
Bildhauer und Fassmaler, die im V Jahrhundert gelebt haben
mogen, waren Handwerker von bescheidenster Befihigung.
An erster Stelle interessiren uns die Farben-und Goldspu-
ren, dies auch deshalb, weil sie am leichtesten und sicher-
sten, und hier sogar in giinstiger Beleuchtung zu erkennen
sind 1). Am wenigsten Farbe zeigen die Fleischtheile, an den
Armen, Beinen und der unbedeckten Brust des Heilandes ;
aber denn och glauben wir fiir den urspriinglichen Zustand auf
eine leichte, gelbliche Toénung oder Bohnung schliessen zu
diirfen, nicht so sehr wegen der ungleichartig erhaltenen
Spuren davon, als vielmehr deshalb, weil die Behandlung der
Finger, Négel, Augen und Haare zu marmorbleichem Fleische
nicht stimmen wiirden. Die Finger sind nimlich braun um-
randert, die Nédgel aufgemalt; die Pupille der Augen wurde
ausgehohlt und mit dunkler aber nicht pastoser Farbe an-
gegeben ; ein brauner Ring herum fungirt als Irisrand, der bei
zwel Figuren mit einer gelben Lasur ausgefiillt ist ; die Wim-
pern sind mit parallelen Strichen nach aufwéirts und abwérts
straffirt und sehen sich ebenso unbeholfen an, als die Augen-
brauen, die wie dicke Binder zu breit und gar zu dilettan-
tenhaft gleichméssig geriethen. Ihre Farbe ist eine Art Pur-
purbraun, welches sich iiberhaupt in wenig verdnderten Niian-
zirungen héufig vorfindet. An den Bart-und Haupthaaren ist
jetzt okergelbe Firbung durchgingig. Aber einige spirliche

1) Der Nachweis von Farbspuren auf einem Monumente wird durch
Anfeuchten mit einem Schwamme oder Tuche wesentlich erleichtert,
- wenn das gestattet wird.
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Goldreste in den vertieften, und selbst auf den hervorstehenden
Partien rechtfertigen die Annahme, dass die Haare ganz oder
doch stellenweise vergoldet waren. Aehnliches ldsst sich auch
an anderen antiken Skulpturen, an der Venus Medici, dem
Attis im Lateran und sonst constatiren., Eine nur theil-
weise Vergoldung miisste wohl roh ausgesehen haben; doch
diriten unsere Reliefs nicht gerade auf die schirfste Kritik
der damaligen effectliebenden. Besteller gestossen sein.
Merkwiirdig sind die Kleider behandelt. Diinne briaunliche
Striche laufen durch die Faltenrinnen, eine malerische Nach-
hilfe des Pinsels, welche auch dort angewandt wurde, wo der
Meissel keine Falten gegraben hatte. Ja, bei zwei Figuren sind
die Kleider auf dem Hintergrunde nur gemalt als Fortsetzung
der plasfischen Arbeit, wie beim Heiland, der dem Knienden
die Hand auflegt. Die Apostel tragen breite Binder iiber Brust
und Aermel. Das Gold lief an den Kleidern entweder in
Streifen, oder es fiillte braun eingefasste Ornamente aus; ein
Durchleuchtenlassen desselben durch Deck-oder Lasurfarben
scheint hier ausgeschlossen zu sein. Die knabenartigen Zu-
horer der Bergpredigt bekamen auf ihire Kleider in einen
Kreis gestellte Tropfen als Verzierungen. Dieselben kiénnen
nach den neuesten aegyptischen Gewandfunden entweder auf-
geniht oder in Gobelinart eingearbeitet gedacht werden, wenn
ihre Form wie nebeneinander gesetzte Tropfen uns nicht
eher an ein ganz &dhnliches Motiv christlich - aegyptischer
Stoffe in einer dem Drucke dhnlichen Technik erinnern soll,
das ebenfalls rosettenartiz gelagerte Scheibchen, weiss auf
blauem Grunde ausgespart zeigt!). Ob sich die zahlreichen
Figuren untereinander durch verschieden gefdrbte Kleider
unterschieden, kann mit Sicherheit weder behauptet noch

1) Ueber diese hdchst interessanten Stiicke hoffen wir in einem
der folgenden Hefte berichten zu konnen.
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verneint werden ; jedoch lassen die Verbrdmungen und Ver-
zierungen eine farbige Unterscheidung auch jetzt noch, selbst
in der Entfernung, erkennen. Besonders ist eine Gestalt durch
griin gestreifte Kleider hervorgehoben. — Die Sandalenbéinder
des Heilandes waren aufgemalt und vergoldet, und zwar
scheint dies als eine Auszeichnung aufgefasst zu sein; denn
der am Wege sitzende Kranke hat schwarze oder dunkel-
griine Sandalenbduder, Wir wollten diese Unterscheidung des-
halb nicht unerwihnt lassen, weil auf der christlichen Kunst-
ausstellung zu Wien (1887) ein bemaltes und vergoldetes
Alabasterhochrelief (Katalog N. 990) zu sehen war, welches,
von italienischer Provenienz (c. 1400), einen dhnlichen beab-
sichtigten Unterschied in der Vergoldung, aber hier der Haare
aufwies. Die dem Kiinstler sympathischen Persoren, der
kreuztragende Heiland, Johannes (?) und die heiligen Frauen
bekamen ndmlich die Haare vergoldet, wilhrend es die Scher-
gen nur zu einem schwarzen Anstrich derselben brachten, zu
welchem die derbrothen Wangen naturalistisch passten. Und
ganz dieselbe Beobachtung machte ich an den Alabaster-Re-
liefs in Sta. Catarina (Venedig) am Seitenaltare, welche dem
erwihnten und den andern in Wien ausgestellten (N. 988-994)
sehir nahe verwandt sind und Scenen aus dem Leben der
heil, Katharina darstellen. Auch hier sind die Haare der gut-
gesinnten Personen vergoldet, die der anderen schwarz. Ob
ein Zusammenhang kiinstlerischer Traditionen zwischen der
mittelalterlichen Polychromie und ihrer antik-christlichen
Art gesucht werden diirfe, moze einstweilen eine offene Frage
bleiben.

An unseren Reliefs im Kircherianum haben wir noch die
Nebendinge , Embleme und Gerétschaften zu beschreiben,
welche ebenfalls mit Farbe geschmiickt erscheinen. Eine Rolle,
die jene halbabgeschlagene Figur (Garr. 404, 1), hélt, hat
unten einen Goldrand, und der Mittelraum ist mit Purpur-
streifen, welche merkWﬁrdiger Weise schrige stehen, straffirt.
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Die Biicherrollen sind iiberhaupt gut erhalten und werden
jetzt noch durch ihre Bemalung deutlich hervorgehoben. Der
Berg ist ebenfalls auf einer Seite dazu gemalt, und seine Steine
sind mit kniuelartic verworrenen, gelben und braunen Linien
meist in Ellipsenform markirt. — An den Klauen des nur ein-
mal vorkommenden Lammes weist die schwarze, etwas griin-
liche Firbung auf naturalistische Behandlung hin. — Die Krii-
cken und das Beti des Gichtbriichigen sind in so ferne gleich
behandelt, als sie, ohne ganz bemalt zu sein, sehr breite gelbe
Béinder tragen, in deren Mitte selbst wieder feine braune
Striche gezogen sind, Auch die Korbe von der Brodvermehrung
sind gelb untermalt mit braunem Flechtwerk ; die Brode sind
theilweise vergoldet; das eine grosse darunter hat ein ein-
gemeisseltes Kreuz, dem ein X beigemalt ist. Auf der sopha-
artigeﬂ Bahre machen sich ebenfalls die gelben Ornamente
breiter, als die braunen. Und wéhrend der Becher des trin-
kenden Jiingers bloss mit Grin und Gold in Streifenform be-
malt ist, bekam das vollstindig gelb getonte Tischtuch Purpur-
ornament mit Goldbdndern.

Diesen keiden Reliefs des Kircherianum’s sind ein Lateran-
sarcophag und ein Sarcophagfragment im Museum des Campo
santo sowol in der plastischen Arbeit, als in der Polychromie
nahe verwandt. Der Saccophag (N. 150) ist von Garrucei 298, 3
publicirt und steht leider auf der Fensterseite, ohne directes
Licht von vorne zu bekommen. Unter den ridthselhaften BBB auf
dem Schilde des Deckels, die, mit réthlicher Farbe aufgetragen,
kaum noch zu erkennen sind,hat Garrucei eine merkwiirdige
grosse Ziffer 2: mit Doppelpunct iibersehen. Die Sculpturen
des Deckels stellen auf der einen Seite eine Hasenjagd dar,
der gegeniiber zwei Putti hinter dem nicht vollendeten Tod-
tenportrait einen Vorhang spannen. Auf dem Sarcophage selbst
sshen wir ein Gewirre von Scenen aus dem Hirten-und
Bauernleben, kidmpfende Bicke, grasende Schafe, die Hirten
und Bauern beim Melken, Ackern und Umgraben des Feldes.
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Die dussersten Flanken nehmen ein (guter) Hirt, zu dessen
Fiissen sich ein Hund befindet, und auf der anderen Seite eine
weibliche Orante ein. — Die menschlichen Figuren und die
Thiere sind farbig contourirt, und - ebenfalls begegnen uns
hier die breiten gelben Bédnder mit dem in der Mitte gezo-
genen diinnen, braunen Streifen. Auch die vollstindige Be-
malung oder Tonung einzelner Theile, besonders der Haare, °
ist noch zu erkennen. Die clavi und der Aermelsaum der
beiden Tdger, sowie die Verzierungen des einen Vorhanges
zeigen sehr dunkle, indigoartige Streifen, dhnlich auch der
Vorhang hinter der Orante, und die breiten clavi bei einzel-
nen Hirten und Bauern. Davon ist aber das von einem mo-
dernen Zimmermaler aufgespritzte Grin zu unterscheiden,
welches bei einer Berithrung abfillt, wihrend die echten alten
Farben sogar eine Befeuchtung aushalten, ohne abzugehen.

Einige Partien, ndmlich Haupthaare und Béirte, auch die
Faltenriicken, nie aber die nackten Theile der Personen, so-
wie das Vliess der Schafe (zwei ausgenommen) erscheinen jetzt
wie mit schwarzer Tinte iiberstrichen. Eine genauere Un-
tersuchung findet aber aul diesen schwarzen Theilen Gold-
spuren , besonders deutlich auf einem Schafe links oben, wo
man sie in der Verldngerung und als Fortsetzung des schwar-
zen Striches gut erkennt. Wo das Gold abfiel oder einer
vielleicht chemischen Gewalt wich, trat also der Vergolder-
Grund zu Tage, der vielleicht auch erst allmilich im Laufe
der mehr als tausend Jahre die gegenwirtige dunkle Farbe
annahm. Urspriinglich erstreckte sich diese reiche Vergoldung
in breiten Streifen auch iiber das Kleid der Orante, und
muss sogar die Hand derselben mit einer Art Bracelet ge-
schmiickt haben. EtwasRéathselhaftes blieben mir die bldulichen
Pupillenrinder des Hirten und einiger Knaben, wihrend an-
dere den gewohnlichen dunkelbraunen Ring haben. Vielleicht
ist dieses Griinlichblan aus einem ehemaligen Schwarz ent-
standen, oder es soll eine in der Niiance nicht ganz gliickliche
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Wiedergabe blauer Augen sein. An Vergoldung kann hier
doch nicht gedacht werden. Wie im Kircherianum, miissen
auch hier die in Ellipsenform geringelten Linienknéduel Steine
und Lécher markiren. Das Gras ist deutlich griin. Ob die
leichte Tonung des Hintergrundes zwischen einzelnen Figuren
kiinstlich erzeugt, oder in der imgleichen Naturfarbe des Mar-
mors begriindet, und diese geschickt benutzt, vielleicht auch
erginzt sei, kann vorderhand nicht entschieden werden.

3. Ein drittes Relief, obwohl nur Fragment, mit dhnlichen
sehr gut erhaltenen Farbenspuren bewahrt das Museum un-
seres Campo santo. Es ist das Bruchstiick einer Hirtenscene,
von der sich drei Lammer und die Hiitte nebst einem Theile
des sitzenden Hirten erhalten haben. Die Wolle der Schafe,
wie das Geflecht der Hiitte zeigen die uns schon bekannten
gelben und braunen Striche. Der Marmor hat eine blduliche,
fast in’s Griin schimmernde Farbe, so dass das aufgesetzte
Gelb-Roth seine Wirkung nicht verfehlte.

4. Es mag auffallen, dasssich gerade an diesen drei, kiinst-
lerisch weniger bedeutenden Skulpturen die antike Férbung
o gut erhalten hat. Die alte Polychromie ging anderwirts ent-
weder durch chemische Einfliisse in der Erde, oder durch gewalt-
same « Reinigung », oder bei der Restaurirung verloren. Es mé-
gen wol manche schlecht erhaltene Farbenreste nicht mehr zum
Schmucke der aufgefundenen Statuen gedient haben und da-
rum beseitigt worden sein. Rechnet man noch hinzu, mit
welcher Willkiir und totaler Verstindnisslosigkeit jene Re-
staurationen, und, um diese zu harmonisiren, meist auch die
Ueberarbeitung der ganzen Oberfliche vorgenommen wurde,
so erkldrt sich der Mangel von Farben, und gerade an den
besseren Skulpturen eher, als an den kiinstlerisch schwiécheren.
Bei Statuen geniigt der Hinweis auf 8. Hippolytus und den
guten Hirten im Lateran-Museum, an denen bekanntlich sehr
viel erginzt und daher die ganze Oberfliche abgeschliffen
wurde. Neben den wenigen wiedergefundenen christlichen
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Statuen waren aber ganz besonders die zahlreichen Sarco-
phage restaurationshediirftig. Und gerade die verhiltniss-
méssig schoneren, welche nach damaligem und iiberhaupt
romischen Geschmacke hoch aus der Ebene herausgear-
beitet wurden, waren mehr beschidigt worden, weil ihre
Figuren beinahe freistehen. Dagegen sind die um das V Jahr-
hundert herum entstandenen Sarcophage und sonstige Basili-
ken-Skulpturenim diirftigsten Flachrelief gehalten, nicht wegen
des richtig erkannten Principes, sonders aus mangelnder Tech-
nik. Dadurch aber waren sie vor dem Abgeschlagenwerden,
und daher vor der Restaurirung, und in Folge dessen auch
vor der « Reinigung » sicherer, als die besseren Hoch-Reliefs.
Oder sollte die Farbenscheu der Renaissance und unserer
friheren Jahrzehnte bei ihren Funden nur den Arbeiten
schwicherer Jahrhunderte oder der Vulgidrkunst die « Ver-
unstaltung durch die barbarische Farbe » gelassen haben,
die sie besseren Arbeiten abzunehmen sich berufen glaubte?
Von letzterem Vorgange werden wir im Verlaufe unserer
Studien noch ein Beispiel finden.

Ein anderes Moment, das bei den christlichen Sarcophagen
die vielfache Farblosigkeit erklirt, besteht darin, dass nicht alle
fertig gemeisselt waren und doch schon in Verwendung genom-
men wurden, Wir erinnern nur an die roh gebliebenen Portraits
der Verstorbenen und daran, dass sogar der Hintergrund
stellenweise, wie an dem aus S. Paul, nicht abgearbeitet ist
und die Figuren nur skizzirt noch im Stein stecken. Wegen
der dadurch bedingten festeren Construction sind solehe Skulp-
turen immer besser erhalten, was aber fir uns deshalb be-
langlos ist, weil sie eben nie bemalt sein konnten.

Wir haben jedoch geniigende, wenngleich nicht so eclatante
Beweise dafiir, dass auch treffliche Skulpturen christlicher
Provenienz des farbigen Schmuckes nicht entbehrten.

Eine christliche Sculptur aus besserer Zeit mit unzwei-
felhaften Farbspuren bewahrt das Museum des Campo santo
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in dem Sarcophag-Fragment, das bei Garrucei Tav. 290, 2
wiedergegeben ist. Die von beiden Seiten zusammenlaufenden

Wellenlinien schliessen in ein Medaillon mit dem Bilde des
guten Hirten ab, dessen sorgfiltige Arbeit auf die erste Hilfte

des IV Jahrh.'s verweist. Hier zeigt sich nun sowohl an dem
Lamme ein gelblicher Schimmer nebst rothen Contouren, als
auch an dem einen zuriicktretenden Arme und an andern
Theilen des Hirten ein sehr feines, mildes Roth, das auch
stellenweise auf dem Hintergrunde wieder zu erkennen ist,
so dass es fast scheinen konnte, als ob das ganze Medaillon
farbig gewesen wire.

Die Nisse der Katakomben wirkt, wo sie stark auftritt, so-
gar auf den Marmor so zersetzend ein, dass man mit dem Finger-
nagel die Oberfliche einessolchen Steines abschaben kann. Hat
es da jemals Polychromie gegeben, so muss auf diesem Wege der
Zersetzung so mancher prichtige Zeuge derselben umge-
kommen sein. Die Nésse ist natiirlich nicht tiberall so gross;
aber villig trockener Tuff ist unter dem wasserreichen
Campagnaboden gar nicht zu finden, und ganze Gallerien jener
Todtenlabyrinthe liegen in einer stetigen Ueberschwem-
mung. Diese Momente wiirden wol das Verschwinden der
Farbe geniigend erkliren; aber sie beweisen natiirlich nicht
ihre vorhergegangene Existenz. Dafiir konnen wir nun aus
eigener Erfahrung Folgendes berichten. In der Katakombe
der h. Priscilla, und zwar in einem der &ltesten Theile
fanden wir ein lidngliches Stiick eines Sarcophagdeckels, auf
dem vier jener bekannten Ungeheuer mit Widder-Pferd-Tiger-
und Adlerkipfen auf Fischleibern gemeisselt waren. Niemand
hitte auf einen oberflichlichen Blick bei der schwachen Be-
leuchtung ein polychromirt gewesenes Object erkannt; denn
der grisste Theil der Oberfliche, wenn wir so sagen diirfen :
die convexen Flichen derselben pridsentirten sich eben als
Marmor und sonst nichts. Nur hie und da sah man in den
Vertiefungen in den Hautfalten und den Contourridndern
feuchte Erde, — untfer dieser aber unleughar die Farbe! So
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waren die Furchen der Wasserwellen, auf denen die Unge-
hever schwimmen, blau gefirbt; die Thiere zeigten noch rothe
und griinblane Farben, die sich aber nur mehr in ibren phan-
tastischen Halskrausen und tiefer gegrabenen Hautfalten hatten
erhalten konnen. Schirfere Nuancirungen der Farbentone, be-
sonders Grin und Blau, sind bei einem Katakombenlichte a
priori unerkennbar; es dirften aber in unserem Falle fiir die
Phantastik des Dargestellten und die schlechte Beleuchtung
des unterirdischen Aufstellungsortes wol nur einfache, krif-
tige Farben zur angemessenen Verwendung gekommen sein. Die
hier vorgefundenen Farben konnten sich nur in den Vertiefun-
gen erhalten, wo auch die feuchte Erde noch fest sass. Die Far-
ben mogen dort schon im flissigen Zustande dicker einge-
drungen sein. Sie fithlten und sahen sich an, wie nass ge-
wordenes Brod; von der unterirdischen Feuchtigkeit waren
sie vollgesogen, aufgequollen und leicht 16sbar geworden. Wie
eine schiitzende Decke mag sich einst die Tufferde iiber die
Oberfliche dieses und tausend anderer Skulpturwerke gelegt
haben. Vor dem momentanen Ablosen waren die Farben nun
freilich geschiitzt; aber sie wurden durch die Erde nur noch
directer der Nisse ausgesetzt und klebten an der Erdschichte
— wie natiirlich — fester, als am harten Marmor, so dass
das Abfallen oder Wegstreichen der Erde die unter ihr be-
grabenen Farbtheile von selbst mit sich reissen musste. Daher
die totale Farblosigkeit jener Theile, welche beim Ausgraben
des Reliefs von der anhaftenden Erde gereinigt wurden. Ich
erprobte es dabei selbst, dass eine Ablésung der wenigen
Erdreste nicht mdglich sei, ohne die Farbe mitzunehmen.
Denkt man sich run auch andere Skulpturen vom gleichen
Sckicksale, das so ziemlich allgemein ist, verfolgt, so muss
schon die iiberall und dazu noch in farbenscheuer Zeit vor-
genommene Reinigung geradezu mit der Vernichtung der
Polychromie gleichbedeutend sein. Eine dhnliche Aufldsung
und Erweichung der Farbe ist auch auf Katakombenbildern
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(die iibrigens keine Fresken sind - ), wo grosse Nisse herrscht,
wie in der sog. Anunziatella in S. Domitilla bemerkt worden.
Ein Beriihren mit dem Finger geniigte, um den Schein
eines Lippenroth oder eines Augenweis zu zerstéren. Wurde
nun eine Skulptur auch ohne jene Erdschichte an’s Tageslicht
gebracht, so mussten doch die etwa noch erhaltenen Farben
sich beim Trocknen in Pulver verwandeln. Ebenso sah ich
halblebensgrosse Putti mit Resten von Roth, und sonst noch
manche halbausgegrabene Stiicke, an denen sich wenigstens
zwei Farben unterscheiden liessen, Roth, und anscheinend
Griin, vielleicht complimentir dazu gewihlt. Die Vermuthung
ist nicht unbegriindet, dass an vielen antik-christlichen Skulp-
turen nur wenige, nicht mehr als zwei oder drei Farben
angewendet wurden, um den obersten aesthetischen Zweck
der Polychromie, die deutlichere Unterscheidung einzelner
Partien und kréftigere Wirkung derselben, zu erreichen.
Deshalb fillte man ja auch die alten Inschriften mit Minium
aus, Ich bemerke nun nochmals, dass die sub 4 erwihnten
Skulpturen einer besseren Zeit (IT bis III Jahrhundert) ange-
héren und halte die daran gemachten Frfahrungen fiir wichtig
genug, um das so seltene Vorkommen der Farbe an heid-
nischen, wie christlichen Monumenten zum grossen Theile
schon aus der Fundgeschichte und all’ den chemischen Pro
cessen von einem Jahrtausend zu erkliren. So sind z. B. die
Farben an dem bekannten Belvedere-Sarcophag des Vatican
an der Querwand dort erhalten, wo er eingemauert war, als
er als Brunnentrog diente. An den exponirten Winden da-
gegen wurden sie von Luft und Feuchtigkeit zerstért. Gut
geschiitzte Objecte widerstanden besser, wie das 1872 in Sy-
rakus gefundene Prachtexemplar eines Sarcophages, das Gar-
rucci, Storia t. v. tav. CCCLXV un nwuovo esempio di sculture
dipinti a colori nennt in dem er hinzufigt : sul fondo é anche
rappresentato a pennello un giardino di fiori. Da eine po-

lychrome Wiedergabe des prichtigen Objectes fiir eine der
RoM. QUARTALSCHRIFT, Jahrg.” 111, 10
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néchsten Nummern unserer Quartalschrift in Aussicht steht
so werde ich diesen Sarcophag dann erst genauer besprechen.

Als Ergdnzung und Bestitigung fiir das oben Gesagte gilt
noch die Versicherung Stevenson’s, dass er bei zahlreichen
Ausgrabungen die Farhspuren noch sehr gut und zahlreich
constatiren konnte; er zweifle an der Bemalung jener Skulp-
turen nicht im Geringsten. De Rossi selbst sprach sich in
der Adunanza vom 3. April 1881 1) dahin aus, dass die antik-
christlichen Skulpturen gleich den in der Regel bhemalten
heidnischen des Schmuckes der Farbe nicht entbehrten. Es
war bei der Gelegenheit, als Frothingham die Zeichnung des
Venetianersarcophages vorlegte, mit dem wir uns noch aus-
fithrlicher beschiftigen werden. De Rossi erwidhnte auch
den jidischen Sarcophag aus der vigna Randanini und einen
Sarcophag von Clermont. Letzterer ist jedenfalls der bei Gar-
rucei einfach als vergoldet angegebene CCCXXXVIII 1-3. Leider
iibergehen andere hervorragende Archéologen hei Besprechung
dieser Ohjecte die Polychromiefrage mit Schweigen.

5. Noch erilibrigt uns von den Zeugen fiir die Bemalung
antik-christlicher Skulpturen die Marmorstatue des heil, Pe-
trus in den vatikanischen Grotten, welche nachweislich voll-
standig polychromirt gewesen ist. Dass man ein solches
Heiligtum nicht erst im Mittelalter angestrichen habe,
wenn sich auch in jene Zeit die alte Polychrom-Tradi-
tion erhalten hat, und dass man in der farbenfeindlichen
Renaissance eher geneigt war, eine alte Féirbung abzu-
kratzen, ist nicht nur von vorneherein wahrscheinlich,
sondern letzteres wird durch den Thatbestand noch hestitigt.
Die gewaltsame Entfernung der Farbe ist leider deutlich
genug, Mit einem scharfen, nicht gar breiten Instrumente
wurde hier gearbeitet, wie besonders an der Riickseite des
ehrwiirdigen Monumentes zu sehen ist, wo die Miihe des Re-

_ 1) Bull. crist. 1882, S. 103.
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staurators bereits erlahmte, nachdem er die Vorderseite ganz
raffinirt « gereinigt » hatte. Die Tunica war griin, vielleicht
blau, was beim gelblichen Kerzenlicht nicht zu unterscheiden
ist ; das Pallium war roth, und die braunen Spuren an Bart
und Haaren lassen sich wol schwer, aber doch constatiren,
vielleicht nnr als Grund einer Vergoldung. Leider machte
mir die Schliessung der vatikanischen Grotten zur Jubi-
laeumszeit 1888 eine sorgfiltigere Untersuchung unmdoglich ;
allein mit mir hatte Herr Kirsch die Farbspuren constatirt,
und bald darauf fand er selbst in einem Grimaldi - Manuscripte
der Barberina eine polychrome Wiedergabe unserer Statue in
ihrer fritheren Aufstellung in der Vorhalle der alten Basilica 1),

Das Pelrusfragment im Museo cristiano des Lateran,
(an der Schmalwand des Corridors ober dem Sarkofage von
St. Paul) tduscht auf den ersten Blick. Es ist 38¢m hoch und hat
die Nummer 107; bei Garrucci ist es nicht publicirt. Jeden-
falls stammt es von einer Sene « Dominus legem dat »; denn
man erkennt noch das Kreuz, aber nicht mehr den anderen
Gegenstand, den Petrus in der Hand hat. An dieser Figur
finden sich farbige Spuren und zwar dunkelrothe, die sich
jedoch als nicht antik, sondern von einer modernen Ueber-
tiinchung herstammen erwiesen.

Eines der merkwiirdigsten Stiicke ist ein spiter iiber-
malter Sarcophag sammt Deckel im Campo santo zu Pisa. Er
ist 176cm lang und 43¢m hoch. Die Provenienz ist eine ent-
schieden christliche ; ich setze ihn in’s IV Jahrhundert oder
etwas spdter. Bei Garrucci ist er nicht abgebildet, hat aber
Aehnlichkeit mit den Sirgen auf Tafel CCCLVIIL, 3 u. 4. beide
ebenfalls aus Pisa. Das Mittel medaillon enthilt das Brustbild
Christi mit Bart und im Redegestus; darunter nehmen
zwei zusammengebundene Fullhérner den noch iibrigen Raum

1) Sollte der Brauch, am Peter-und Paulsfeste die Bronze-Statue
des Apostels mit Gewéindern zu bekleiden, nicht auch mit unserer
Frage”in Berithrung sfehen?
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ein. Von da laufen gegen die beiden Flankenbilder die ge-
wohnlichen Strigillen. Die Vorderseite wird durch je einen
guten Hirten abgeschlossen, wihrend die Schmalwénde antike
Greifen in schwachem Relief zieren. Hier sind nun im Antlize
Christi die Augensterne und Augenbrauen bemalt, Haare und
Bart vergoldet, wihrend die nackten Theile hier wie an den bei-
den Seitenfiguren nur mit Wachs eingelassen erscheinen. Der
Nimbus ist ebenfalls {bergoldet; doch diirften die dicken,
gelben Farbenreste eine spitere Zuthat sein. Der Hintergrund
des Medaillons ist griin, und es scheint auch das Kleiderfutter
im Gewande Christi, sowie die Randeinfassung eine &hnliche
Farbe gehabt zu haben. Doch ist das jetzige scharfe Griin, wie
man rechts von Christus deutlich sehen kann, eine spitere
Uebermalung, und dirfte hier als urspringlicher Grund dun-
kelblaue Farbe anzunehmen sein, wie sich denn auch das krif-
tige Ultramarin im Grunde der beiden Greifen erhalten hat.
Ebenso miissen sich die beiden Véglein in den Zwickeln ober
Christus durch ihre Vergoldung von dem blauen Felde abgeho-
ben haben. Mit Gold ist nicht nur das Band der beiden Fiill-
horner geschmiickt, sondern es erstreckt sich auch auf die
Strigillen, in deren Vertiefungen noch die allerdihgs schwa-
chen Reste der einstigen Farben constatirt werden kénnen.
Zur geschwungenen Bewegung, zum bestdndigen Flusse dieser
plastischen Ornamente, bei denen sich Erhebung und Vertie-
fung, Leiste und Kehle rythmisch folgen und drdngen, muss
die Pracht der ehemaligen Vergoldung, die sich hie und da
auch an den Hochkanten erhalten hat, ein lebhaftes Lichf-
spiel erzeugt haben; dazu wirkte das tiefe Blau des Hin-
tergrundes der Bilder complimentir, so dass ven dem Ganzen
eine in Farben und Gold geséittigte Schonheit gestrahlt ha-
ben muss. Am linken Greifen ist die Bemalung deutlicher zu
erkennen als am rechten ; er ist aber stirker abgeschlagen.
Die Leiber beider waren vergoldet, und ein nicht gemeisselter
Fuss wurde auf dem blanen Hintergrunde vom Pinsel nach-
getragen. '
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An der Eingangswand des pisaner Campo santo befindet sich
noch einzweiter dem beschriebenen verwandter Sarcophag, aber
vermutlich heidnischer Provenienz. Im Mittelstiick steht eine
weibliche Figur, und an den Seiten zwei Putti mit Fackeln.
Der Hintergrund der Figur ist hier ebenfalls blau ; die Kleider,
Fligel, Haare und Fackeln waren vergoldet, wahrscheinlich
auch die Strigillen. — Zu beachten ist aber noch der dariiber
angebrachte Deckel, der jedenfalls einer spidteren Zeit ent-
stammt; denn er hat auf der Frontseite eine Imitation von
Cosmatenarbeit aufgemalt. Das Gold derselben steht aber auf
einem farbigen Grund von &hnlichem Violett, wie es sich
auch an den Figuren des Sarcophages findet. Deswegen die
ganze Polychromie, sowie die des friiher besproehenen christ-
lichen Sarcophages (lir spiter entstanden zu erkldren, scheint
mir nicht zuldssig. Denn Uebermalungen und Ausbesse-
rungen der Farben haben wir schon oben constatirt. Sie wur-
den mit der Zeit von selber notwendig, und entsprachen der
antiken Sorgfalt fiir Statuen, wenn wir auch nach den Aus-
fiihrungen E. Kuhnert’s (De cura statuarum apud Graecos,
Berl. Studien f. cl. Philolog. u. Archlg. 1883, S. 72) keine
ausdriicklichen Berichte iiber die Restauration der Farben
haben, von deren Anbringung wir wol unterrichtet sind. So
kann eben auch in unserem Falle der Sarcophag gleichzeitig
mit der Cosmatenplatte theilweise neu vergoldet worden sein,
oder es hat ein Zufall den antiken Goldgrund #dhnlich dem
spiteren geldrbt, wobei j1 der Arbeiter freie Wahl hatte; denn
der an sich farblose Vergoldergrund wird nur deshalb gefirbt,
damit der Arbeiter besser sehe, wo und wie weit grundirt sei.
Dieses Constatiren spidterer Uebermalungen ist nicht immer
leicht. Man vergleiche die Darstellung Garrucei’s zu dem spa-
nischen Sarcophag CCCLXXXI, 4,5,6, wobei er von griinen Spu-
ren an den Tuniken, vergoldeten Haaren und rothem Grunde
spricht und an den Lettern noch echte Miniumreste gesehen
zu haben erzihlt, wihrend nach einer Restauration mit —
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Oelfarbe Hibner ([nscr. Hisp. christ. 1861, p. 48) hekennen
muss : « vidi quidem Sarcofagos, sed reperi ita tectos colo-
ribus nuper impositis, ut nomina illa legere omnino non
POSSENY. » —

Ein Relief, das seinen Ehrenplatz in der Schatzkammer
von S. Marco in Venedig mit Recht verdient, aber vielleicht
desshalb auch weniger bekannt ist, stellt Christus zwischen
den zwoOlf Aposteln dar. Im Jahre 1881 legte Herr Frot-
hingham die Zeichnung des Reliefs der Adunanza vom 3. April
vor (de Rossi Bull. crist. 1882,103 ; vergl. La bas. di 8. Marco,
Jacobi Ongagna, Venezia 1885, Tav. 204) und bemerkte dazu,
es sei eine « doratura di varie parti dei panneggiamenti »
vorhanden, woflir als Parallelen die bereits erwdhnten Sar-
cophage (Randanini u. Clermont)und von Prof, Maruchi der von
uns an erster Stelle angefiihrte « rozz0 sarcofago » des Kir-
cherianum’s citirt wurde. Zur einfachen doratwra habe ich
aber nach sorgfiltiger Priifung noch Etwas hinzuzufiigen. Ich
glaube aus den allenthalben, spirlichen Resten die Vermutung
aufstellen zu dirfen, dass Christus und die Apostel ganz
vergoldete Kleider hatten, eine byzantinische Prachtentfal-
tung, die auch zum Stile, der bereits steif und schwer
wird und in Gleichmissigkeit zu verfallen scheint, gepasst
haben mag. Ich meine hier byzantinisch nicht im Sinne
von ausschliesslich constantinopolitanisch, da ich der 1. ¢. aus-
gesprochenen Vermutung de Rossi’s, unser Relief stamme
aus Agquileia, nicht nur wegen der Autoritit des grossen
Archéologen zustimme, sondern weil im Museum von Aqui-
leia ein altchristliches Relief (Schliisseliibergabe; 47 cm
h. 26 cm. b.) existirt, welches lebhaft an unser venetia-
nisches erinnert. Wie jene Vergoldung, und ob sie mit Des-
sins und Lasuren verziert, gedidmpft und gestimmt war,
ldsst sich natiirlich nicht mehr feststellen. Es diirfte eine
starke Ueberarbeitung anzunehmen sein, wodurch vielleicht
auch der Schnurbart des einen Apostels zu erklaren isf.
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Einige Gewandumschlidge zeigen rothe Spuren, bei denen es
ungewiss bleibt, ob alle diese Futtertheile farbig waren. Bei
dem letzten Apostel rechts kann man wol deutlich sehen,
dass sein Gewandfutter nur roth und nie vergoldet war. Wenn
einmal mehrere solcher Monumente aufgefunden und beschrie-
ben sein werden, diirfte sich auch ein ndherer Zusammenhang
zwischen dieser antiken und der mittelalterlichen, sowie der
spirlichen Renaissance-Polychromie ergeben, wo ja dhnliche
Fille, wenn nicht ganz vergoldeter, so doch goldumsdumter
Drapperie im Vereine mit blauen oder roten Fuftterfarben
besonders an Elfenbeinarbeiten keine Seltenheit sind. Ausser
den Kleidern unserer Figuren sind auch ihre ziemlich gros-
sen Nimben roth eingefasst und mit Gold breit ausgefiillt.
Auch an Nebendingen wie Rollen, Schliisseln Petri u. s. w.
vergass der « Reiniger » die Goldspuren ganz zu tilgen. Ebenso
bewahrt das noch antike Lorberband, welches am Rande des
Reliefs herumlduft, den Metallglanz.

8. Wie das Gold von selbst schwindet, kann man an dem
ober dem Ostlichen Thor von S. Marco (Hauptfronte) einge-
mauerten Relief sehen, das in dem neuen Werke « La basi-
lica di 8. Marco » auf Tafel 57 u. b7 a wiedergegeben ist.
Es wurde aus mehreren Stiicken zusammengesetzt und ist einer
basilikalen Skulptur jedenfalls eher entnommen, als einem
Sarcophage. Die Farbe des noch hefriedigend gut gearbeiteten
Relief’s ist gegenwirtig eintdniges Grau. Esdiirfte wohl noch
Niemandem, der die Skulptur iiberhaupt bemerkte, in den
Sinn gekommen sein, sich hieran den Glanz einer prichtigen
Vergoldung hinzuzudenken. Und doch war es so. Auf dem
bekannten Gemilde Bellini's in der Pinacoteca dell’Academia
(XV. Saal, Eingangswand, 555), das die Piazza und die Dom-
fagade historisch treu wiedergiebt, finden wir auch unser
altchristliches Relief gewissenhaft abgemalt, aber mit vollstin-
diger Uebergoldung des Hintergrundes. Die Figuren heben
sich Kklarer ab, und es wird nun zugleich verstindlich, warum
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das Relief dort angebracht wurde. Mit vergoldetem Hinter-
grunde passt es eben besser zu seiner goldglinzenden Mosaik-
umgebung. Diese decorative Einigung ldsst uns {iberhaupt die
.auffallende Anbringung des Reliefs an dieser Stelle erst be-
greifen. DieFrage, ob es erst beim Einmauern vergoldet worden,
oder ob man auf den Gedanken, es hier gleichsam als Fort-
setzung eines breiten Goldmosaikstreifens einzugliedern, erst
durch seine Vergoldung gebracht wurde, ist nicht mehr zu
entscheiden,, wenn mir auch das Letztere wahrscheinlicher
diinkt. Uns gentigt die Erfahrung, dass trotz des schiitzen-
den Thorbogens die Vergoldung gédnzlich geschwunden ist.
— Das Relief selbst dirfte von einer benachbarten - Kiiste
stammen, von Aquileia, Pola oder irgend einer jener Stétten,
als deren geborene Erben sich die Venetianer betrachteten.

Ein anderes Beispiel von verschwundener Vergoldung ist
folgeundes. '

9. Im neugegrundeten Museum von Parenzo wird unter
N. 105 ein Marmorkopfchen von 7 em Kopflinge aufbewahrt,
welches aus Pola stammt und im Jahre 1869 ausgegraben
wurde. Man glaubt darin den Kopf eines Job oder Pilatus
zu erkennen. Die Arbeit weist auf das IV oder V Jahrhundert ;
der Gestus der Trauer, die Hand auf den Untertheil des Ant-
litzes gelegt, spricht ebenfalls fiir diese Zeitbestimmung. Ich
fiihre jenes Bruchstuck deshalb hier an, weil auf dem da-
zugehdrigen Zettel der Angabe seiner Provenienz lakonisch
beigefiigt ist: gia dorafo. Miindlich vermochte ich nichts
Néiheres dartuber in Erfahrung zu bringen, und der sorgfil-
tigste Augenschein konnte keine Goldspur mehr entdecken.
Um so merkwiirdiger ist aber die sichere Angabe, dass sich
solche Reste bei der Ausgrabung noch constatiren liessen.
Entweder wurden also die geringen und vielleicht schon sehr
zerstorten oder losen Goldreste durch eine ungeschickte Hand
ohne Absicht entfernf, und man wollte der Nachwelt we-
nigstens die Nachricht davon erhalten, oder die winzigen
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Spuren losten sich von selbst ab und lassen uns Raum genug
zu Conjecturen und Hypothesen, welche Einfliisse in der Erde
oder nach der Ausgrabung auch die Vergoldung zerstort
haben modgen.

10. Wenn ich in meinem frithern Aufsatze iiber die
Marmor-Polychromie (Quartalschr. I, 8. 100) einen Zusam-
menhang zwischen antikromischer und christlicher Weise
vermuthete, so bin ich nunmehr in der Lage, zwei Belege
dafiir sogar aus Martyrer-acten zu geben.

In der Passio SS. IV Coronatorum (Wattenbach bei Bii-

dinger, Unters. z. rom. Kaisergesch. IIJ, 325) heisst, es dass
Symphorianus mit seinen vier Kunstgenossen das 25 Fuss hohe
Sonnenbild anfertigt und das Wohlgefallen des Diocletian
erregt, von dem weiter berichtet wird: « praecepit aedificare
templum... et ibidem constituit et poswit simulacrum et de-
auravit. . . » Diese Vergoldung war aber wahrscheinlich nach
Benndorf’s Vermutung (Arch. Bemerk. bei Biidinger I. c.)
eine totale (Vergl. Winkelmann Kstgesch. 2, § 12). Das « cum
omni argumento » wird von Benndorf (I. c. S. 346) auf Re-
liefverzierungen und anderes Beiwerk gedeutet.
' Ausser dieser vermutlich gleichméissigen Vergoldung he-
richten uns aber die Acten des hl. Savinus (Baluzii Misc. ex
cod. 1095 Colb. S.12) von einer Zeusstatue: « erat mirae fac-
turae ex lapide coralite... et vestimenta eius deaurate erant. »
(auch beiE, Le Blant, Les actes des Mart., in Mém. d. Ulnst. . .
Acad. des inscr. et belles leftres Tom. XXX. S. 253-254).

Da hier nur von einer theilweisen Vergoldung, ndmlich
der Gewandtheile die Rede ist, und das nicht Vergoldete der
Statue e lapide coralite, also wahrscheinlich schon von Natur
aus getont anzunehmen ist, gehen wir wol nicht fehl, wenn
wir ausserdem auch eine Andeutung der Augen, vielleicht
auch Vergoldung der Haare annehmen. Eine Vergoldung
neben ganz unbemalter Steinoberfliche diirfen wir selbst dieser
spiten Zeit nicht zulmuten-
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Den christlichen Acten sogar ist also eine Vergoldung
der Sculptur bekannt; sie sprechen davon als von einer s:lbst-
verstindlichen Procedur, die nach Beendigung der Bildhauer-
arbeit noch vorgenommen wird.

11. Erwdhnung, ohne Beilegung einer directen Beweis-
kraft, mbge schliesslich die hekannte Rolle Josua’s aus der
Vatikanischen Bibliothek finden. (Perg. Pal. N. 405, Garrucci
Taf. 157-167). Es sind daraul Berge, Stidte und Fliisse in
Personifikationen dargestellt, welche jedenfalls antiken Sta-
tuen nachgebildet waren. Besonders mehrere liegende Figuren,
sowie Stidte-Reprisentantinnen erinnern lebhaft an die be-
kannten Flussgdtter oder Romastatuen. Diese Statuenbilder
nun, welche in die Handlung nicht eingreifen, sind ebenso farbig
gehalten, wie die anderen Figuren. Die Lendentiicher wurden
rothlich oder bldulich getont. Dieselben Farben schmiicken die
zweimal und zwar mit dem Nimbus vorkommende Stadt I‘A'I';
der liegende « Berg TAIBAA . trigt ein blaues Pallium ;
(dbnlich noch ein zweites mal, aber da ist es schwer zu sagen,
wie weit die Farbung gehf). Eine herrliche, Juno-dhnliche
Eigur, schon gegen Ende der Rolle, ist die IIOAIC TABAQN,
sitzend, das grosse Scepter in der Rechten, um die Brust ein
blaues Tuch geschlagen, die lange Tunica weiss, das Pallium
aber roth. Doch wie gesagt, ich will daraus Kkeinen Beweis
fiir die Polychromie der Vorbilder schmieden ; denn einmal ist
Josua (gegen Ende) mit Zugrundelegung einer Heroenstatue
gezeichnet, aber sein blauer Nimbus weiss und roth einge-
siumnt ; das blaugestreifte Unterkleid und der rothe Ue-
berwurf entsprechen derselben Kleidung, wie er sie schon
vorher immer hat, wo keine Statue zum Vorbilde seiner
Zeichnung diente. Der Maler konnte also jene Statuenbilder
gleich den anderen handelnden Figuren mit den bereits
angeriebenen Farben sub una behandelt haben. — Diese
Rolle liegt aber auch in der Mitte jener zwei grossen Kunst-
Perioden, von denen die éltere der polychromen Skulptur
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giinstig, die neuere ihr abhold war. Fiir die erstere, die
antike, sind einige Wandgemélde in Pompeji von ausschlag-
gebender Bedeutung, da sie uns mehrere Statuen auf Mar-
morpostamenten in véllig naturalistischer Bemalung zeigen :
zwei herliche Exemplare sind erhalten in der casa della
caccia, zwel ebenfalls auf Postamenten stehende Kaneophoren
sind in Gewand, Fleischtheilen und Augen ganz naturwahr
behandelt. Der zweiten, spéiteren Periode blieb es vorbehalten,
auf die Decke der Sixtina eine polychrome Sculptur zu malen,
wihrend doch dieselbe Meisterhand den Hammer und Meissel
weglegte, um nie nach dem Pinsel und seiner Vollendung fiir
das plastische Werk zu greifen. Das Prineip der Farblosig-
keit in der Renaissanceplastik scheint aber dieser selbst
verhdngsvoll geworden zu sein. Denn das Anstreben male-
rischer Wirkung mit plastischen Mitteln fiihrte sie schon
im zweiten Jahrhunderte ihrer Wiedergeburt nicht nur zum
Baroken, zu den « Fieberphantasien der Architectur », sondern
auch zum Manierismus in der Plastik, und schon nach siebzig
Jahreswochen herrschten im Heiligtume der christlichen Skulp-
tur die Greuel der unnatiirlichsten Verrenkungen und male-
risch sein sollenden Unmoglichkeiten. Durch tausend Jahre
hingegen entwickelt s‘ch die antike Skulptur; sie macht
mehr als eine Renaissance und lidngere Verfallszeit durchj; sie
durchlduft bereits von Myron' ab die Stadien korperlicher
Bewegtheit, sie stellt alle Phasen des Seelenlebéns von der
homerischen Ruhe an die ganze Stufenleiter der Affecte biszum
wildesten Pathos dar, — aber all’ Dieses, ohne jemals die
eigentlichen Formen des Baroken oder des Zopfes hervorzu-
bringen, so nahe sie denselben auch kommt. Einen antiken
Bernini hat es nicht gegeben, War die antike Plastik vielleicht
(nebst Anderem) durch ihr, bei der Mehrzahl sicheres Polychro-
mie-Princip vor einer unrichtigen Vereinigung malerischen Ef-
fectes mit den Mitteln der Skulptur gesichert? Hat das An-
lehen, welches die Plastik bei ihrer farbenbeherrschenden
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Schwester gemacht, nicht auch ihr selber durch tausend Jahre
hindurch reichliche Zinsen getragen, deren letzte goldene
Spuren wir noch an den altchristlichen Skulpturen erkannt
haben 2 —

Die Archiologie wire ein zweckloses Studium, wenn sie
nicht auch Fingerzeige fiir die Gegenwart gibe. Einstweilen
sind es freilich nur Fingerzeige; ein System antiker oder
spezifisch altchristlicher Polychromie ldsst sich noch nicht fest-
stellen, wesshalb wir unsere eingangs ausgesprochene Bitte
erneuern. Aber in ungefihr drei Gruppen kénnen wir wol
schon jetzt die Monumente nach der Art ihrer polychromen
Behandlung eintheilen.

Zuerst haben wir jene gesetzt, bei welchen die Farben,
kaum mehr als drei: gelb, braun, purpur, - grin, nur dirf-
tig, meist in Linien oder Bindern aufgetragen werden, um
dem Meissel nachzuhelfen und seinem ungelenken Werke Aus-
druck und Bestimmtheit zu geben, soweit dies iiberhaupt in
der Zeit des Verfalles oder in der Vulgdrkunst moglich und
dem Geschmacke angemessen war. Auch stellenweise Ver-
goldung, die einerbesseren Technik entnommen ist, kommt vor.

Zu einer anderen Gruppe kdnnen mit Beiziehung heid-
nischer Sculpturen solche Arbeiten gerechnet werden, die voll-
kommen bemalt waren, von der Kleiderfarbe bis zu Nuancen
des Roth auf Wangen und Lii)pen , die Augen in mehrfacher
Technik 1) von lebendiger Wirkung, die Haare wol auch ver-
goldet. Gerade fiir diese Classe von Werken erklirt die Fund-
und besonders die traurige Restaurirungs-Geschichte der bes-
seren Sarcophage und Statuen den anscheinend génzlichen
Mangel an Farbe, wie wir sub 4 und 5 nachgewiesen haben.

Eine dritte Art, den Marmor malerisch zu behandeln und
seiné weissen Formen zv entwirren, war jene mit vorwie-

1) Cf. Roém. Quartalschrift 1887, 1. Heft. S. 100, ff.
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gender Vergoldung, wobei die sparsame Anwendung der Farhe
nicht ausgeschlossen ist, wie das klassische Beispiel aus Ve-
nedig lehrt. — Eine scharfe Abgrenzung dieser drei Hauptarten
ldsst sich nicht vornehmen ; ebenso muss die Existenz princi-
piell iiberhaupt. nicht bemalter Sculpturen als offene Frage
bezeichnet werden. Die moderne bunte Verschiedenheit in
den Ansichten und der praktischen Behandlung farbiger Pla-
stik diirfte eben auch in antiker Zeit existirt haben; doch ist
es sicher, dass das Allgemeinprincip speziell in der antik-
christlichen Kunst das der Polychromie war.

Es wire zu wiinschen, dass die kirchliche Marmor-
plastik unserer Zeit dem Beispiele ihrer ehrwiirdigen Ahnen
folgte. Die Wirkung des Marmors darf nicht zerstort werden;
im Gegentheile wird eine Gesundung des Stiles nicht die
mindeste, aber auch eine sicher zu erwartende Frucht da-
von sein.




