KLEINERE MITTHEILUNGEN.

DIE NEU ENTDECKTE FRONTSEITE DES URSPRUNGLICHEN
ALTARS IN DER BASILICA VON S. AGNESE

AN DER VIA NOMENTANA.

Es ist bekannt dass von den Zeiten des Mittelalters an bis
zu einer von uns nicht sehr entfernt liegenden Zeit viele
christlichen Monumente Roms und Italiens in vollstindige
Vergessenheit geriethen, welcher manche nie mehr entrissen
wurden, Eine grosse Zahl von Kirchen sind vollstindig ver-
schwunden ; die Griifte der Katakomben sind fast all’ ibres
Schmuckes beraubt, ja sogar als Fundgruben zu Baumaterial
benutzt worden. lhre Marmorinschriften wurden zerstamplt
um als Mortel benutzt zu werden, und dienten als Bausteine
oder als Platten zum Belegen der Fussbdden in den Kirchen 1)

1) Noch heute sieht man in zahlreichen Kirchen Roms die fast
ganz unlesbaren Reste von Inschriften auf den Fusshdden. Ein
Fragment der Damasianischen Inschrift auf den hl. Hyppolitus fand
sich im Boden der Lateranbasilika. S.de Rossi, Bull. di arch. crist.
1881 S. £6 ss. und Taf. I u. IL
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besonders im XII. und XIII. Jahrh. als die romischen Marmo-
rarii jene schonen Mosaikfussbdden in den Basiliken anfer-
tigten 1). Es ist leicht begreiflich dass die ausserhalb der
Stadtmauern gelegenen Basiliken in vielen Féllen das Schick-
sal der Cometerien theilten: sie waren oft verlassen und
vereinsamt mitten unter einer spérlichen und rohen Land-
bevolkerung, so dass ihre Monumente keinerlei Schutz noch
Beachtung fanden, sondern zu irgend einem Zwecke verwen-
det wurden zu dem man sie eben brauchen konnte.

Dies war auch das Schicksal der Marmorsculptur welche
ich in diesem Artikel kurz besprechen will.

Dieselbe stammt aus der Basilika an der Nomentanischen
‘Strasse welche Constantina, eine Tochter Constantins des
Grossen, iber dem Cometerium und dem Grabe der hl. Agnes
hat errichten lassen. Lange Zeit hindurch in hohen Ehren
gehalten und in reichster Weise ausgeschmiickt, war die
Basilika vom XII. bis zum XVII. Jahrh. sammt ihren histori-
schen und kiinstlerischen Monumenten einem réuberischen
und zerstorenden Treiben ausgesetzt. Nur dem berihmten
Namen der Martyrin die dort ruht verdankt sie dass sie nicht,
wie so viele andern Heiligthimer der Cometerien, der vollen
Zerstorung anheim fiel. Zwei Hauptmonumente der alten, durch
Pius IX in gldnzender Weise restaurirten Basilika liefern
den Beweis fiir das Gesagte. Das eine ist die berithmte, neben
dem jetzigen Eingang an der ‘Wand befestigte Damasianische
Inschrift , welche als Marmorplatte fiir den Boden mit nach
unten gekehrter Schrift benutzt worden war. Als man nun

1) Proben dieser Mosailhtden finden sich in dem monumentalen
Werke der Firma Spithover: I musaici delle chiese di Roma mit
erklirendem Texte von de Rossi.
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im XVII. Jahrh. den Boden der Basilika restaurirte und die
Inschrift auffand, machte sich sogleich ein Arbeiter iiber letz-
tere her um sie zu zersigen und als Material zu benutzen;
und ohne die Dazwischenkunft Marangoni's, wie dieser selbst
erzihlt 1), wire auch dieses Monument wie so viele andern
fiir immer verloren gewesen, Das andere ist die uns hier
beschiifticende Sculptur; sie war als Material zum Bau der
grossen Treppe benutzt worden, welche im XVII. Jahrh.
der Cardinal Verallo bauen liess, und welche von dem bedeu-
tend hoher liegenden Niveau der via Nomentana zur Basilika
hinabfiihrt 2). Bei genauer Untersuchung dieser Treppe stellte
sich heraus dass unter allen zu ihrer Herstellung verwen-
deten Platten es kaum eine gab, welche nicht von den con-
stantinischen Ornamenten der Basilika: selbst, oder aus dem
nahen Cometerium, oder von heidnischen Grabmonumenten
herstammte : man benutzte Inschriften, Sarcophagfragmente,
Sculpturen heidnischen wund christlichen Ursprungs, sogar
ganze Statuen welche aus den der kaiserlichen Familie ge-
hérenden Gebdulichkeiten genommen wurden, deren Ruinen
neben dem herrlichen constantinianischen Mausoleum (heute
S. Costanza) noch erhalten sind. Aus diesem Grunde baten
die Lateranensischen Regularcanoniker, welchen heute die
Kirche gehért, auf meinen Vorschlag S. E. den Cardinal La-
vigerie Titelcard. der Basilika, die Marmorplatten der grossen
Treppe ausheben und untersuchen zu lassen. Der Cardinal ge-
stattete nicht nur die Arbeit zu unternehmen, sondern
wollte auch die Kosten derselben tragem. So wurde der
Vorschlag im Sommer des Jahres 1884 fiir einen Theil der
Treppe ausgefiihrt; und der Erfolg entsprach ganz den Erwar-

1) Marangoni, Acta S. Vietorint, pag. 137.
2) Bosio (Romu. Sott. S. 429) sah dieselbe noch.
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tungen. Eine grosse Anzahl sowohl christlicher als heidniseher
Inschriften und Sculpturen hamen dabei zum Vorschein.
Unter letzteren erwéihnen wir kurz eine sitzende Christus-
figur mit bartigem Antlitz, welche die Frontseite eines Sar-
cophags schmiickt. Dieselbe ist fiir dieEntwicklung desChristus-
typus sehr wichtig und war von Bosio geésehen und abge-
zeichnet worden 1), aber seither verschwunden.

Das wichtigste aber unter deun aufgefundenen Monu-
menten ist die auf der Taf. I abgezeichnete Sculpturarbeit,
mit welcher ich mich jetzt allein beschéftigen werde. Das
Monument besteht aus drei Marmorplatten, von denen die
eine grosser ist als die beiden andern. Jene ist 0,93 M. hoch,
1,35 m. lang; die beiden andern sind 0,61 M. hoch und 0,83 M.
lang. Auf der grossern Platte sehen wir in der Mitte, von
einem Friese umgeben, eine weibliche Figur mit ganz jugend-
lichem Gesichtsausdrucke. Sie trdgt eine tunica mit engen
langen Aermeln, und dariiber eine faltenreiche dalmatica
mit weiten Aermeln die bis auf die Fisse reicht. Ihre Haare
bilden krause Flechten die in der Mitte des Kopfes zu einem
Knoten vereinigt sind ?). Die Hédnde hat sie zum Gebete er-
hoben (Orans); an den Fiissen trdgt sie die von den Alten
« soccus » genannte Fusshbekleidung. Stil und Ausfiihrung
weisen ganz klar hin auf das IV. Jahrh., und zwar auf die
erste Hilfte, als Entstehungszeit unseres Bildes.

Wen stellt nun diese Figur dar? Und wozu diente ur-
spriinglich die Marmorplatte ¢

Beantworten wir zunédchst die letztere der beiden Fragen.
Ein Blick auf das Monument geniigt um zu beweisen dass es

1) Bosio, Roma sott. S. 429.
2) Ueher diesen einfachen Kopfputz s. Tertull. de vel. virgin
¢. VII. — Nach Varro hiess er tutulus (Ling lat. VII, 44).
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nicht die Vorderseite eines Sarcophages bildete. Es hat weder
die gewdhnlichen Maasse der Sarcophage, noch sieht man
unten und an den Seiten eine Spur davon dass die Platten von
einem Sarcophag abgesigt worden seien. Ferner sind die beiden
kleinern Stiicke nicht durch Strigilen verziert wie es bei
den Sarcophagen die Regel war, sondern durch imitirte tran-
sennae (Marmorschranken) deren Zwischenrédume jedoch nicht
durch die ganze Marmorplatte hindurch gearbeitet sind. Man
wollte also hier eine transenna nachbilden; da aber wegen
hesonderer Umstdnde das Grab nicht gesehen werden konnte,
braucite die Durchbrechung der Zwischenrdume zwischen und
unter den Halbkreisen nicht vollstindig zu sein. Wir wissen
nédmlich dass diese Marmorschranken die Griber der beriihmte-
sten Martyrer in den Katakomben schmiickten und schiitzten ).
Als man daher im IV. und V. Jahrh. Basiliken um die Gréiber
der Martyrer errichtete, wurde dieser Gebrauch beibehalten.
Die Winde der Altdre, unter welchen sich Griber der Mar-
tyrer befanden, waren gebildet von solchen transennae, durch
welche man, falls die Felder unter den Bogen ganz durch-
brochen waren, das Grab selbst sehen und auf dasselbe Tii-
cher u.dgl. legen konnte, die man als Religuien aufbewahrte 2).
So wird z. B. vom Papste Sixtus IIT berichtet : ornavit iran-
sennam el altare et confessionem s. martyris Laurentii » 3).
Und der hl. Paulinus sagt in der Beschreibung der Basilica
des hl. Felix von Nola: « laetissimo vero conspectu tota
haee basilica memorati confessoris aperilur lrinis arcubus pa-

1) Als Beispiel sei das Grab der hll. Felicissimus und Agapitus
erwihnt im coem. Praetextati an der via Appia, vor welches solche
Marmorschranken errichtet worden waren.

?) 8. Greg. Turon. de gloria Martyrum [, cap. 28.

3) Lib. Pont. ed. Duchesne, I, pag. 233.
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ribus perlucente transenna » 1). Ganz sicher war auch das
Grab der hl. Agnes in ihrer Cometerialbasilica von solchen
Marmorplatten in Form von transennae umgeben. Aber weil
das Grab der Heiligen unzuginglich und ganz von. einer
dicken Mauer umschlossen war, wie man bei dessen Freile-
gung im Jahre 1605 bemerkte 2), so war es unniitz die Mar-
morschranken zu durchlochern. Man konnte sich begniigen
durch aufeinander stehende Bogen in Reliefarbeit der Mar-
morplatte das Aussehen einer transenna zu geben, wie es
unsere Tafel zeigt.

Durch diese Grinde bewogen zdgerte ich nicht gleich
beim Auffinden der Platte, nachdem ich dieselbe genau un-
tersucht hatte, die Figur der Orante als ein Bild der hl. A-
gnes selbst zu erkldren. Wir hédtten also in ihr das alteste
in Marmor ausge/iihrte Bild dieser jugendlichen christlichen
Heldin, das schon nicht ein ganzes Jahrhundert nach ihrem Tode
angefertigt wurde. Zugleich urtheilte ich dann, die Marmor-
platte habe einst die Frontseite des Altars iiber ihrem Grabe
in der Basilika gebildet 3). Meine Conjectur wurde bestitigt
durch einige Buchstaben welche ein frommer Pilger im IV,
Jahrh. in den Marmor zu beiden Seiten des Hauptes der
Orante eingeritzt hat als proscinema oder als Gebet. Mein
College Prof. 0. Marucchi entdeckte ndmlich in den kaum
noch erkennbaren. Buchstaben den Namen der Heiligen :
SCA AGNES. Es ist somit kein Zweifel dass wir in der Orante
wirklich ein Bild der hl. Agnes aus dem IV. Jahrh. besitzen ;

1) Epistol. ad Severum, ed. Migne P. L. LXI, p. 337.

%) S. Boldetti Osservazioni sopra i cimiteri, p. 684.

3) 8. meinen Vortrag vom 11. Januar 1885 iiber diese Entdeckung
in dem « Resoconto delle conferenze dei cultors di archeol. sacra
in Roma dal 1875 al 1887 »; S. 308.
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und eben so sicher ist, dass die Marmorplatte welche das
Bild trdgt sammt den pseudo-transennae einst den Altar
iiber ihrem Grabe einschlossen.

Eine neue, sorgfaltize Untersuchung die ich vor einigen
Tagen mit H. Wilpert und Mons. de Romanis anstellte, ergab
die genaue Lesart des graffito: SS ANNEAS (S. Tafel I),
sanctissima Anneas. Die Form des Namens dnneas gibt der
Inschrift ein noch grosseres Interesse; sie erinnert uns an
die Schreibart des Namens ANNE welche sich aof einigen
Goldglasern des IV. Jahrh. findet 1), auf welchen das Bild der
Heiligen dargestellt ist. Noch bemerkenswerther ist aber
das Epitheton sanctissima, welches nicht dem Eifer der An-
dacht eines frommen Pilgers seinen Ursprung verdankt, son-
dern einen localen und historischen Grund hat. Schon im
Jahre 1880 heanspruchte ich fiir das coemet. Agnetis eine in
prachtigen Buchstaben ausgefihrte Inschrift, welche heute im
National-Museum von Neapel aufbewahrt wird 2). Ich wies
nach, dass diese Inschrift das urspriingliche Epitaph ist, mit
welchem das Grab verschlossen wurde, als der Leib der Hei-
ligen im agellus an der via Nomentana beigesetzt worden
war. Dieselbe lautef:

AGNE SAN
CTISSIMA

Nun scheint mir dass das graffito, welches im IV. Jahrh.
auf dem Bild der Heiligen an ihrem Grabe eingeritzt wurde, ein
Echo dieses ihres Epitaphs ist, welches, in jener Zeit sicher
noch erhalten und am Grabe befestigt, vom Pilger gelesen
und in jenem graffito wiederholt wurde.

Rom.
M. ARMELLINI.

1) 8, Garrucei, Storia III, 190, 1. 2.
2) 8. Armellini, 11 cimitero di S. Agnese sulla via Nomentana, S. 68.
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