KLEINERE MITTHEILUNGEN.

ZUR FRAGE DER MARMOR-POLYCHROMIRUNG
VON

HEINRICH SWOBODA.

Da die Frage in Betreff der Polychromirung antiker Sculp-
turen, die erst durch Quatremére de Quinecy im Anfange die-
ses Jahrhunderts angeregt worden ist, !) auch fiir die christli-
che Kunst der -rsten Jahrhunderte wie der spiteren Zeit ihre
hohe Bedeutung hat, so mogen hier einige Beobachtungen an
einer Statue des Museum Kircherianum ihre Stelle finden, welche
geeignet sein diirften, neues Licht auf diesen Gegenstand zu werfen.

1) Die Frage haben mehr oder minder eingehend hehandelt: M.
Quatremere de Quiney, Le Iupiter Olympien. 1815. — Semper, Vorl. Be-
merk. 1834, — Kugler, Die Polychr. u. ihre Grenzen. Berlin 1835. —
Hittorf, De I'architet. polyehr. Vol. II. — Raoul Rochette, De la peint.
Journal des Savants 1853. Juillet. — Semper, 4 Elemente. Braunschweig,
1851. (fur Litt.wichtigl) — A. Feuerbach. Der vat. Apollo 1855. — Schnaase,
Gesch. d. bild. K. -- Riegel, Grundriss d. bild. K. Hannover 1870, —
Ed. Magnus, D. Polychr. v. kiinstl. Stdp. 1872. — W. Dorpfeld.... tiber
die Verw.v. Terrak... Berlin 1881. — Boeckler, D. Polychr. Aschersle-
ben, 1882 (Litt, Ubersicht.) — Overbeck, Gesch. d. griech. Pl. 1882. —
Jungmann, Aesthetik Freiburg 1884, — Treu, Sollen wir uns. Stat.
bemalen? 1884. (erwihnt Fechnerz, Vorsch. d. Aesth. 1876.) — Louis
de Roucand, La Tap. dans I’ant. ete. Paris 1885. — Guido Hauck, Grenzen
zw. Plastk. u. Mal. Berlin 1885. — Ern. Kuhnert, De cura stat. apud
Grec. (Berl. Stud. f. cl. Phil.) — Th. Alt, die Grenzen d. Kst. Berl.
1886. — D. Fenger, Dor. Polychr. Berl. 1886. — Verschiedene Aufsitze
von Eitelberger, Springer u. And. in Zeitschr.
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Diese Biiste stellt eine junge, romische Dame vor und ist
etwas unter Lebensgrosse in guter Arbeit ausgefithrt, Sie hefindet
sich im ersten Saale N. 40. Da der Katalog des Museums noch
immer nicht erschienen ist, muss die ungenaue Angabe geniigen,
dass die Statue vor einigen Jahren und hochst wahrscheinlich anf
dem Forum Romanum gefunden wurde; darum ist sie auch in
den #lteren Werken iber das Kircherianum nicht aufgefithrs.,

‘Wie bei so vielen Antiken, sieht man auch hier, dass
der Marmor in den Haar - Partien jetzt noch einen anderen
Farbton hat als auf Wangen und Stirne. Die Lippen sind itber-
aus fein gegléttet und haben noch auf ihrem silbergrau glin-
zenden Grunde Spuren, wenn auch ganz geringe, des alten, ro-
ten fjberzuges.

Unser Hauptinteresse aber beansprucht die Art und Weise,
wie die Awgen behandelt sind.

An der Stelle des Augensternes ist der Stein concav, fast ganz
kreisrund ausgehohlt, nur in dem der Stirne zugekehrten, oberen
Rande der Aushohlung ist eine nicht gar breite Einbuchtung nach
Innen zu bemerken; mit anderen Worten: esgeht ein stumpfes Mar-
mor-Zépfchen vom oberen Rande des Augensternes gegen das Cen-
trum der Hohle. Ist das nun die eigentliche Darstellung des
Augensternes durch die Sculptur oder vielmehr die Vorrichtung
fiir eine naturgetreue Wiedergabe des Auges durch andere Hilfs-
mittel? Wir finden #hnliche oder abweichende Aushséhlungen an
vielen Antilen. Manchmal sind nur zwei concentrische Ringe an
Stelle des Jris-und Pupillenrandes eingeritzt, bei anderen ist
der Aussenrand des Augensternes geritzt und die Pupille selbst als
ungefihr halbkugelférmiges Loch ausgetieft, welches nicht immer
von dem. erwihnten Zipfchen getheilt oder beschriankt wird. Fin-
det sich aher dieses Zapfchen, so geht es hochstens bis in die
Mitte der Pupille, wobel es spitzig zulduft; meist nimmt es kaum
das obere Viertel eines aufrecht gedachten Durchmessers ein und
endigt mit stumpf gerundetem oder geradem Rande. Die Renais-
gance und dic neuere Kunst hielten diese Hohlungen und Ringe
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wirklich fiir die plastische, antike Darstellung des Augensternes
und « vervollkommneten » dieselbe noch, indem sie durch ein gan-
zes System von Vertiefungen und Erhthungen in der Mitte der
Cornea das geheimnisvolle Dunkel und das farbenreiche Licht-
spiel des Menschenauges nachhbilden wollten. So kam Bernini dazu,
einen vertilkalen Marmorstift durch das Auge des entsetzt blickenden
Anchises zu ziehen; moderne Kiinstler stechen auch nur einzelne
Partien des Sternes, meist der Iris aus und lassen die hervorra-
genden Theile den notwendigen Schatten werfen; der Hohepunkt
dieser Verirrungen wird aber wol der sein, das zarte, bewegliche
Glanzlicht des Auges durch ein Marmorpldttchen darzustellen,
welches ganz raffinirt tiber die dunkle und leere Pupillenhéhle
gehalten wird, um den Eindruck des freien Schwebens zu erzie-
len, wie man es in diesen Tagen auf der Kunst-Ausstellung des
modernen Rom sehen konnte. ler Meissel ist eben kein Pinsel.
Selbst bei giinstiger Beleuchtung machen diese ausgestochenen Au-
gen den Eindruck des Leeren und Blinden.

Dass aber das Princip, welches dem soeben ausgesprochenen
Tadel zu Grunde liegt, kein falsches sei, lehrt uns ein Blick auf
die Kunstwerke der einfach und natiirlich empflndenden Grie-
chen und ihrer romischen Nachahmer. Diese wussten ganz wol,
dass die Arbeit des Meissels und die Wirkung des Marmors durch
die Farbe gehoben werden kann und darum auch gehoben wer-
den soll. Plato berichtet ausdriicklich, !) dass man die Augen-
sterne zu seiner Zeit aufmalte; wie allgemein aber dieser Gebrauch
war, kénnen wir aus den vielfach, wenn auch schwach erhalten-
nen Umrissen auf der flachen Cornea schliessen (z. B. bei dem
bekannten Aristoteles im Pal. Spada, bei der colossalen Iuno in
der Villa Borghese 1. 5. etc. — ). Dags ferner die Augen durch
eingesetzte Edelsteine, Bergkrystall und Glas, sowie mit Beuiit-
zung von Elfenbein, die Wimpern aber durch eine Metallfassung

1) De repb, 1V,



MARMOR-POLYCHROMIE 103

hergestellt wurden, ist aus den Streitschriften {iber die Poly-
chromie genfigend bekannt.

Allein auch noch eine vierte, bisher unbeachtete Art der
Darstellung des Auges glauben wir mit Hinweis auf die erwihnte
Biiste des Kircherianums als erwiesen annehmen zu diirfen. Wenn
wir den wesentlichen Unterschied bemerken, welcher zwischen
der Art ihrer Aushohlnng und dem tiefen und breiten, durch
kiinstliche Augen zu ersetzenden Ausschnitte der ganzen Horn-
haut herscht, wie sich letzteres bei anderen Statuen (Anakr., Tyrt.,
Villa Borgh.) findet, so ldsst uns dieser Unterschied schon auf
eine andere Bestimmung dieser Vertiefungen schliessen.

Eine sorgfaltige und genaue Untersuchung unserer Statue aber
liess mich folgenden Thathestand constatiren. In der Aushohlung des
linken Auges sind gut erkennbare Uberreste einer wachsihnli-
chen Masse zuriickgeblieben, wihrend die Vertiefung des rechten
Auges fast ganz gefiillt ist mit einer fosten, pigmentartigen Masse
von dunkler, braun violetter, um nicht zu sagen: schwarzer Farbe.
Der frither erwihnte kleine Zapfen scheint zum Festhalten der
Fillung bestimmt zu sein; vielleicht sollte er auch durch die Masse
(transparent) durchwirken. — Dass nun eine solche asphaltartige,
tief dunkle und doch durchleuchtende Fillung vollkommen geeig-
net war, die geheimnisvolle Nacht des Auges mit der sanft glédn-
zenden Oberfliche wiederzugeben, wird jeder Maler bestétigen.
Trotz ihrer mangelhaften Erhaltung machen diese Augen auch
auf den oberflichlichen Beschauer einen viel frischeren und na-
tiirlicheren Eindruck als die gewohnliche, farbenscheuende Dar-
stellung derselben. Wenn wir uns das erwihnte Vorgehen
in kiinstlerisch feiner , nicht Wachsfigurenartiger Ausfihrung
denken, welche ausdrucksfdhige Charakteristik, die besonders fiir
das Portrait unerlasslich ist, wird dadurch ermoglicht! Macht
ja schon der Roma-Kopf des Vaticanischen Museums 1) mit

1) Mus, Chiar. 1X. 197,
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seinen kiinstlichen Augen einen so iiberaus lebendigen Ein-
druck, obwohl dieselben besser gearbeitet sein konnten und die
iibrigen Theile des Antlitzes jetzt ganz weiss sind. Dass wir
an unserer Biiste noch einen grossen Theil der antiken Fullung
sehen, ist wohl daraus zu erkliren, dass dieselbe erst vor einigen
Jahren gefunden wurde und noch nicht das Gliick hatte, « restau-
rirt oder gereinigt » zu werden.

Wenn wir mit Riicksicht auf das bisher Gesagte zur Beant-
wortung der Frage fortschreiten, wie bei dieser naturgetreuen
Behandlung der Pupille die anders gefirbte Jris, fiir die an un-
serer Biiste kein Anhaltspunkt gegeben ist, dargestellt wurde,
go milsgen wir sagen: Jedenfalls in einer dazu passenden, #hnli-
chen Technik. Entweder war sie einfach aufgemalt oder sie wurde
durch einen ditnnen Uberzug von farbigem, transparentem Pigmente
hergestellt. Die letztere Annahme wird sehr wahrscheinlich durch
einen Blick auf die Augen der herrlichen Dioskuren vor dem
Quirinale. Wie jeder Gypsabguss dieser Colossalkdpfe zeigt, haben
dieselben nicht nur die concave Aushdhlung der Pupille, sondern
auch eine convex gegen den Husseren Rand hin stiérker vertiefte
Jris. Daran zu denken, dass ein ringférmiger Edelstein anpas-
send geschliffen wurde, ist r}ochxunzu]ﬁssig, und so ist die auf-
fallende Profilirung des Auges dieser Statuen am Befriedigends-
ten durch eine Ausfillung oder einen Uberzug mit der entspre-
chend gefdrbten, pigmentartigen, durchleuchtenden Masse zu er-
kldren, deren Zubereitung den in der Kunst der Wachs-Bohnung
erfahrenen Griechen und Rémern nicht schwer sein konnte.

Auf einer solchen fettglinzenden Fiilllung erzeugt sich das
Glanzlicht der Oberfliche von selbst, und der durchscheinende
Marmorgrund gelangt besonders in der Iris zur gesteigerten Wir-
kung. Dass die Augen dieser Statuen, die auf die beste Zeit zu-
riickweisen, nicht farblos sein konnten, beweisen die sonstigen
nach Quatremére de Quincy daran gefundenen Farbspuren. Ebenso
sind wir umgekehrt berechtigt, aus der naturgetreuen Be-
handlung des Auges auf totale Polychromirung der ganzen Figur
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zu schliessen. Denn mit dem farbigen, volles Duakel und Licht
wiedergebenden Auge kann die einfache, farblose circumlitio 1)
der Fleischtheile und einige lkirgliche Verbridmungen weder con-
curriren noch fibereinstimmen, was wir nach der Forderung der
Farbenharmonie, dass die verschiedenen Farben eines Kunstwer-
kes im Grade ihres Tones itbereinstimmen missen, zu verlangen
berechtigt sind. Eine ausnahmslose Regel soll mit diesen Ausfith-
rungen natiirlich nicht aufgestellt sein.

Dass aber auch die Skulptur der ersten christlichen Jahrhun-
derte von den farbigen Vorbildern der Heiden beeinflusst wurde,
das lehren uns noch vorhandene Farbenreste an einigen altchrist-
lichen Monumenten Roms, woriitber in einem der nichsten Hefte.

NOTIZEN

UBER EINIGE BILDER DES COEMETERIUM PONTIANI
VON
I. P.-KIRSCH.

Unter dem einen der beiden Christusbilder , welche die Trep-
pe des unterirdischen Baptisteriums von s. Ponziano schmi-
cken ?) steht, mit weisser Farbe auf rothen Grund gemalt, folgende
Votivinschrift: + DE DONIS DI GAVDIOSVS
FECIT.

Eine #hnliche Inschrift befindet sich iiber der Scene an
der linken Seite des Taufbrunnens selbst, welche den géttlichen
Heiland in den Wolken schwebend darstellt, wie er die beiden
hll. Abdon und Sennen mit der Himmelskrone krént, wihrend
rechts und links die hll, Vincentius und Milix abgebildet sind 3).

1) (y_aivcocc;) die nackten Theile mit Wachs eingelassen.

2) S, Bartolini, Atti dei ss. mm. Abdon e Sennen. Roma, 1859, tav. I
Garrucei, Storia, tav. LXXXVI; Kraus, Real-Enc. II, S. 21, fig. 18, 5. 24,

3) Bosio, Roma sott. S. 133: Bottari, R. Subt, T. I, tav. XLV; Gar-
rucei, t, LXXXVII, 1,



